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 چکیده

در چند دهه گذشته توجه  یشناسی کاربرد در زبان یاصل زیبرانگموضوع بحث کیعنوان  به تیهو

منجر به  یآموزش یهاطیمفهوم در مح نیا تیکرده است. اهم از محققان را به خود جلب یاریبس

 اتیبمهم است. اد اریبس تیو هو لاتیها رابطه زبان، تحص آن انیشده که در م یمتعدد الگوهای

وجود ندارد و  رانیفراگ تیهو یبررس یبرا یفردمدل جامع و منحصربه چیدهد که ه مرتبط نشان می

اساس،  نیاند. بر ا اقتباس کرده تیهو بررسی یرا برا یمختلف یدهاها و راهبردگاهیمحققان مختلف د

 یمدل دانشده است. در فق فیتوسط مطالعات مختلف تعر یمختلف یتیهو یهایرها و متغشاخص

 تیهو دنیکش ریبه تصو یرا برا یتا مدل ندتلاش کرد انمحققران، یفراگ تیهو نمود بررسی یبرا

 یدییتأ -یاکتشاف یبیترک یطراح کید. پس از نارائه ده انشگاهید یهاطیدر مح فراگیران ایرانی

بر اساس مقالات نوشته شده و تعاملات بین دانشجو و استاد  اولیهمدل  کی، 3بنیاد داده هیبا روش نظر

ترم و  6که عمدتاً از طریق  چت در بستر آموزشی ادوبی کانکت در دوره شیوع بیماری کرونا در طی 

پژوهش نشان داد که  جینتا طراحی شد. ،شده بود نشجوی دانشگاه شیراز برگزاردا 510با مشارکت 

 یعوامل خانوادگ»، «یتیهای جمع مشخصه» یاصل یتیتحت تأثیر چهار شاخص هو انیدانشجو تیهو

 نشان داد نیمطالعه همچن نیاست. ا «یاجتماع  عوامل»و  «عوامل مرتبط با جامعه»، «یو فرد

ن، یاست. همچن یو فرد ی، جمعانتقالقابل ، یتیموقع، یبعد گفتمان نجپ یدارا انیدانشجو تیهو

مختلف  یها یژگیتحت تأثیر و فراگیران تیپژوهش نشان داد که ابعاد مختلف هو یها افتهی

 با در نظر گرفتنرو،  نیروابط نامتقارن است. از ا یدارا ی وشناخت و روان یفرد، یفرهنگ، یاجتماع

بر  یتیبعد هو کی ترجیح یرا برا یمختلف یتیهو یهانهیممکن است گز فراگیرانخود،  حاتیترج

، یمذهب نهینشان داد که پنج گز همچنین مطالعه جینتا انتخاب کنند. های هویتی خودجنبه ریسا

چهار شاخص  به علاوه .استکنندگان غالب  شرکت نیدر ب یو خانوادگ یاجتماع، یمل، یفرهنگ

ها  آن یو بر شدت و برجستگ داشتند یهمبستگ تیهو نهیبا پنج گز یهتوج  طور قابل به زین یتیهو

، فراگیرانگذشته  تجارب تحت تأثیر تیهو یها نهینشان داد که گز طالعهم یها افتهی. گذارند یتأثیر م
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، دین، مسائل اجتماعی بر فرهنگ یها و ادراکات مشترک مبتن چالش، یا و رابطه یاجتماع یها نهیزم

به  باید رندگانیادگشناختی ی های اجتماعی جمعیتزمینهو  تیهوبر این اساس . تاس و خانوادگی

 جادیادانشجویان  یبرا ی مناسبیتیحما یشود تا فضا در آموزش به کار گرفته می کیاستراتژ صورت

 خود استفاده کنند. استعداد بتوانند از تمام شود تا 

 .هویت، داده بنیاد، ترکیبی اکتشافی واژگان کلیدی:

 

 مقدمه

 یاجتماع یهاطیمح، هانگرش، انتخاب زبان، موقعیتآن  یاست که برا یمفهوم چندبعد کی تیهو

های  دگاهیو د یهای زبان یدئولوژیا، روابط قدرت نیو همچن یو آموزش یاقتصاد، یاسیس، یفرهنگ

 عنوان بهتوان  یرا م تیدر واقع هو(. 50014، )پاولنکو و بلکلج برخوردار است ییبالا تیاز اهم یفرد

 تعاملفرد در حال  ندهیحال و آ، که در آن گذشته در نظر گرفتبودن و شدن  نیب تعاملیرابطه  کی

 مورد بررسی قرار گرفته است یمتفاوت یکردهایرو با تی(. مفهوم هو50015، امپاپایهستند )گ تیهو

 مفاهیمو  فیر به تعاردارد که منج یمختلف یو مفروضات نظر ها دگاهیدر د شهیر این موضوع که

 شده است. یمتعدد

عنوان  به تیاست که در آن هو یاجتماع یشناخت زبان، تیغالب در مورد هو یها دگاهیاز د یکی

یی که هویت یک جامعه و هایرابزار زبان و متغ قیشود که افراد از طر در نظر گرفته می ییها روش»

دهند یا توسط افراد  ی فرهنگی خاصی قرار میعماهای اجتدر موقعیتخود را  ،سازند زبان آن را می

( دارای 5006(. هویت بر اساس اومونی و وایت )43: 5006، شوند )اومونی و وایت دیگر قرار داده می

برجسته است.  کاملاًساختار اجتماعی بوده و پویا و متغیر است که در هر موقعیت اجتماعی و تعاملی 

بر چندوجهی بودن هویت  «پویایی مدیریت هویت»با اشاره به واژه  ( 5006اومونی و وایت )، به علاوه

 های مختلفی در یک موقعیت خاص ابراز شود.   تواند به صورت کرده که می تأکید

 دگاهید نیا، گری. به عبارت داهمیت زیادی دارد بررسی هویت یبرا موقعیتذکر است که  انیشا

  تیهو، یطبقات اجتماع شامل دهد که مورد توجه قرار می یاجتماع یها نهیرا در ارتباط با زم تیهو

 تیاز هو یمختلف یهافیط یدارا یهر فرد، نی. علاوه بر ااست یو عوامل مرتبط اجتماع یاجتماع

از کند،  می جادیا یفرهنگ-یمشارکت در تعاملات اجتماع قیکه از طرهایی  است که بر اساس نقش

 (.4: 5006، تگذارد )امونی و وای خود به نمایش می
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را  تیهو، یزبان-یاجتماع دگاهیبا درایج  نظری چارچوب کی عنوان به 4(Cop) جامعه عمل

است که  یستمیس تیهو، ونگر ی(. برا48895، )ونگر ندیب می یعمل و مشارکت اجتماع کی عنوان به

و  تیضواز چند ع یوندیپو  ، است یاسیچند مق، بر اساس ونگر، تیاست. هو یاصل یژگیشامل سه و

کننده بازگو، ریمس کی عنوان به تی(. هو4889، )ونگر دهد را تشکیل می 3یرهای گذشته )تجارب(مس

را در  ندهیادغام گذشته و آ نیهمچن مسیرمختلف است.  عملی افراد در جوامع تحولاتو  تیعضو

 یدیکل یدادهایرو، ها یستگیشا، خاطرات» مجموعهدهد که منجر به  تجارب حال نشان می

سنگ  مسیرها، رو نی(. از ا2 :4889، شود )ونگر می« ها ها و روابط با افراد و مکان داستان، دهنده شکل

ارائه  به فردرا  ییهاوها و آرزجهت رایز، شود فرد انجام می کیاست که توسط  یتیهر فعال یبنا

 (.4889، )ونگر دکن یخود را بازسازهویت  تادهد  می

بدان  نیاست. ا تیعضو وندیپ ،چارچوب نظری جامعه عملی بر اساس ی هویتژگیو نیدوم

منحصر به  تیمتعدد هو عملی در جوامع افراد تیو عضو بوده موقعیتوابسته به  هویت معناست که

 خودرا در  هویتاز  یاشکال متعدد یهر فرد، گری(. به عبارت د4889، )ونگر سازدمیها را  فرد آن

جود دارند و یکدیگر را کامل و بهینه کرده و یا حتی با یکدیگر در در کنار هم و همزمان و» که دارد 

به  ؛است یاسیچند مق تیهو، (4889به گفته ونگر )، نی(. علاوه بر ا6 :4889، )ونگر «تضاد هستند

کنند خود را  یافراد ممکن است سع، یا نهیاساس عوامل زم دارد و بر یکه سطوح مختلف یمعن نیا

است. به  یو فرد یاجتماع یوندیپ تیهو، (4889کنند. از نظر ونگر ) زیمتماجامعه  یاعضا ریسا از

 کیشده در  مذاکره تجربه خود کی عنوان به نظری جامعه عملیدر چارچوب  تیهو، گریعبارت د

در  رانیکه فراگ آموزشی نوعاست که هر  یبدان معن نیشود. ا می یساز جامعه خاص از عمل مفهوم

مشارکت را  اتیتوانند تجرب آن می لهیخاص است که به وس ینیجامعه تمر کی، کنند آن شرکت می

و تحقق  یمشارکت یدادهایاز رو یهای متعدد هیها لا آن یجتماعا ریبه دست آورند. تجربه و تفس

 دهد. ها را شکل می آن تیسازد که هو بخش می

 تیهو یخیو تار یاعاست که به جنبه اجتم یگفتمان دگاهید، تیدر مورد هو گریغالب د دگاهید

 تیهو ارمانند ساخت، رندیقرار گ بررسیممکن است مورد  یمتعدد یهایرپردازد که در آن متغ می

و ، گلیسیر، ایلیس یشود )مانند د مصاحبه انجام می لیو تحل تیروا، متن لیتحل قیکه از طر یمل

؛ مک دونالد و 50462، سوارو ، کیپاتن، دش، مثال عنوان بهرسانه ) لیو تحل هیتجز، (48881، ووداک

، ؛ هارتمن و جود48111، لسنین، مثال عنوان به) یتیو مطالعات جنس، (50466، وودوارد کرون

                                                           
1. Communities of practice  (COP) 

2. Wenger (1998) 

3. Past Experiences   & Trajectories 

4. De e Cillia, Reisigl & ,Wodak (1999) 

5. hkaD ,okuvkpa, & ntkP  (2016) 

6. dkhPvkeB & dPPBokPB-nPPv  (2016)  

7. npealv (1977) 
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50061، ؛ بل و همکاران50053، انیاکبر ی؛ عل48905، نگری؛ هل48149
، ماینشی؛ م50012، یبراکو ;

 (.50428، یلیاعو اسم انیامرع؛ 50419، انیامرعو  یلی؛ اسماع50081، ؛ کاماز50096

 یتیعنوان عناصر هو بلکه به، ردیگ یشکل نم« منسجم واحدهای»در  یاز منظر گفتمان تیهو

به  یتیعناصر هو، گری(. به عبارت د43140ص ، 5009، سی)نور شود بازنمایی می تیبر موقع یمبتن

 اتعبار ای ینامتنیب، وجه، یاجتماع یها ها مانند کنش و موضوعات مرتبط با آن یکنشگران اجتماع

گفتمان مستلزم  لیدر حوزه تحل تیهو، بیترت نیشود. به هم نسبت داده می یاستعار

 یآن برا یها وهیها و ش ارزش، رفتارها، ها و شکل دادن به گفتمان رفتنیپذ، با جامعه یپندار همذات»

 لندیها یراب، رو نی(. از ا4044ص ، 5044، لندیاست )ها« آن یو مشابه با اعضا زیمتما یساختن خود

، روابط، ها تیبه موقع وندیپ» قیاست که از طر یو جمع یمفهوم اجتماع کی تیهو، (40ص ، 5044)

 شود. ساخته می، «میکن یاتخاذ م گرانیکه در تعاملات معمول خود با د بدیع یها تیو موقع

-یاجتماع نهیآن مستلزم ارتباط فرد با زم یاست که بررس یمفهوم تیهو، بیترت نیهم به

(. 500045، شود )نورتون می آموزش داده ای شود می صحبت یاست که در آن زبان یاسیو س یفرهنگ

 تیکرده است و هو رییتغ کاملاً «تیهو»در مورد مفهوم  ها دگاهیگرفت که د دهیناد دینکته را نبا نیا

، . در عوضهشد نییتع ی از پیشاجتماع یها انباشته از نقش یا است و نه مجموعه ستایا ینه مفهوم

تعاملات لحظه  قیخود در نظر گرفت که از طر یابی تی)دوباره( موقع یجیتدر فرایندتوان  را می تیهو

است. به گیری  شکلخاص در حال  یفرهنگ-یاجتماع یها تیجامعه در موقع یاعضا ریبه لحظه با سا

رابط اجتماعی از اصول و ، جامعه طریقاز ( »4543ص ، 4889) کیوانیا از نظر تیهو، گریعبارت د

 .«شود بلکه ساخته می، شود نمی نییتع پیش

فرهنگ و جامعه ، قدرت، یزبان ارآن را در ارتباط با ساخت، در واقع، تیبه هو ریاخ یکردهایرو

(. 500946، امزیلی؛ و500942، 500241، ولتز و هالچبو، مثال عنوان به) دهند یقرار م یمورد بررس

                                                           
1. dkPupkv & ttBB (1978) 

2.  dlepvllP . (1980) 

3.  nepkabkPpkv  (2002) 

4.  dlee lu ke  (2006) 

5.  dPPkaokB  (2007) 

6.  dpvlaDppk  (2008) 

7.  ekpkal  (2009) 

8.  napkpep & nplPpkv  (2014) 

9.  nplPpkv & napkpep  (2015) 

10.  nPPPpa (2008) 

11.  dBekvB (2011) 

12.  nPPuPv (1997) 

13. Ivanič (1998) 

14.  dtkDPeuB  &dkee (2005) 

15.  dtkDPeuB  &dkee (2008) 

16.  dpeepkpa (2008) 
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تدریجی »از:  ارتندکه عب رندیگ در نظر می تیهو بررسی یا برا( پنج اصل ر5002ولز و هال )چبو

ولز و هال چبو، در واقع«. 2بودن یجزئ»و  «1ییرابطه گرا»، «3بودن یشاخص»، «5موقعیت»، «4بودن

 یهاکنند که از مقوله می فیتعر یو چند سطح تدریجیساختار  کی عنوان بهرا  تی( هو5002)

و  هیشده است. در تجز لیدر سطح کلان تشک یای و فرهنگ نهیزم، یسطح خرد و محل، یتیجمع

بر متن  یمبتن یکربندیپ» شاخص مرتبط روابط مکمل و یهافرایندبه  نیها همچن آن، تیهو لیحلت

(. لازم به ذکر 602ص ، 5002، کنند )بوچولتز و هال توجه می «یگریخود و د کیدئولوژیو اطلاعات ا

از  یو محصولگردد  پدیدار میخاص خود  نهیدر زم تیکه هوآن است  انگریب تدریجیاست که اصل 

 . ردیقرار گ یمورد بررس یانهیزم هایموقعیتکه جدا از  ستیموجود ن شیپ

 عنوان بهگفتمان  لیو تحل یاجتماع یشناخت زبان دگاهیهر دو د اصولاز  یرویبا پ محققان

. کنند جادیا فراگیران ایرانی تیهو بررسی نمود یبرا یلیمدل تحل کیکردند  یسع، یچارچوب نظر

و  یآموزش فیتعهد و وظا نسبت به انرا در مورد انتظارات معلم اطلاعاتیاحتمالاً  مطالعهاین  جینتا

این  رایز ؛کند میفراهم  ات آموزشیمؤسس ایو هدف جامعه  یها از تعاملات اجتماع درک آن نیهمچن

 جینتا، نیبر ا علاوه. سازد را روشن می فراگیران هویتمؤثر بر  یتیهو یهاو شاخص هایرمطالعه متغ

 یها رشته و روشها،  آن و اطلاعات دانش، فراگیرانرا در رابطه با نقش  یاتیمطالعه ممکن است جزئ

 .ها ارائه دهد و گفتمان نهیشیپ، ات آموزشیتوسط مؤسس شده نییبه اهداف تع یابیدست

محققان  اریدر اخت تیهو بررسی یبرا یابزاراست که ممکن است  نیا یمدل نیچن ایجاد تیاهم

 دهیناد دی. نباکند میرا روشن  یتیهو یرهایها و متغ مدل شاخص، حال نیقرار دهد. در همآتی 

 یادگیری فراگیرانارائه شده( و  مطالب)آموزش معلمان و  هیسرما نیاست که ب تیهو نیگرفت که ا

 ای شرفتیکه در آن پ یلیتحص یها تیموقع یراب یمدل نیتوسعه چن، اساس نیشود. بر ا واسطه می

، گذارد یم تأثیر زیتر ن ها بلکه بر جامعه بزرگ آن یلیتحص ندهیبر آتنها  نه فراگیران تیعدم موفق

 است. یضرور اریبس

 پرداخته شد: ریت زسؤالامطالعه به  نیا، توجه به موارد فوق با

 تشکیل شده است؟ هایی  و شاخصهویت فراگیران دانشگاهی ایرانی از چه متغیرها . 4

 نیو اگر چن، کرد جادیا رندگانیادگی تیهو یتیهای هو نشان دادن شاخص یبرا یتوان مدل می ایآ. 5

 چگونه؟، است

 

 

                                                           
1.  lplPllvkl  

2.  iPapupPvkepuB  

3.  pvBlapkkepuB  

4.  PlekupPvkepuB  

5.  ikPupkevlaa  
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 روش تحقیق

در  تیهو بررسی یبرا یمدل مفهوم کیمطالعه توسعه  نیا یکه هدف اصل تیواقع نیبا توجه به ا

. بنیادی استفاده شد هیبا روش نظر یدییتأ -یاکتشاف یبیترک حطر کیاز ، بود یآموزش یها طیمح

دانشجوی  510 از هیاول یفیک یها منظور ابتدا داده نیمرحله بود. بد 8مطالعه شامل  نیا، در واقع

های  داده، شد. در مرحله دوم یآور جمع، بودند لیمشغول به تحص رازیکه در دانشگاه ش ایرانی

قرار گرفت )براون و  لیو تحل هیمورد تجز یموضوع لیتحل ازبا استفاده  انیشده از دانشجو یآور جمع

 تیهو یها )کدها( و شاخص تیهو یرهایمتغ، شده یآور جمع یها داده انی. از م4(5006، کلارک

و  یبه فراوان تیهو یها و شاخص رهایمتغ یعنی یفیک یها . در مرحله بعد دادهایجاد شدند( نی)مضام

 انیشد(. از م یگذار شمارهگفتگوهای انجام شده در بستر کلاس ها در  عداد آنشدند )ت لیدرصد تبد

 یمدل نظر، رو نیشکل گرفت. از ا یتیهو نهیگز پنج، تیهای هو شاخص یمختلف برا یدرصدها

نوشته شده توسط  تمقالا، شد. در مرحله بعد جادیا یفیک-یهای کمّ بر اساس داده 5یا نهیزم

مشخص شده بودند  تیهو یها و شاخص رهایکه در آن متغ افتهی ز مدل توسعهبا استفاده ا یاندانشجو

و  شده  یآور جمع یها دو گروه از داده .شدند لیو درصد( تبد ی)فراوان یعدد یها و به داده بررسی

 کیلجست ونیبا استفاده از آزمون رگرس یا نهیزم هیشدند و مدل نظر قیبا هم تلف شده  لیوتحل هیتجز

ها مورد آزمون قرار  در برابر کل داده، فرض شیپ هیو رد فرض1صفر  هیفرض جادیبا ا، 3یا چندجمله

که بر اساس آن  را ارائه داد قابل استنادیو  قیدق کاملاً یآزمون خروج نیا، رو نیگرفت. از ا

 .کند میطرح مطالعه را روشن  4. شکل تبیین کنیمها  تناسب مدل خود را در برابر داده میتوان می

دختر  یدانشجو 410پسر و  یدانشجو 430 شامل کنندگان در پژوهش ذکر است شرکت انیشا

در ی در چهار موضوع نوشتار، در واقع، کنندگان بود. شرکت سال 51و  49 نیها ب بودند که سن آن

 از پیشینهکه  رهیها و غ آن یهاو چالش ماتیناملاها،  آن نهیشیدانش پ ایغلط  یهارباو، مورد فرهنگ

، مثال عنوان بهنوشتند ) ءانشا( نداستفاده شده بود یت توسط مطالعات قبلسؤالا) استخراج شده بود

  .(50451، پارک؛ 50416، براون و چیک؛ 50502، امیرولت

 یدرصد بالا 46سال و  52تا  54 نیدرصد ب 15، سال 50تا  46 نیکنندگان ب درصد شرکت 36

  2/12، نیبر ا وهدرصد مرد بودند. علا 11و ، کنندگان زن درصد شرکت 26از  شیسال بودند. ب 52

 

                                                           
1.  dPktv  &eekPal (2006) 

2. Formative model 

3.  pteupvPppke ePlpaupk PllPlaapPv ulau  

4. Null hypothesis 

5  nppPlkteu. (2020) 

6. dPPov & eDlla (2017) 

7.  okPa (2012) 
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، «5یعلوم اجتماع»درصد  2/55، «4یهنر و علوم انسان» دانشجویان کنندگان شرکتدرصد از 

درصد از  60حدود ، نیعلاوه بر ا بودند. «1یعلوم زندگ»درصد  40و  «3یکیزیعلوم ف»درصد 2/40

درصد  8و  سال سومدرصد  1حدود ، دوم سالدرصد  58حدود ، سال اول یدانشجو کنندگان شرکت

 بودند. سال چهارم

 

 
 روش مطالعه تحقیق. 1شکل 

 

 و بحث جینتا

 ایرانی  انیدانشجو نیدر ب تیهو یهاشاخص -

دانشجویان که به صورت شده از  آوری جمع یهاداده یبر رو یموضوع لیتحل، مرحله اول در

به  در این مرحله ها. در واقع دادهانجام شد ،ی کانکت بودگفتگوهای متنی یا صوتی در بستر ادوب

ی شد که تیهو یرهایها و متغشاخصصورت عمیق و فشرده  مورد تحلیل قرار گرفتند که منجر به  هب

 .صورت منظم ارائه شده است ه ب 4ول در جد

ویان و شده از گفتگوهای بین دانشج آوری  جمعهای دهد داده نشان می 4که جدول  طور همان

های عوامل شخصی و خانوادگی )ویژگی، و قومیت( جنسیت، های جمعیتی )سناستاد شامل مشخصه

عوامل مرتبط با جامعه  ، ها(خواسته، هانگرش، هاها و چالشسختی، عوامل خانوادگی، شخصیتی

 حجاب، مازن، مکه، آناز جمله قر دین به مربوط مسائل، تعاملات اجتماعی و دوستان، ها و اصولر)باو

                                                           
1.  nPua kvB dtpkvpupla   

2.  nPkpke nkplvkla  

3.  oDBapkke nkplvkla  

4.  spcl nkplvkla  



 المللی هویت ایرانیان مجموعه مقالات همایش بین          01

، ها)جشن یهای فرهنگ نهیزمو ( ها یو همکلاس، مدرسه، دانشگاهاز جمله )و عوامل اجتماعی ، ...(و

 بود.  (رهیو غ ی فرهنگیهاجاذبه، هاراثیم

 
 در بین دانشجویان شده ییشناسا یتیهو هایی و شاخصرهای: متغ1 جدول

 هویتمتغیرهای  هویتهای  شاخص

 هایه جمعیتیمشخصه

 سن

 جنسیت

 قومیت

 عوامل خانوادگی و فردی

 های شخصیتیویژگی

 عوامل خانوادگی

 هاها و چالشسختی

 هاها، خواستهنگرش

 عوامل مرتبط با جامعه

 ها و اصولباو

 تعاملات اجتماعی و دوستان

 مسائل مربوط به دین )مثلا قرآن، مکه، نماز، حجاب و...(

 اجتماعی عوامل 
 هامدرسه، و همکلاسیدانشگاه، 

 و غیره( ی فرهنگیهاها، جاذبهها، میراث های فرهنگی )جشن زمینه

 

یک  ها و متغیرهای هویت مرتبط شمرده شد تا فراوانی هرفراوانی شاخص، در مرحله بعدی

 قابل مشاهده است. 5سنجیده شود که در جدول 

 
 در بین دانشجویان شده ییشناسا یتیهو هایو شاخص هایرمتغدرصد : 2 جدول

 درصدها متغیرهای فرعی متغیرها
 درصدها

 (کلی)

 عوامل خانوادگی و فردی

  48/53 های شخصیتیویژگی

 83/10 32/46 عوامل مرتبط با خانه

  58/14 هاها و چالشسختی

  41/48 هاها، خواستهنگرش

 عوامل مرتبط با جامعه

  51 ها و اصولرباو

 30/32 99/34 دوستان تعاملات اجتماعی و

  32/30 قرآن، مکه، نماز، حجاب و...( مسائل مربوط به دین )مثلاً

 عوامل اجتماعی

  11/40 های درون گروهی و وابسته فعالیت

 11/53 11/60 ها کلاسی دانشگاه، مدرسه، و هم

  53/3 ها و غیره( ها، جاذبه ها، میراث های فرهنگی )جشنزمینه
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های هویتی شاخصدرصد از  14 یو فرد یعوامل خانوادگ، 3جدول های موجود درداده بر اساس

 11/53با  یدرصد و عوامل اجتماع 30/32و پس از آن عوامل مرتبط با جامعه با  دهد را تشکیل می

  درصد قرار دارند.

 پنج، گرفت قرار بحث مورد بالا در که آمده دست به هویتی هاییرمتغ ها وشاخص اساس بر

، ملی، فرهنگی، مذهبی هایگزینه یعنی ؛تی در بین دانشجویان قابل شناسایی استهوی ینهگز

 با رابطه درعمدتاً  را خود هویتگی خانوادهویتی  گزینه با کنندگان شرکت. خانوادگی و اجتماعی

 گیخانواد هویت گزینه. گرفتندمی نظر در غیره و مادربزرگ و پدربزرگ، مادر، پدر مانند مهم افراد

 به توجه با. دارد سروکار گروهی درون و خانه مرتبط با عوامل مانند خاص مسائل برخی با واقع در

. است همراه امنیت و شناخت، تمایل، نگرش با خانوادگی هویت گزینه ،متغیرهای بالا و هاشاخص

. است قائل مهم موارد سایر و خانگی هاینقش، شخصی روابط برای زیادی ارزش، ویژه به، گزینه این

 تأثیر تحت توجهی قابل طور به، بودند خانوادگی هویت گزینه دارای که یکنندگان ، شرکتاین بر علاوه

ها  آن رویارویی، عزیزانشان مرگ مانند خانواده اعضای به مربوط منفی تجربیات یا هاچالش، هاسختی

 به مربوط مسائل از نیز خانوادگی تهوی گزینه. گرفتند قرارای  فرقه مسائل یا خانه تخریب، تصادف، با

 .است شده تشکیل غیره و نفس به اعتماد، شک، ترس، انگیزه، اضطراب مانند شخصیت و قومیت

 روابط و هانقش هب همچنینو  گروهی درون اجتماعی هایفعالیت هب اجتماعی هویت گزینه

 روابط و هانقش با رابطه در را خود هویت اجتماعی گزینه با کنندگان شرکت .است مرتبط اجتماعی

 .کنند بازنمایی را خود هویت تا تبیین نموند دانشگاه  ویژه به و هادوستی و، کار، تحصیل، اجتماعی

کنند.  است که افراد خود را بر طبق آن تعریف می فرهنگی هویت گزینه یعنی، سوم گزینه

 از برخی که) غیره و سوری هچهارشنب، یلدا، نوروز مانند فرهنگی هایجشن برخی در که مواردی

 .شود می نمایان( هستند ایران مردم بین در ویژه به ملی رسمی اعیاد

 دینی هویت گزینه، است مرتبط هویت نگرشی و فرهنگی ابعاد با شدت به که هویت بعدی گزینه

 مسائل، خود توصیف در کنندگان شرکت از برخی. پردازد می مردم گروهی اصول و باورها به و است

 .کردند برجسته را غیره و حجاب، مذهبی هایجشن، مکه، کریم قرآن مانند مسلمانان به مربوط

 متغیرهای عنوان به را عملی جامعه و گروهی درونهای  فعالیت، ملی هویت گزینه، نهایت در

، ویژه به. است مهم آن برای نیز قدرت مسائل و منابع که گیرد می نظر در غالب هویتی

ها )...(  آن بین اشتراکات، خود کشور با رابطه در را خود، هویت ملی گزینه با نکنندگا شرکت

تبیین  غیره و ملی نمادهای از برخی، ملت یک نشانه عنوان به شهرها برخی اهمیت، ملی تعطیلات

 .دهد می نشان راها  آن با مرتبط هایشاخص و هویت مختلف  گزینه ، پنج3 جدول. نمودند
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 کنندگان شرکت میان در هویت گزینه سازی وممفه:  3 جدول

 های هویت )موضوعات( گزینه مفهوم سازی کدهای مرتبط

 ها و اصولرباو

مسائل مربوط به دین )مثل قرآن 

های  کریم، مکه، نماز، حجاب، جشن

 ای و غیره( مذهبی، مسائل فرقه

عنوان بخشـی از   گزینه هویت دینی به

کننــدگان را در  نظــام هویــت، شــرکت

 ارتباط با عقاید و اصـول خـود تعریـف   

 کند. می

 دینی

ــه ــن  زمین ــی )جش ــای فرهنگ ــا،  ه ه

 ها و غیره( ها، جاذبه میراث

 نمادهای فرهنگی؛

 ها و پیشینه فراگیران؛ جاذبه

فراگیران دارای گزینه هویت فرهنگی، 

خود را در ارتباط با میراث ملی و 

پیشینه فرهنگی خود که در برخی 

نند نوروز، یلدا، های فرهنگی ما جشن

نمود بارزی سوری و غیره  چهارشنبه

 دارد تبیین نمودند

 فرهنگی

های مرتبط با  کشور، وطن، و ارزش

 .کند میمکانی که فرد در آن زندگی 

 قومیت؛

 

با گزینه هویت ملی، خود را فراگیران 

در رابطه با کشورشان، اشتراکات 

 )...(تبیین نمودند  مردممشترک بین 

ی، اهمیت برخی شهرها تعطیلات مل

عنوان نشانه یک ملت، برخی از  به

 نمادهای ملی و غیره.

 ملی

 تعاملات اجتماعی و دوستان

های درون گروهی و مرتبط با فعالیت

 وابستگی؛

 ها؛ دانشگاه، مدرسه، همکلاسی

 های اجتماعی؛ها و فعالیتنقش

ها  اعمال مشترک بین آن -جامعه و 

آموزان، عنوان یک جامعه )دانش  به

 ها، همکاران و غیره(؛ همکلاسی

گزینه هویت اجتمـاعی بـه شـدت بـا     

ــاعی مـــرتبط اســـت.   عوامـــل اجتمـ

بـا گزینـه هویـت اجتمـاعی      فراگیران

ــه    ــک جامع ــا ی ــاط ب ــود را در ارتب خ

هــای  و نقــش بیننــدمــیتمرینــی 

های اجتماعی، درون گروهی و فعالیت

مرتبط با وابسـتگی خـود را برجسـته    

 کنند. می

 یاجتماع

 عوامل خانوادگی و فردی؛

های شخصیتی )مانند اعتماد  ویژگی

به نفس، تحمل ابهام، انگیزه، ترس و 

 شک(.

 خانه،

ها و ناملایماتی که  ها، چالش سختی

 کنند. فراگیران تجربه می

 

 

گزینه هویت شخصی یا خانوادگی به 

کنندگان اطلاق  سیستم هویتی شرکت

شود که بر اساس آن خود را در  می

های فردی خاص،  بطه با ویژگیرا

های خانوادگی، افراد مهم،  نقش

ها یا  های ارتباطی و سختی زمینه

هایی که در رابطه با خانواده و  چالش

تعریف اند  عزیزان خود تجربه کرده

 کنند.  می

 خانوادگی
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، «ملی»، «فرهنگی»، «مذهبی» هویتی گزینه پنج، دهد می نشان 3 جدول که طور همان

 ها و متغیرهای هویتیشاخص شده های مشاهده درصد فراوانی و اساس بر «خانوادگی» و «یاجتماع»

دهد.  می نشان کنندگان شرکت میان در را مختلف هویتیهای  گزینه توزیع 1 جدول. وجود دارد 

 از پس وشود  می شامل را درصد 20 از بیش کمی فرهنگی و مذهبی یهویت گزینه دو، کلی طور به

  اجتماعی و ملی  قرار دارند.، های هویتی خانوادگیگزینه آن

 
 هویت مختلفهای  گزینه توزیع:  4  جدول

 های مذهبی گزینه  فراوانی درصد درصد معتبر درصد تجمعی

 = مذهبی معتبر 94 8/58 8/52 1/11

 =فرهنگی  61 8/53 8/54 0/31

 = ملی  36 1/43 1/44 2/19

 اجتماعی  14 4/42 4/42 4/42

 =خانوادگی  19 1/41 6/52 0/400

 جمع  510 0/400 0/400 

 

 در  دانشجویان ایرانی هویت های شاخص عنوان به زیر عوامل، به دست آمده نتایج اساس بر

 :شدند شناسایی دانشگاهی های حیطم

 فراگیران؛ اقتصادی-اجتماعی و نگاری قوم وضعیت -

 خانوادگی؛ هویتی گزینه مرتبط با شناخت نگرش، تمایل، و مسائل -

 ؛کند می زندگی آن در فرد که مکانی با مرتبطهای  ارزش کشور، وطن، و -

 ؛و غیره( )خانواده، مدرسه، کلاس، دوستان، شهر، کشور گروهی درون عوامل -

 شخصی؛ و خانوادگی روابط -

 کنند؛ می تجربه فراگیران که ناملایماتی وها  چالشها،  سختی -

 ای؛ فرقه و قومیتی مسائل -

 شک؛ و ابهام، انگیزه، ترس نفس، تحمل به اعتماد مانند شخصیت به مربوط مسائل -

 اصول؛ و عقایدمذهب،  -

 اجتماعی؛های  فعالیت وها  نقش -

 خاص؛ گروه یک میان اشتراکات و اجتماع -

 ملی؛ نمادهای -

 .فراگیران پیشینه وها  فرهنگی، جاذبه میراث -

 را های درسهای آموزشی و کلاسمحیط توانیم می، فوق یتیهو های شاخص گرفتن نظر در با

 شخصی و اجتماعی تاریخچه. هستند فراگیران آن اعضای که کنیم فرض تمرینی جامعه یک عنوان به
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 هایفرایند بر که هستند عواملیها  آن گذشته پیشینه و شکست یا موفقیت تجربیات، فراگیران

، 5یتیموقع، 4یگفتمانتوان پنج بعد هویتی  توجه به موارد فوق میبا  . گذارند می تأثیر ها آن یادگیری

 را بر اساس نوشتار و گفتگوهای دانشجویان به موارد فوق تعمیم داد. 2ی و فرد1 یجمع، 3انتقالقابل 

 دارای هویت کهدهد  می نشان آمده دست به نتایج، دیگر مطالعات از بسیاری های یافته مانند

، آندریسن مانند) گیرد قرار مختلفی متغیرهای تأثیر تحت است ممکن که استای  پیچیده ساختار

، ریس و. مونروکس ؛50419، جکسون ؛50061، ولش و، گلدبرگ، انیدی ؛50486، کواچ و، بیورندال

 ذکر شایان(. 505045، شولتز و، مون، زوتوس ؛500844، اویسرمن ؛505040، نوردستروم ؛50428

 نظر در خود خاص اجتماعی و سیاسی، فرهنگی-اجتماعی هایزمینه رد باید فوق هایرمتغی که است

 ( ها چالش، ها موفقیت، ها شکست) خود گذشته هایرمسی به مکرر طور به چرا که افراد شوند گرفته

 میان در تحمیلی های هویت، این بر علاوه. کنندرجوع می خود هویت کشیدن تصویر به در

 فرهنگی و زبانی های چالش و، اجتماعی های موقعیت، ظاهر یا، جهله، مذهب دلیل به کنندگان شرکت

 که زمانی ویژه به، بگیریم نظر در خود زمینه در را هاداده باید ما، رو این از. بود مشاهده قابل

 نیز دیگر مطالعات تحقیق با این نتایج. کنند می صحبت خودشخصی  تجربیات مورد در دانشجویان

 بر افراد ترجیحات و پیشینه دانش، باورها، آرزوها، و تجربیات گذشته هاسیم آن در که هم سو است

 ؛504643، شین ؛5045، پارک ؛5002، هال و بوچولتز مانند) گذارد می تأثیرها  آن هویتی های گزینه

 (. 505046، سانچز و، وارونا، ویلگاس ؛505042، تارابینی مئو و ؛504241، واسیلوپولوس

 اختیار در را شواهدی توانند می که هستند همسو نیز دیگر مطالعات از اریبسی با فوق های یافته

 های زمینه در که در نظر بگیریم محور  اجتماعی ساختار یک عنوان به را هویت تا دهند قرار ما

. استگیری  شکل و تغییر حال در همواره افراد زیسته تجارب اجتماعی و سیاسی، فرهنگی-اجتماعی

، سن) شناختی جمعیت های ویژگی تأثیر تحت هویت کهدهد  می نشان نینتحقیق همچ نتایج

                                                           
1. discourse 

2. situated 

3. transportable 

4. collective 

5. individual 

6.  nvBPlkalv, dnrPvBke, & nPnkA  

7.  nvBlBB,  aPeBblPl, & dleaD  (2006) 

8. Jackson (2014) 

9.  dPvPPtal & rlla  (2015) 

10.  nPPBauPPp  (2020) 

11.  nBalPpkv  (2009) 

12.  zPuPa, dPPv, & nDteuB  (2020) 

13.  nDpv  (2016) 

14.  skapePiPtePa  (2015) 

15.  dlP & akPkbpvp  (2020) 

16.  speellka, skPPvk, & nkvkDlB  (2020) 
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 های ویژگی و( اصول و باورها) جامعه، (اجتماعی روابط و ها نقش) اجتماعی عوامل، (قومیت، جنسیت

 مدل است ممکن ما های یافته. است( ها خواسته و ها نگرش، ها سختی، ها چالش، شخصیت) فردی

تبیین  برای خود نسبت به درک افراد» عنوان به هویت آن در که کند تأیید را( 50434) تیلور هویت

 (.40ص) شود تعریف می «خاص اجتماعی های زمینه در مختلف اهداف

 خارجی و داخلی مختلف عوامل از که دارد اشاره بعدی چند ساختاری به تیلور نظر از هویت

 هویت مثلاً) مختلف های موقعیت در را خود هویت مختلف ابعاد است ممکن افراد. است شده تشکیل

 ؛5043، تیلور ؛5050، تارابینی و مئو) کنند آشکار یا پنهان( تحمیلی یا آل ایده، جمعی، شخصی

 و« استراتژیک هویت» مفهوم دو طریق ازتوان  می را مطالعه نتایج، رو این از(. 5042، واسیلیپولوس

 ؛50485، لای و گو مانند) داد توضیحشود  می دنبال نامحقق از برخی توسط که« هویت گزینه»

 دهند می نشان مفهوم دو این(. 50411، .کوستا دی و ولف ؛50403، نیکولا و ویرکولا ؛5045، پارک

، پاولانکو و بلکلج) است« متعدد موضوعی های موقعیتمرتبط با  تغییر حال در رابطه» یک هویت که

هویت خود را  «آرزوها و پیشینه، مشارکت، ها ئولیتمس، ها نقش اساس بر» افراد آن در که( 32:

 .(63صفحه ، 5042، وسیلوپلوس)کنند  بازنمایی می

 خاص هایگروه برخی با رابطه در خود هویت توصیف در کنندگان شرکت فراوان تأکید به توجه با

 اییجغرافی قلمرو یک، (سنی یا شیعه مسلمانان) مذهبی گروه یک، خاص آموزشی محیط یک مانند

 عوامل و گروه در عضویت که دادند تشخیص محققان، (مناطق یا شهرها برخی نام، ایران، وطن)

 بازسازی در مؤثر متغیرهای عنوان به توانند می است شده پیشنهاد دیگر محققان توسط که اجتماعی

، یسلرک و، کرات، رن ؛5050، نوردستروم ؛6 5048، دائو و نگوین  ؛50012، جی مانند) باشد هویت

 (. 505040، والنته ؛50428، واسیلوپولوس ؛50499، کارول و راسون، سان ؛50011

 بررسی مورد گوناگونهای  برجستگی با و مختلف سطوح در باید فراگیران هویت، اساس این بر

 به توجه با. است حیاتی بسیار دانشگاهی برنامه هر برای افراد عاملیت، ترتیب همین به. گیرد قرار

 تا سازد می قادر را یادگیرندگان که است دلیل این به عاملیت اهمیت، (5042) پولوسواسیلی

 عدم، مشارکت با است ممکن فراگیران، این بر علاوه. کنند هدایت و تشدید را خود هویتی های گزینه

                                                           
1.  akBePP  (2013) 

2.  at & skp  (2019) 

3.  spPaatek & npatek  (2010) 

4.  dPecc & hl ePauk  (2017) 

5.  all (2004) 

6.  nltBlv & hkP  (2019) 

7.  rlv, nPktu, & nplaelP  (2007) 

8.  ntv,  rPaaPv, & ekPPPee  (2018) 

9.  skapePiPtePa  (2015) 

10.  skeelvul  (2020) 
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 برای چندگانه های هویت کردن پنهان یا آشکار در( 50454، دافکیم و ) مقاومت حتی یا مشارکت

 الگوهای به منجر است ممکن مکانیزمی چنین. اقدام کنند جدید هویتی های نقش رد یا شپذیر

 .شود موفقیت شکست یا

 یا نهادها توسط که اجتماعی های مقوله درها  آن عضویت طریق از فراگیران هویت، اساس این بر

 ناملایمات و هاسختی جمله از گذشته تجارب یا، مذهب، تحصیلی رشته، جنسیت اساس بر جامعه

 سطوح، میان این در. گیرد می  اند شکل کرده تجربه جامعه یک اعضای عنوان بهها  آن که مشترکی

 تأثیر خود ازها  آن ادراک بر که است شده تنیده هم در و ادغام جایگاه و قدرت با فراگیران هویتی

در نظر  را فراگیران تهپیشینه و تجارب گذش، ها دغدغه آموزشی نظام اگر حال این با. است گذاشته

، دهد قرار تأثیر تحت را جامعه تواند می آن پیامدهای که راها  آنۀ بالقو های ظرفیت تواند نمی، نگیرد

 فرهنگی و ملی هایجشن برخی به تحقیق این در کنندگان ، شرکتمثال عنوان به. کند شناسایی

 اشاره غیره و مذهبی اعیاد، مکه، نانمسلما جمله از مذهبی مسائل یا نوروز، سوری چهارشنبه مانند

 درسیهای  برنامه اگر و است مهمها  آن برای مسائل این چقدر که دهد می نشانو این  کردند

 تواند شده می ها و مطالب آموزشی ارائه کلاس، نباشدها  های آن دغدغه شاملها  آن برای شده تهیه

بدون ، تجربه بالا از نظر فراگیران بی خصصت با و حتی استاد و آموزگار، برسد نظر به آور ملال

اهداف و اعتماد به نفس ، بر انگیزه است ممکن له أگیر به نظر برسد که این مس و سخت، صلاحیت

 دهد. می هدر را فراگیران و آموزشی نظام هایسرمایه فراگیران اثر سو داشته باشد و

 

 تدوین مدلی برای بررسی نمود هویت -

 تیکه در آن هو یفرهنگ-یاجتماع طیمح دیابتدا با، آموزشیهای  طیدر مح تیوه نمود بررسی یبرا

، یاسیس، یفرهنگ، یمختلف اجتماع یهانهیشود. زم در نظر گرفته، ردیگ قرار می یمورد بررس

را در رابطه  یاطلاعات، در واقع، یتیموقع یها نهی. زممورد توجه قرار گیرد دیبا زین یو آموزش یاقتصاد

درک ، که بر اساس آن دهند یما قرار م اریافراد در اخت یشناخت تیجمع-یاجتماع یها هنیشیبا پ

است که بر اساس آن  ریای فراگ مؤلفه یفرهنگ-یاجتماع نهی. زمداشته باشیم افراد نهیاز زم یبهتر

، تیشامل سن و جنس یشناخت تیجمع یعوامل اجتماع، گری. به عبارت دابندی تحقق می گریعناصر د

مربوط به جامعه از جمله  املومعلمان و ع ای هاهم کلاسیمانند  یارتباط یها نهیزم، یمادر زبان

 .دهند مختلف خود را شکل می یها ها ادراک بر اساس آن رانیکه فراگ مسائل عقیدتی و مذهبی

 یاست که برا تدریجی و دهیچیپ، یچندبعد یساختار تیدهد که هو در واقع نشان می 5 شکل

عوامل »و « عوامل مرتبط با جامعه»، «خانوادگی-عوامل فردی»، «های جمعیتیمشخصه»آن 

، «مذهبی-دینی تیهو» یعنی پنج گزینه هویتیتوان  می در اینجادر تعامل هستند.  «یاجتماع

                                                           
1.  npp & htcc  (2012) 
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در نظر برای فراگیران  ، «خانوادگی تیهو»و ، «اجتماعی تیهو»، «ملی تیهو»، «فرهنگی تیهو»

، شوند و افراد بر اساس باورهاشرایط مختلف برگزیده میتوسط افراد در  نهیگز پنج نیکه ا گرفت

افراد مختلف بسته به ، به عبارت دیگر. دهند و عاملیت خود یکی را بر دیگری ترجیح می، هااولویت

 را انتخاب کنند.  یمختلف یتیهو یهانهیو ادراکات خود ممکن است گز حاتیو ترج نهیزم

 

 
 ایرانی رانیفراگ تیهونمود  بررسیی برا ی. مدل2شکل 

 

است.  یو فرد یجمع، انتقالقابل ، یتیموقع، یبعد گفتمان نجپ یدارا فراگیران تیهو، علاوه به

و  یفرد، یفرهنگ، یمختلف اجتماع یها یژگیو تأثیر تحت فراگیران تیابعاد مختلف هو، نیهمچن

 فراگیران، خود حاتیبسته به ترج، رو نیاروابط نامتقارن است. از  یدارا ی قرار دارد وشناخت روان

 های هویتی خود جنبه ریبر سا یتیبعد هو کی تأکید یرا برا یمختلف یتیهای هو نهیممکن است گز

( بر اساس فراوانی مشاهده شده در 5مدل پیشنهادی )شکل ، در مرحله بعدی انتخاب کنند.

 ارزیابی قرار گرفت.  ن مورداگفتگوهای کلاسی و انشاهای نوشته شده توسط فراگیر

 به صفر فرضیه یکو  استفاده شدای  جمله چند لجستیک رگرسیون آزمون یکاز ، بدین منظور

 :پیشنهاد شد زیر شرح

اجتماعی و ، ملی، فرهنگی، مذهبی یهویت هایگزینه و هویت هایشاخص بینای  رابطه هیچ
 .ندارد وجود خانوادگی
 از، بنابراین و( i  =238/0 یعنی) است i -nketl 238/0، دهد می نشان 2 جدول که طور همان

 .کند می برازش هاداده با خوبی به مدل، معیار این اساس بر. نیست دار معنی آماری نظر
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 پیشنهادی مدل تناسب. 5 جدول

 برازش

 eDp-nrtkPl Bc سیگ 

 238. 411 816/486 پیرسون

 218. 411 048/463 انحراف

 

های  )شاخص متغیرهایی آیا ببینیم تا دهد می قرار ما اختیار در را طلاعاتیا 6 دیگر، جدول سوی از

نشود  اضافه متغیری هیچبا زمانی که  مقایسه در را مدل توجهی قابل طور به کردیم اضافه که هویتی(

 آماری نظر از که معنی این است، به صفر i-nketl، دهد می نشان جدول که طور همانکند.  اصلاح می

 .دنکن می بینی پیشهای هویتی را به خوبی گزینه های هویتیشاخص داری معنی طور به

 
 مدل مدل برازش اطلاعات. 6 جدول

 مدل به مربوط اطلاعات

 مدل
 احتمال نسبتهای  تست مدل برازش معیارهای

 سیگ eDp-nrtkPl Bc احتمال سیستم به ورود 5-

    351/4480 رهگیری فقط

 000 61 581/361 543/913 نهایی

 

های وابسته های هویتی( بر متغیر)شاخص مستقل متغیرهای تأثیر آیا کهدهد  می نشان 1 جدول

 نمایی درست نسبت ذیل جدولدر واقع، . خیر یا است دارمعنی آماری نظر از های هویتی()گزینه

لی که مد) شود مقایسه می مدل دو های داده نسبی احتمال در آن که دده می نشان را آماری

 کنند و مدلی که هیچ های هویتی را بازسازی می متغیرهایی که گزینه عنوان بههای هویتی را شاخص

 جمعیتی عوامل کهدهد  می نشان واقع در جدول(. های هویتی قایل نیستی برای شاخصتأثیر

(038/0=i) ،خانوادگی-فردی (053/0=i) ،عوامل مربوط به جامعه (018/0=i )یو عوامل اجتماع 

(019/0=i )مقادیر بنابراین ..هستند از لحاظ آماری معنادار i مقادیر کهدهد  می نشان جدول در 

eDp-artkPl رسد می نظر به، بنابراین. شود رد صفر فرضیه تا هستند بزرگ کافی اندازه به، مرتبط 

 رابطه تی(های هوی)گزینه وابسته متغیر پنج هر و های هویتی( )شاخص مستقل متغیرهای همه بین

 .دارد وجود معناداری
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 نمایی درست نسبتهای  آزمون. 7  جدول

 اثر
 احتمال نسبتهای  تست مدل برازش معیارهای

 سیگ ihC-erauqS fd مدل کاهش احتمال لاگ 2-

 . 0 000 436/910 رهگیری

 038/0 1 354/44 458/108 جمعیتی عوامل

 053/0 1 543/8 1883/105 خانوادگی-عوامل فردی

 018/0 1 134/43 130/141 عوامل مربوط به جامعه

 019/0 5 532/8 313/184 عوامل اجتماعی

 

 یافته کاهش مدل یک و نهایی مدل بین -ePl-5 احتمال در تفاوت مجذور خی آمار: نکته

 که است این صفر فرضیهشود.  می تشکیل نهایی مدل از اثر یک حذف با یافته کاهش مدل. است

 .اثر هستند بی آن مترهایپارا تمام

 آن اساس بر کهدهد  می نشان را های هویتی مختلفگزینه بندی طبقه 9 جدول دیگر سوی از

 کدام که دهد می نشان، در واقع، جدول. کرد ارائه را لجستیک رگرسیون مدل ارزیابیتوان  می

 نشان جدول هک طور همان. است شده بینی پیش مدل توسط شکل بهترین به یهویت های گزینه

 بر علاوهشود.  می بینی پیش مدل توسط درستی به موارد ٪19/24 درمذهبی  هویت گزینه، دهد می

 و هویت خانوادگی، %(01/11) هویت اجتماعی، %(58/36) هویت ملی %(92/14فرهنگی ) هویت، این

  اند. هشد بینی پیش درستی به%( 94/11)

-یعوامل فرد»، «یتیجمع یهامشخصه» اخصش چهار شامل فراگیران هویت، اساس این بر

 شاخص چهار این بین تعاملاست که  «یعوامل اجتماع»و « عوامل مرتبط با جامعه»، «یخانوادگ

 تیهو»، «یفرهنگ تیهو»، «یمذهب-ینید تیهو» یعنی، یهویت گزینه پنج به منجر دتوان می هویت

 .شود «یخانوادگ تیهو»و  «یاجتماع تیهو»، «یمل

 
 لجستیک رگرسیون مدل ارزیابی. 8 جدول

 شده مشاهده

 بینی پیش  

هویت 

 مذهبی

 هویت

 فرهنگی

 هویت

 ملی 

 هویت

 اجتماعی 

 هویت

 خانوادگی 
 است درست درصد

 ٪19/24 59 54 38 13 438 مذهبی هویت= 

 ٪92/14 54 44 18 443 16 فرهنگی هویت -

 ٪5/36 36 38 89 13 21 هویت ملی=

 ٪01/11 51 448 14 38 11 هویت اجتماعی

 ٪94/11 454 35 12 31 39 هویت خانوادگی

 ٪10/13 ٪03/41 ٪11/46 ٪41/50 ٪41/50 ٪55/56 کلی درصد
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 که کرد استدلالتوان  میهویت،  هایرمتغی و هاشاخص جمله پژوهش، ازهای  یافته به توجه با

 در ریشه کهه بازسازی هویت فراگیران را تحت تأثیر قرار داد فرایندهای هویتی شاخص

 عوامل مربوط به جامعه، دین وای،  زمینه و اجتماعی عواملها،  آن شناختی جمعیت های پیشینه

ها،  کلاس زبان مادری و همچنین جنسیت و عوامل اجتماعی از جمله روابط اجتماعی، دوستان، هم

 .و رشته تحصیلی دارد

 

 گیری نتیجه 

، های شخصیتیویژگی، باورها، هااولویت اساس بر فرادا که است یفرایند هویت مطالعه این اساس بر

مسائل ، تعاملات اجتماعی، هاخواسته، هانگرش، های گذشتهها و چالشسختی، عوامل خانوادگی

بعدی از هویت را بر  خود و حتی محیط آموزشی های فرهنگیرها و باوزمینه، دین و مذهب، اعتقادی

 در را خود هویت کنند می سعیها  آن واقع در. کنند یی هویت میدیگری ترجیح داده و سعی در بازنما

، ترتیب همین به. کنند بازسازی و تعریف خود بیرونی و درونی عوامل، هانگرش، هادیدگاه با ارتباط

 و ناملایمات، اجتماعی عوامل، خاص های زمینه با رابطه در را خود مختلف هویتی هایگزینهها  آن

 و توجیه، کنند می کار یا تحصیل، زندگی آن در که فرهنگی-اجتماعی های زمینه همچنین و ها چالش

 .کنند می تبیین

 آن طریق از که گرفت نظر در مکانیسم یک عنوان بهتوان  می را فراگیران هویت، ترتیب همین به

 از .ندکن اعمال را خود دستیابی و هدف تعیین، مسأله حل، گیری تصمیم، انتخاب ندتوان می فراگیران

نسبت به برخی  را یهایمحدودیت است ممکن نژادی و فرهنگی، مذهبی، اقتصادی برتری که آنجایی

 عوامل اجتماعی و خانوادگی، ها موفقیت، ها شکست، پیشینهدر نظر گرفتن ، کند اعمال از فراگیران

زنمایی هویت خود فراگیران بتوانند عملکرد بهتری در توسعه و با تا رسدظر مینفراگیران حیاتی به 

 های آموزشی داشته باشند. در محیط

 باید، های آموزشی و همچنین طراحان کتب درسی و دوره، مدیران آموزشی، مدرسان، مربیان

است  ذکر شایان. شود فراهم فراگیران همه برای آموزشی عدالت تا بگیرند نظر در را فوق موارد

 آموزشیهای  محیط تنظیم و درسی برنامه تدوین رد دیگری عامل هر بر مقدم باید هویت و عاملیت

 ازها  آن تحصیلیهای  رشته و، تحصیلات، مادری زبان جمله از، فراگیران پیشینه، این بر علاوه. باشد

. کند ایجاد تفاوت فراگیران توسط هویت بازنمایی نحوه در است ممکن که هستند عواملی جمله

 های مهارت بهبود باعث است ممکن، هویت بازنمایی رد فراگیران های مهارت تقویت بدیهی است

 گذارتأثیر یعامل و است ضروری تحصیلی های محیط برای که شودها  آن تحلیل و ارزشیابی، استدلالی

 .است فراگیران تحصیلی عملکرد و  پیشرفت بر
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 2رویکردهای آموزش و پرورش به هویت ملی و پیامدهای محتمل
 

 2پور فروزنده جعفرزاده

 

 

 چکیده

ان بر این باورند که وظیفه اصلی نهاد آموزش و پرورش در هر کشوری تربیت افرادی نظر صاحب

در متعهد و متعلق به جامعه ملی است. هویت ملی بر پایه تعهد و تعلق به جامعه ملی استوار است که 

تأکید  بر ارتباط وثیق فرد به جامعه ملی ،کنار مفهوم انسجام اجتماعی دو روی یک سکه هستند

مورد بیشترین توجه قرار گیرند. توجه به اهمیت تقویت یابی  هویتداشته و لازم است در دوران 

نظام انسجام اجتماعی و هویت ملی برای حاکمیت و لزوم تربیت افرادی که به دین اسلام و مبانی 

و هدف اصلی مقاله حاضر شناسایی رویکردهای آموزش و  مسأله متعهد باشند، بسیار حیاتی است.

پرورش نسبت به هویت ملی و پیامدهای محتمل آن است. این مطالعه با استفاده از روش کیفی 

بررسی اسناد بالادستی آموزش و پرورش شامل سند تحول و اهداف کلان(، تلاش ) یمطالعه اسناد

و پیامدهای محتمل این رویکرد را تبیین  نمایدرده تا وضعیت موجود توجه به هویت ملی را ترسیم ک

، در کشور ما هویتی ترکیبی بوده و برای (اسلامی ایرانی) که هویت ملیدهد  می . مطالعه نشانکند

ید تأک تقویت آن ضروری است که ابعاد آن به صورت همزمان تقویت شود. این در حالی است که

ی درسی بر تقویت نامتوازن ابعاد هویت ها کتاب دستی ویاد آموزش و پرورش در اسناد بالابسیار ز

 .چنین وضعیتی مانع از ایجاد انسجام اجتماعی و تقویت هویت ملی شده است و باشد می ملی

 

 .هویت ملی، آموزش و پرورش، سند تحول، هویت دینی :یکلید واژگان

  

                                                           
برررسی و ارائه ساز و کارهای تقویت انسجام اجتماعی و وحدت ملی »قسمتی از این مقاله مستخرج از طرح پژوهشی . 4

است که به سفارش شورای عالی آموزش و پرورش در سال « آموزانو احیای هویت افتخار آمیز اسلامی ایرانی در دانش 

 در پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات اجتماعی جهاددانشگاهی انجام شده است. 4381

 .دانشگاهی دانشیار پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات اجتماعی جهاد. 5
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 مسأله بیان

شده بندی  کلی در دو سطح فردی و جمعی دسته طور بهانواع و مراتب مختلفی است و  هویت دارای

است که فراگیرترین و در عین حال « هویت ملی»های هویت جمعی،  بخشترین  یکی از جامع»است. 

به نقل از لقمان نیا و  4318حاجیانی ) «های اجتماعی است سطح هویت در تمامی نظامترین  مشروع

وجود نداشته باشد یا به شکل ناقص و ای  ه(. اگر آگاهی از هویت ملی در جامع419: 4398خامسان، 

سطحی باشد، افراد آن جامعه از نقش خود در تداوم و حفظ کشور باز خواهند ماند و تعهدی به آن 

های افراد برخاسته از  بسیاری از باورها و نگرشأ (. منش35: 4398پور،  جعفرزاده) نخواهند داشت

کراتی است که در دوران کودکی ابتدا در خانواده و پس از آن در نهاد مدرسه به صورت رسمی و تف

ها  کوهن معتقد است مدرسه تنها مکانی برای یادگیری مهارت .شود می غیررسمی به آنان آموخته

ان نظر صاحب(. برخی از 4396به نقل از میلر، ) پرستی است نیست، بلکه مکانی برای یادگرفتن میهن

تربیت افرادی است که ای  هکارکرد و وظایف آموزش و پرورش در هر جامع ترین مهمبر این باورند 

یابی تا  خود را متعهد به جامعه ملی بدانند. آنان در اهمیت نقش آموزش و پرورش در حوزه هویت

و ) نافع ملیکه تنها وظیفه این نهاد را تربیت افرادی متعهد به میهن و حافظ ماند  آنجا پیش رفته

 اند. دینی( ذکر کرده

آشکار و نهان به  طور بهنظام آموزش و پرورش در جهان کنونی، وظایف و کارکردهای مختلفی را 

رود. کارکردهای آن به حدی است که  میشمار  به عهده دارد و ابزار تحقق اهداف و مقاصد اجتماعی

یک عنوان  به ای معنوی و مادی آنان باشد ونیازهگوی  پاسخ جوامع مختلف انتظار دارند که این نهاد

سیاسی و اقتصادی جامعه را ممکن -عامل، تحقق نیازهای فردی و اجتماعی و رشد و توسعه فرهنگی

کند. دورکیم اعتقاد دارد که آموزش و پرورش ابزاری برای رسیدن به انسجام اخلاقی است که از 

(. 429: 4399سازگارا، شود ) می نسل دیگر منتقلجامعه از نسلی به  یها ارزش طریق آن، هنجارها و

ها ایجاد و تقویت هویت  وظایف یک حکومت در حوزه تعلیم و تربیت نسل ترین مهمبدین ترتیب از 

سازد، مند  شان معتقد و علاقه ملی است. چنانچه نظام آموزش و پرورش نتواند افراد را به هویت ملی

طالبی، ) رو شویمها روب ی آوردن کامل به دیگر هویتچه بسا با خطر سرکوبی هویت خویش و رو

( به باور گیدنز هدف آموزش در هر جامعه به شدت 449: 4399به نقل از ایزدی و دیگران،  4391

متوجه تر  های مختلف نیست، بلکه در سطح بنیادی تفکیک شده، تنها ورزیده کردن کودک در مهارت

پیوندی استوار با نوع تعریف و ای  ه(. آینده هر جامع61: 4363گیدنز، ) تمایلات عام شخصیتی است

شوند. بدین معنا که  با آن مواجه مییابی  هویتتجربه هویتی خواهد داشت که افراد جامعه در دوران 

یابی  هویتایجاد احساس تعلق و تعهد به جامعه ملی از دوران کودکی و بالاخص دوران نوجوانی و 

 بالعکس.موجب تقویت هویت ملی شده و 

آموزی به فراگیران اولویت دوم نهاد  که علم کرداظهار توان  می گفته، بر مبنای مطالب پیش

و دینی( را باید ) آموزش و پرورش بوده و تقویت هویت ملی و ایجاد تعلق و تعهد به جامعه ملی
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ی که در حال» وظیفه و اولویت نخست در آموزش و پرورش محسوب شود. به عبارت دیگر ترین مهم

به گروه مخاطب است، ولی آموزی  علمرسد که وظیفه نهاد آموزش، تعلیم و  می در نگاه نخست به نظر

های  ماموریت این نهاد در هر جامعه تربیت انسانترین  و اساسی ترین مهمحقیقت پنهان این است که 

و دین( است. ) و دینی( و متعهد و متعلق به کشور) ی ملیها ارزش به وطن و آگاه ازمند  علاقه

دارند، قادر خواهند بود علمِ آموخته خویش را برای توسعه و هایی  هایی که چنین ویژگی انسان

سعادت ملک و دین خود به کار ببندند و به دلیل احساس تعهد و تعلق به کشورشان در این راه از 

 ر ربانی و دیگرانبه باو (.45: 4383پور،  جعفرزاده) «هیچ تلاش و اهتمامی دریغ نخواهند کرد

ویژه  بهیت است، ب( یکی از ابزارهای تکوین هویت در فرد و جامعه، آموزش یا تعلیم و تر66: 4399)

سنتی و طبیعی، یا هر طور که ای  هگون توانند همچون گذشته به نمی ها دیگر در جهان امروز که ملت

ندان شده است. به همین جهت خواهند زندگی کنند، اهمیت مقوله تعلیم و تربیت دو چ می خودشان

  آموزش و پرورش ملی در هر کشور، در این زمینه مسئولیتی خطیر بر دوش دارد.

تک افراد یک جامعه  هویت ملی ریشه در اعماق تاریخ و فرهنگ یک ملت دارد و با سرشت تک

بی است. کشور ما به دلایل تاریخی، هویت ملی، هویتی ترکی ( در4382خداوردویی، ) درآمیخته است

است و بدون « اسلامی»و « ایرانی»بر اساس نظر شهید مطهری هویت ملی در ایران دارای دو بال 

(. بنابراین تقویت هویت ملی 4380مطهری،) تقویت همزمان این دو، پرواز پرنده ممکن نخواهد بود

 خوندینیازمند تقویت همزمان ابعاد هویتی اسلامیت و ایرانیت است. این در حالی است که آ

زیادی بر هویت تأکید  های پس از پیروزی انقلاب ( در مطالعه خویش نشان داد که در سال4391)

ی درسی از منظر چگونگی بازنمایی هویت ها کتاب اسلامی در مقابل هویت ایرانی شده است. بررسی

 ؛ ادیب منش و4381نجفی و دیگران، ) های پس از انقلاب ملی در مقاطع مختلف تحصیلی سال

؛ شارع پور ودیگران، 4383؛ معروفی و پناهی توانا، 4383؛ اشرف صادقی و مرادخانی، 4381پروانه، 

( حکایت 4391؛ شاه نقی، 4398؛ جعفرزاده پور، 4398؛ ایمانی قوشچی، 4380؛ پناهی توانا، 4384

انتقال  ابزارهای آموزش و پرورش برای ترین مهمیکی از عنوان  به ی درسیها کتاب از آن دارد که

این در حالی است که هویت ملی ایرانیان اند.  هداشتتأکید  ، بیشتر بر هویت دینیها ارزش مفاهیم و

دارای ابعاد مختلفی است و لازم است که توجه متوازن و همزمانی به ابعاد دینی، ملی، قومی آن شود 

لان ماخوزه، به مفهوم های ک مرتبط با سیاستای  هتا منجر به تقویت هویت ملی گردد. در هر دور

 بر هویت ایرانی بودهتأکید  که در دوران پهلوی بیشترینطوری  به ؛شود می هویت ملی پرداخته

ی درسی ها کتاب این در حالی است که در (4399؛ امیری، 4384پور،  ؛ حسن4391زاده،  ابراهیم)

نبه اسلامی هویت ملی( ج) بیشتر بر هویت دینیتأکید  منتشره در دوران استقرار جمهوری اسلامی

اند.  ههویت دینی از توجه و اهمیت بیشتری برخوردار شدهای  مؤلفهمرتبط با های  است و شاخص

که به توصیف وضعیت هویت ملی در آموزش و پرورش از طریق اند  مطالعات مختلف تلاش کرده



 المللی هویت ایرانیان مجموعه مقالات همایش بین          18

یت ملی ی درسی، برنامه پنهان درسی، وضعیت هوها کتاب چگونگی بازنمایی هویت ملی در

 آموزان و... بپردازند.  دانش

 آموزان و نیز بازنمایی آن در رسد عامل اصلی وضعیت هویت ملی در بین دانش می نظره ب

ثر از اسناد بالادستی و تفسیر آن از هویت ملی در این نهاد است. اسناد أی درسی متها کتاب

کلی مواجهه کارگزاران این  طور به ی درسی، برنامه درسی پنهان وها کتاب بالادستی چراغ راه تدوین

های جمعی و بالاخص هویت در دوران نوجوانی  ساختار با موضوع هویت ملی است. از آنجا که هویت

شکل گرفته و ضروری است که نسل جوان به جامعه ملی متعلق و متعهد باشند و از آنجا که هویت 

ست و از سویی مطالعات، توجه همزمان به ملی در ایران دارای ابعاد مختلف بوده و هویتی ترکیبی ا

؛ ضروری است که وضعیت کند تأکید می ایرانی( را برای تقویت هویت ملی -اسلامی) دو بعد مهم

توجه به هویت ملی در اسناد بالادستی وزارت آموزش و پرورش مورد بررسی قرار گیرد. بر اساس این 

لادستی وزارت آموزش و پرورش بالاخص سند مهم، مقاله حاضر تلاش دارد که با بررسی اسناد با

تحول و اهداف کلان، رویکردهای آموزش و پرورش را در ارتباط با هویت ملی احصا نموده و پیامد 

هدف مقاله حاضر چگونگی بازنمایی هویت  ترین مهماین ا را مورد مداقه قرار دهد. بنابراین رویکرده

 سند تحول( است.) ملی در اسناد بالادستی

 

 عریف مفاهیمت

 ملی هویت -

 شامل فرهنگی نمادهای و رموز به جامعه یک اعضای تعهد و تعلق احساس نوعی ملی هویت

 دیگر از جامعه آن تمایز موجب که است مشترک تاریخ و ادبیات دین، زبان، ،ها ارزش هنجارها،

 باز و بازتولید ملی تهوی(. 409: 4380 آبادی، ابراهیم و قاسمیشود ) می ملی انسجام تقویت و جوامع

 را ها ملت متمایز میراث که است هایی سنت وها  اسطوره ها، خاطره نهادها، ،ها ارزش دائمی تفسیر

 است پذیر امکان فرهنگی، عناصر یا و میراث الگو، آن با افراد هویت تشخیص ودهد  می تشکیل

 (.4393 اسمیت،)

 

 دینی هویت -

 است افراد اجتماعی و فردی رفتار نهایت در و ها نگرش و ها زشار باورها، ازای  همجموع دینی هویت

 و نظری بندی پای میزان صرفاً دینداری که حالی در. دهند می بروز خود از دینی امر با رابطه در که

 چیتشود ) می شامل را دینی هویت از کوچکی بخش نظر این از و است دینی دستگاه یک به عملی

 (.502: 4382 ساز،
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 نه تحقیقپیشی

های اخیر منتشر شده است. یکی از  مطالعات قلیلی در ارتباط با هویت و آموزش و پرورش در سال

های هویت،  سیاست»( با عنوان 4100) اخیرترین مطالعات توسط خلیلی و مهربان اینچه برون

است سی تأثیر انجام شده است. هدف از مطالعه، بررسی« آموزش و پرورش و امنیت ملی در ایران

هویت منعکس شده در کتب آموزش و پرورش بر امنیت ملی است. روش پژوهش تحلیل محتوای 

بوده  4388-4100کیفی سه کتاب مطالعات اجتماعی دوره اول متوسطه نظری در سال تحصیلی 

حاکی از آن است که کتب مورد بررسی تصویر نامناسب و نامتوازن از توجه به ابعاد و ها  است. یافته

. محققان بر این باورند دهند می های مختلف هویت ملی، قومی، مذهبی، دینی و جنسیتی ارائه گرایش

آموزان شده و  های چندگانه برجسته دانش که این نوع سیاست هویت اعمالی باعث عدم تقویت هویت

 تضعیف هویت ملی و در نهایت تهدید امنیت ملی را به همراه خواهد داشت.

بررسی و ارائه سازوکارهای تقویت انسجام اجتماعی »با عنوان ای  هدر مطالع( 4381) پور جعفرزاده

های  با استفاده از روش« انآموز دانش و وحدت ملی و احیای هویت افتخار آمیز اسلامی ایرانی در

کیفی فراتحلیل، پنل خبرگان، چگونگی بازنمایی هویت در کتب درسی و نیز برنامه درسی پنهان را 

انسجام اجتماعی است،  اسلامی ایرانی( که مبنای) که هویت ملیدهد  می طالعه نشانبررسی کرد. م

هویتی ترکیبی بوده و برای تقویت آن ضروری است که ابعاد آن به صورت همزمان  در کشور ما

بسیار زیاد آموزش و پرورش در اسناد بالا دستی و ابزارهای تأکید  تقویت شود. این در حالی است که

های درسی، کارکنان و معلمین، برنامه درسی پنهان و فضای آموزشی( بر تقویت  کتاب) گانه سه

باشد چنین وضعیتی مانع از ایجاد انسجام اجتماعی و تقویت هویت ملی  می نامتوازن ابعاد هویت ملی

 شده است. 

لابی با هدف تبیین جایگاه هویت دینی، مذهبی و انقای  ه( در مطالع4381) ادیب منش و پروانه

ی تاریخ دوره متوسطه علوم پایه ها کتاب ی متوسطه، با روش تحلیل محتوا به بررسیها کتاب در

عنوان کتاب درسی تاریخ که به  8جامعه نمونه این مطالعه تعداد اند.  هپرداخت 4329-4385سالهای 

ی درسی ها کتاب تحقیق حکایت از آن دارد کههای  باشد. یافته لحاظ محتوایی تکراری نبودند می

تاریخ متوسطه بعد از انقلاب اسلامی در شکل دهی و انتقال مفاهیم هویت دینی، مذهبی و انقلابی 

انقلابی  -دینی، عقاید و هویت اسلامیهای  و نبایدها  ویژگی ها، بایداند  سهم زیادی داشته و توانسته

عمل ها مؤثر  سازی آن ونیان انتقال دهند و در جهت درآموز دانش را در لابه لای مطالب خویش به

ی درسی تاریخ در مقطع متوسطه نظام آموزش و پرورش ایران ها کتاب بر این باورند کهها  آن کنند.

 -اسلامی) هویت دینیهای  مؤلفهدر بعد از انقلاب اسلامی تا کنون، سهم مهمی در انتقال مفاهیم و 

و ها  ها، باید ویژگیاند  م داشته است و توانستهان این مرز و بوآموز دانش انقلابی( به فرزندان و -مذهبی

ان انتقال آموز دانش لای مطالب خویش، به انقلابی را در لابه -نبایدهای دینی، عقاید و هویت اسلامی

 عمل کنند. ها  سازی آن دهند و در جهت درونی
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هویت ) های رقیب اسلامی( و هویت) ( به بررسی رابطه بین هویت دینی4385) ایمان و روحانی

جهانی، ملی و قومی( در بین دانشجویان دانشگاه شیراز با استفاده از روش پیمایش و حجم نمونه 

. نتایج حاکی از آن است که هویت ملی و هویت قومی، هویت اند نفر از دانشجویان پرداخته 134

هویت اسلامی و رابطه مثبتی با آن دارند و در واقع، هویت رقیبی برای  کنند می اسلامی را تقویت

آید و رابطه منفی  میشمار  به شوند؛ اما هویت جهانی برای هویت اسلامی، هویت رقیبی نمی محسوب

 بین این دو برقرار است.

آموزش و پرورش و هویت دینی و ملی مطالعه »( در مطالعه خویش با عنوان 4385) قادرزاده

نموده و اظهار تأکید  ن در هویت ملیبه اهمیت دی« ان مقطع متوسطه شهر بانهآموز دانش پیمایشی

های دینی  داشته که بین دو مفهوم رابطه تنگاتنگی وجود دارد. وی بر این باور است که تقویت هویت

یکی  مثابه به مسائل پیش روی آموزش و پرورش،ترین  ان، امروزه یکی از اساسیآموز دانش و ملی در

رود. نظام آموزشی  میشمار  به د همبستگی اجتماعی عامپذیری و بازتولی کارگزاران جامعه ترین مهماز 

ان با اصول حاکم بر جامعه و نظام سیاسی، نقش آموز دانش و آشنا ساختن ها ارزش با درونی کردن

 نماید. به همین سبب درونی کردن می ایفاها  آن قابل توجهی در افزایش علاقه و دلبستگی افراد به

وظایف آموزش و  ترین مهمتک افراد از جمله  در تکها  آن و اشاعه و هنجارهای نظام سیاسی ها ارزش

تواند نتایج ناخوشایندی در پی داشته  می که هر نوع اختلالی در انجام آن شود می پرورش محسوب

 باشد.

های  رابطه بین باروهای مذهبی، بحران هویت و سبک»با عنوان ای  ه( در مقال4385) بخشایش

ان پرداخته است. جامعه نمونه آموز دانش به بررسی رابطه دو متغیر در بین «انآموز دانش هویت در

ان مقطع چهارم متوسطه شهرستان سیرجان است که با روش آموز دانش نفر از 330این تحقیق 

استاندارد باورهای اساسی مذهبی،  نامه پرسشای، انتخاب شدند و ابزار تحقیق  گیری خوشه نمونه

ی هویت بوده است. نتایج نشان داد که بین باورهای اساسی مذهبی و بحران ها بحران هویت، و سبک

های هویت ارتباط  ( وجود دارد و باورهای مذهبی با تمام سبکr=-128/0) هویت رابطه منفی معنادار

 معناداری داشته است. بحران هویت با تعهد هویت در افراد رابطه منفی معناداری نشان داد.

 و پسر در میزان باورهای مذهبی و بحران هویت از یکدیگر متفاوت نیستند.ان دختر آموز دانش

دهی به هویت ملی نقش آموزش در شکل»( در تحقیقی با عنوان 5044) ادریس و همکاران

سعی در بررسی ارتباط بین آموزش و هویت ملی داشتند. نمونه مورد بررسی در این تحقیق  «جوانان

های تحقیق اخذ شده است. یافتهها  آن اطلاعات از نامه پرسشریق نفر بودند که از ط 312شامل 

حاکی از آن ها  طور کلی یافته ه. بکند می حاکی از آن است که آموزش به ساخت هویت ملی کمک

ارزش بوده سازی  ارائه مهارت، انتشار دانش و درونی فراینداست که آموزش همیشه در ارتباط با 

که به دانش مجهز هستند قادرند این دانش را درونی و در زندگی صورت عملی افرادی  هاست. ب
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در نظر ها  آن مداوم توسعه فرایندعنوان  به تواند می روزمره اعمال کنند. در مورد کودکان آموزش

 توانند این دانش در مورد آمادگی برای زندگی آینده خود اعمال کنند. ها می آن گرفته شود که

درباره نقش هویت و انسجام اجتماعی در »( در تحقیقی با عنوان 5045) و همکاران 4پورهایت

در تلاش بودند که دو نظریه انسجام اجتماعی و هویت  «مشخص کردن اجتماعات اجتماعی آنلاین

های اجتماعی در توئیتر به کار گیرند. نقطه مرکزی این  اجتماعی را در تبیین رفتار و پایداری و گروه

فاجعه بار تا فعال بودن های  متنوعی در طیفی از پاسخهای  و نظریه در زمینهتحقیق فهم نقش این د

این مطلب است که دهنده  این تحقیق نشانهای  . یافتهدهند میسیاسی مورد بررسی قرار  -اجتماعی 

مثبتی بر پایداری گروه  تأثیر خصوصا موقعیت فیزیکی( در بین اعضا) اجتماعیهای  . اشتراک هویت4

که نقشی در هایی  . حتی ویژگی3انسجام ساختاری یک شاخص مهم پایداری گروه است و  .5دارد، 

های  به نسبت وقایع گذار و وقایع ماندگارتر در گروه کنند می دهی به پایداری گروه بازی شکل

 اجتماعی رفتار متفاوتی دارند.

 

 مبانی نظری

، نمادها، خاطرات، ها ارزش می الگویئدا اسمیت بر این باور است که هویت ملی بازتولید و بازتفسیر

و تشخیص هویت افراد با  دهند می ها را تشکیل که میراث متمایز ملتاست هایی  و سنتها  اسطوره

یی گو پاسخ فرایند(. باوند هویت ملی را 30: 4393اسمیت، ) باشد می اش آن الگو و با عناصر فرهنگی

گذشته، کیفیت، زمان، تعلق، خاستگاه اصلی و دائمی  هایی پیرامون خود، آگاهانه یک ملت به پرسش

 ی ملهم از هویت تاریخی خود دانسته استها ارزش حوزه تمدنی، جایگاه سیاسی، اقتصادی، فرهنگی،

و برخی دیگر ) هویت ملی در کشور ماهای  (. از ویژگی401: 4391به نقل از حاجیانی،  4311باوند، )

. اندیشمندان مختلف از منظرهای متفاوت به هویت ملی در ایران از کشورها( چند لایه بودن آن است

 اند.  همتفاوتی را از هویت ملی ایرانیان مطرح نمودهای  و بر این مبنا لایهاند  نگریسته

 «اسلامی بودن»و « ایرانی بودن»مطهری در کتاب خدمات متقابل اسلام و ایران به دو عامل 

 مؤلفه. عبدالکریم سروش معتقد است که هویت ایرانی از سه کند می ساز اشاره عوامل هویتعنوان  به

اسلام،  مؤلفهایرانی بودن، اسلام و تجدد تشکیل شده است. فرهنگ رجایی بر این باور است که چهار 

حمید احمدی به  .(4396رجایی، دهند ) می هویتی ایرانیان را تشکیلهای  لایه ،ایران، تجدد و سنت

های هویت ملی نظر دارد: ملیت، نژاد، سرزمین، دولت و تابعیت، زبان، سنن  ملاکعنوان  به عناصر زیر

 ترین مهمالقلم  (. سریع82: 4391گودرزی، ) تاریخی، دین و اقتصادهای  مشترک فرهنگی، ریشه

عناصر هویت ملی را در تاریخ، پیشینه فرهنگی، دین، قومیت، جغرافیای سیاسی، مقدورات و 

(. حاجیانی، 32: 4393القلم،  سریعداند ) می و نظام محتوای آموزشی یک کشورموجود های  توانایی

                                                           
1. Purohit 
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یه هویت ایرانی، هویت دینی، هویت قومی و هویت لاهویتی ایرانیان را متشکل از چهار های  لایه

 (. 18: 4381به نقل از بلباسی و قربی،  28: 4399حاجیانی، داند ) میمتجددانه و جهانی 

دانست. « جرج هربرت مید»توان نظریه  باب هویت جمعی )هویت ملی( را میترین نظریه در  مهم

را « خود»وی با تفکیک خود فاعلی از خود مفعولی به مبحث هویت غنای بیشتری بخشیده است. وی 

گیرد. بدین صورت که فرد آگاهی  شکل می« دیگری»داند که از خلال اخذ دیدگاه  محصول اجتماع می

عنوان موضوعی در  سازی آن، بر خود نیز به وزه ادراک دیگری است و با درونییابد موضوعی در ح می

سان  (. این همان مفهومی است که کولی خود آینه42: 4391شود )دوران،  حوزه ادراک خود آگاه می

نامد. به عقیده کولی خود یعنی احساس این که فرد کلیتی متمایز است. اما در عین حال خود و  می

اند. در نتیجه خود فقط بر اساس شباهت و تفاوت نسبی با دیگران تعریف  ی یک سکهدیگری دو رو

شود. کولی به وجود خود گروهی یا ما علاوه بر خود شخصی یا من فاعلی معترف است و اظهار  می

و  کند د که خود گروهی یا ما مشتمل بر اشخاص دیگر است. شخص، خودش را با گروه معرفی میکن می

 (. 46گوید )همان،  مشترک یا در یک کلمه ما سخن میو افکار  ز آمالاین ابنابر

آگاهی فرد از تعلق به یک گروه اجتماعی معین و عنوان  به بر نظریه تاجفل، هویت اجتماعی بنا

بر تعلق افراد به  شده است. در نتیجه بناسازی  ارزش و اهمیت عاطفی این عضویت برای فرد، مفهوم

 در جامعه، دست شان وضعیت بخصوصت که آنان به یک هویت اجتماعی معرف های متفاوت اس گروه

 یابند. اما تعلق به یک گروه معین فقط در صورتی به مشارکت در یک هویت اجتماعی مثبت می

ها مقایسه شود. در این  با دیگر گروهای  هجانبداران طور بهانجامد که مشخصات آن گروه بتواند  می

وری به نفع گروه خود گرایش دارند. خواست، ایجاد، نگهداری و یا افزایش تمایز مقایسه، افراد به دا

ها، در ابعاد مربوط و تحت شرایطی که افراد خود را  مثبت به نفع درون گروه در مقایسه با برون گروه

، نشان از نیاز به هویت اجتماعی مثبت دارد. تاجفل، این کنند می شان معرفی های بر اساس عضویت

شناختی را از انگیزش برای هویت اجتماعی مثبت، در مزیت قائل شدن برای درون گروه  لیل روانتح

 مد نظر داشت.

به « 5نظریه هویت عاطفه»و « 4سلسله مراتب برجستگی هویت»های خود،  استرایکر در نظریه

رداخته است. پ 3بررسی رفتار انسانی در اجرای نقشهای هویتی در زمینه کنش متقابل اجتماعی نمادین

کند و از  وی با تأکید بر موقعیت کنش گران، در واقع میان فرد و ساختار اجتماعی رابطه برقرار می

گردد  کند و سپس این مسیر را دوباره بر می سطح فردی، به سطح کنش ساختاری حرکت می

: 4385نی، به نقل از ایمان و روحا 4391؛ ریتزر، 5001، دسروکرس و همکاران، 4888)استرایکر، 

های رفتاری ما، در ساختارهای اجتماعی مشخص  (. استریکر معتقد است که بسیاری از کنش433

                                                           
1. Multiple Salience Identity 

2. Identity Theory of Emotion 

3. Symbolic Social Interaction 
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ها آگاه هستند، اما همچنان که  تعیین پذیرند و افراد تقریباً از انتظارات هویتی و نقشی خود در موقعیت

ند و همسو با ها ممکن است تغییر ک کنند، شکل و محتوای کنش آن شروع به کنش متقابل می

ها از آن موقعیت ساختاری نباشد. مقدار این تغییرات، به نوع ساختار اجتماعی بستگی  انتظارات آن

کنند. در نهایت پلی که استریکر میان  های افراد را محدود می دارد؛ اما در هر صورت ساختارها، کنش

معتقد است که افراد خودشان را  شود، زیرا وی زند، موجب برتری ساختار بر فرد می فرد و ساختار می

 (.5003کنند )ترنر،  هایی در رابطه با موقعیتشان در ساختار اجتماعی درک و شناسایی می عنوان ابژه به

 

 شناسی روش

های کیفی است. این مطالعه در مرحله  روش بررسی در مطالعه حاضر روش اسنادی از زمره روش

بر مفاهیم هویت ملی پرداخته است. تمامی تأکید  انخست به بررسی سند تحول آموزش و پرورش ب

فصل سند تحول به تفکیک مورد بررسی قرار گرفته و مفاهیم مرتبط با هویت ملی احصا و  هشت

 تحلیل شده است.ها  آن وضعیت

 

 ها یافته

آموزان به جامعه ملی بازتاب  رسد که وضعیت موجود هویت ملی و احساس تعلق دانش به نظر می

ی فلسفی و پیامد عملکرد نهاد آموزش و پرورش در ارتباط با هویت ملی است. به منظور رویکردها

ترین اسناد این نهاد شامل سند تحول  رویکردهای آموزش و پرورش به هویت ملی، مهم ءاحصا

 آموزش و پرورش و اهداف کلان آموزش و پرورش مورد مطالعه دقیق قرار گرفت. 

 

 سند تحول -الف

موریت، أ، بیانیه مها ارزش فصل )کلیات، بیانیه هشتزش و پرورش شامل یک مقدمه و سند تحول آمو

های عملیاتی و راهکارها، چارچوب نهادی و نظام  های کلان، راهبردهای کلان، هدف ، هدفانداز چشم

تعریف شده است. « های تعلیم و تربیت ساحت»اجرایی تحول بنیادین( است. در فصل کلیات، ابتدا 

های مندرج در فلسفه تعلیم و تربیت در ج. ا. ایران  های تعلیم و تربیت به ساحت یح ساحتدر توض

شناختی و هنری، تعلیم و تربیت دی و اخلاقی، تعلیم و تربیت زیباتعلیم و تربیت اعتقادی، عبا»

سند تحول(.  44تأکید شده است )صفحه « ای، تعلیم و تربیت علمی و فناورانه اقتصادی و حرفه

شود  های دینی، اقتصادی، علمی و فناوری را شامل می ها حوزه شود ساحت گونه که مشاهده می نهما

ای از  هویت برایند مجموعهو ابعاد اجتماعی کمتر مورد توجه قرار گرفته است. در این سند، 

که در توضیح بیشتر آمده است: ها، اعمال و صفات آدمی تعریف شده  ها، باورها، گرایش بینش

ش و گرایش درونی، زمینه باور )ایمان( و تکوین اراده )تصمیم معطوف به عمل( را در وی فراهم بین»

هویت، پس  گیرد. همین امور نیز، در هر گونه تحول آورد و با عمل و تکرار آن، هویتش شکل می می



 المللی هویت ایرانیان مجموعه مقالات همایش بین          14

ش سند تحول(. در این تعریف بینش و گرای 45و  44صفحه ) «آفرین است از تکوین اولیه آن نقش

 درونی زمینه تکوین اراده مطرح شده و بسترهای اجتماعی و فرهنگی مغفول مانده است.

را بر « از حیات طیبه در همه ابعادای  هان جهت تحقق مرتبآموز سازی دانش مسئولیت آماده»

« حیات طیبه»سند تحول(.  40صفحه ) عهده نظام تعلیم و تربیت رسمی و عمومی واگذار شده است

یکی از »ها برای نیل به آن طراحی شده است.  و بسیاری از تلاش در سند تحول بوده مفهوم مهمی

و نظام معیار متناسب با آن  -قرب الی الله-مشخصات اصلی حیات طیبه، تکیه بر ارزش غایی زندگی

بر مبنای کلیات سند  سند تحول(. 43صفحه ) «ی مقبول دین اسلام استها ارزش یعنی مبانی و

از حیات طیبه ای  هاصلی آن تربیت فراگیران بر مبنای دستورات دینی و تحقق مرتبتأکید  تحول

هویت های  مهارتی و ارتباطی و توجه به ویژگیهای  است. این در حالی است که توجه به توانمندی

 ایرانی( در کلیات مورد توجه قرار نگرفته است.) ملی

ارزشی در این فصل مطرح شده است که حدود  گزاره 30نام دارد.  ها ارزش فصل دوم سند، بیانیه

 طور بهگزاره در این فصل  2ی دینی پرداخته است. ها ارزش به مشخصاًها  آن گزاره( 9) یک چهارم

 جمعی( پرداخته است که عبارتند از:) مستقیم یا غیر مستقیم به موضوع هویت ملی

وحیانی، ) و منسجم معرفت هویت شناخت مدار و واقع نمایی و معنای گسترده، جامع» -6بند

 «عقلانی، نقلی و تجربی(

ان برای تقویت روابط حق محور، آموز دانش انسانی هویتهای  تکوین و تعالی جنبه» -44بند 

 «ها در سراسر جهان عدالت گستر و مهرورزانه با همه انسان

 «ایرانی -صیانت از وحدت ملی و انسجام اجتماعی با محوریت هویت مشترک اسلامی» -48بند 

ایرانی و اهتمام به برپایی  -ی اصیل و ماندگار اسلامیها ارزش وطن دوستی و افتخار به» -50بند 

 «جامعه مهدوی

 49تا  46صفحات ) «زبان مشترکعنوان  به تقویت گرایش به زبان و ادبیات فارسی» -54بند 

 سند تحول(

به ابعاد اسلامی و « هویت»رتبط با گزاره م 2گزاره از  5تنها در  شود می گونه که مشاهده همان

به اهمیت انسجام و وحدت ملی با محوریت هویت  48شده است. بند تأکید  ایرانی هویت ملی

 است،« زبان فارسی»های هویت ملی ایرانیان که  به یکی از شاخص 54مشترک اشاره داشته و بند 

ی بر ابعاد دینی هویت ملی دارند تا بیشترتأکید  . این در حالی است که سه گزاره دیگرکند تأکید می

 ابعاد ایرانی آن.

نشده است. عنوان فصل « هویت»به ای  ههیچ اشار« موریتأبیانیه م»در فصل سوم با عنوان 

 انداز چشممدرسه در افق »است. در مقدمه این فصل و در ذیل عنوان « انداز چشم»چهارم سند تحول 

 قرار گرفته است.تأکید  توجه وبه شرح زیر مورد « هویت»مرتبه  1« 4101
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برای شکوفایی فطرت و استعدادها و سازی  توانمند در زمینه»آمده است:  انداز چشمدر مقدمه 

 «ان با توجه به هویت اختصاصی آنانآموز دانش ایرانی -هویت یکپارچه اسلامی، انقلابیگیری  شکل

 سند تحول( 54صفحه )

، مدرسه انداز چشمبر پایه این » آمده است: 4101 انداز چشمدر ذیل عنوان مدرسه در افق 

های تعلیم و تربیتی،  است از تحقق مراتب حیات طیبه، کانون عرضه خدمات و فرصتای  هجلو

ان و تکوین و تعالی پیوسته هویت آنان بر اساس آموز دانش ساز درک و اصلاح موقعیت توسط زمینه

 همان(.) «نظام معیار اسلامی

زهای فردی و اجتماعی و محیط اخلاقی، علمی، امن، سالم، با نشاط، مهرورز و نیاکننده  تأمین»

 سند تحول( 55صفحه ) «برخوردار از هویت جمعی

با هویت یکپارچه توحیدی بر ای  هحرفهای  برخوردار از مربیان دارای فضایل اخلاقی و شایستگی»

 سند تحول( 51صفحه ) «اساس نظام معیار اسلامی

بیشتر بر هویت انداز تأکید  چشمدر سه مورد از مفاهیم مطروحه در  شود می هدهی که مشاطور به

ان نیز توجه آموز دانش بر نظام معیار اسلامی است و تنها یک مورد به هویت ایرانیتأکید  اسلامی و با

هایی که در ارتباط با هویت جمعی است، موضوع به صورت کلی انداز چشمشده است. یکی دیگر از 

 ده است. دیده ش

هدف  9گذاری شده است. در این فصل  فصل پنجم به اهداف کلان پرداخته و به این عنوان نام

 مرتبه در اهداف اشاراتی به هویت ملی مشاهده 3کلان برای آموزش و پرورش مطرح شده که 

تربیت انسانی موحد، مومن و معتقد به »در توضیح اهداف آموزش آورده شده:  4. در هدف شود می

جو و  ها و وظایف در برابر خدا، خود و دیگران و طبیعت، حقیقت معاد و آشنا و متعهد به مسئولیت

گرا و  ، مهرورز، جمعدوست وطنستیز، جهادگر، شجاع و ایثارگر و  جو، ظلم خواه و صلح عاقل، عدالت

ه و امیدوار، مدار و منتظر و تلاشگر در جهت تحقق حکومت عدل جهانی، با اراد اندیش، ولایت جهانی

منش، متخلص به دار، دانا و توانا، پاکدامن و باحیا، انتخابگر و آزادخودباور و دارای عزت نفس، امانت

پذیر و آماده ورود  مدار و نظم اخلاق اسلامی خلاق و کارآفرین و مقتصد و ماهر، سالم و بانشاط، قانون

سند  51صفحه ) «معیار اسلامی به زندگی شایسته فردی، خانوادگی و اجتماعی بر اساس نظام

دوستی و تعلق به هویت ملی  که یکی از اهداف تربیتی، وطندهد  می تحول(. بررسی دقیق نشان

و اهداف اسلامی هم مطرح شده و  ها ارزش بهتأکید  است در حالی که بسیاری از اهداف دیگر با

  میزان توجه به حوزه اسلامی در اهداف بیش از حوزه ایرانی است.

نقش تعلیم و تربیت رسمی عمومی و خانواده در رشد و تعالی کشور،  ءارتقا» 5در هدف شماره 

تکوین تمدن برای اقتدار و مرجعیت علمی و سازی  بسط و اعتلای فرهنگ عمومی و زمینه

بر تعمیق معرفت و بصیرت دینی و تأکید  در راستای تحقق جامعه عدل مهدوی با ایرانی -اسلامی

ی اخلاقی، وفاداری به نظام جمهوری اسلامی ایران، اعتقاد و التزام عملی به ها ارزش ام بهسیاسی، التز
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، تقویت روحیه علمی، رعایت تحکیم وحدت ملیسالاری دینی،  اصل ولایت مطلقه فقیه و مردم

 «آداب و آیین زندگی متعالی، بهداشتی و زیست محیطی ءهای اجتماعی، ارتقا حقوق و مسئولیت

به هویت ملی نیز شده است. ای  همورد اشار 5در این هدف نیز علاوه بر موضوعات دینی در همان(. )

بار توجه به هویت دینی بسیار بیشتر از هویت ملی است. در مابقی اهداف توجه به  5در هدف شماره 

 هویت ملی مغفول مانده است.

ف کلان پرداخته شده در فصل ششم به راهبردهای کلان نظام آموزش و پرورش بر اساس اهدا

مورد از  45راهبرد کلان مطرح شده که هر یک در راستای تحقق چند هدف کلان است.  42است. 

مورد از راهبردهای کلان در راستای تحقق هدف کلان  8، و 5راهبردهای کلان مربوط به هدف کلان 

 اول است. 

ها  آن را برای اجرایی نمودنراهکارها  434هدف عملیاتی به همراه  53فصل هفتم سند تحول در 

مطرح کرده است. هر یک از اهداف عملیاتی دارای چندین راهکار هستند که تلاش شده در راستای 

باشند.  نمی در تناظر با یکدیگر اهداف کلان سند تنظیم شوند. گرچه اهداف عملیاتی و راهکارها لزوماً

در دو راهکار از این فصل به  راهکار 434هدف و از  5هدف عملیاتی بخشی از  53کلی از  طور به

بند  9که « پرورش تربیت یافتگانی»هویت ملی توجه شده است. برای اولین هدف عملیاتی 

با درک مفاهیم اجتماعی و »به شرح زیر مرتبط با هویت ملی است: ها  آن بینی نموده که یکی از پیش

تگی رویارویی مسئولانه و خردمندانه با ها، شایس ورزی در آن سیاسی و احترام به قانون و اندیشه

رعایت وحدت و تفاهم ملی، در دفاع از عزت و تحولات اجتماعی و سیاسی را کسب کنند و با 

و با روحیه مسئولیت پذیری و تعالی خواهی و برخوردار از مهارتهای کوشند  می اقتدار ملی

نی( با رعایت اصول بر گرفته از در سطوح محلی تا جها) ارتباطی، در حیات خانوادگی و اجتماعی

راهکار مطرح شده برای تقویت  ترین مهمو ترین  مرتبط«. دارندمؤثر  نظام معیار اسلامی، مشارکت

ایجاد ساز و کار برای تقویت » 4-1هویت ملی در ذیل اولین هدف عملیاتی مورد بررسی راهکار 

ان و آموز دانش در ایرانی -میانسجام اجتماعی و وحدت ملی و احیای هویت افتخارآمیز اسلا

از در آوردن پرچم جمهوری اسلامی ایران در آموزش و اجرای سرود ملی و به اهتزبر تأکید  معلمان با

 سند تحول(. ،  33صفحه ) است« تمام مدارس

های  و بسط عدالت در برخورداری از فرصت )تأمین جز در هدف اول عملیاتی، در هدف پنجمه ب

دختران و پسران و مناطق مختلف های  ها و ویژگی کیفیت مناسب با توجه به تفاوت تعلیم و تربیت با

 40اختصاص حداقل »به هویت ملی به این شرح پرداخته شده است:  2-2کشور(، در قسمت راهکار 

ها، هنرها، جغرافیا و آیین و رسوم و  آموزشی به معرفی حرفههای  درصد از برنامه 50درصد و حداکثر 

 ءارتقامناطق روستایی و عشایری با رعایت استانداردهای ویژه  بهها  قلیمی و جغرافیایی استانشرایط ا

ان در چارچوب ایجاد کارآمدی و تقویت آموز دانش ایرانی–کیفیت و تقویت هویت اسلامی 
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طولانی بودن این فصل و توجه به رغم  علیسند تحول(. بدین ترتیب  38و  39صفحه ) «هویت ملی

بر بعضی از آنها، تنها در دو مورد در اهداف و راهکارها به هویت ملی و تأکید  از موضوعات وبسیاری 

 تقویت آن توجه شده است. در فصل هشتم مشخصا به هویت ملی پرداخته نشده است.

 

 های درسی بررسی کتاب -ب

 استی درسی انجام شده ها کتاب مطالعه در ارتباط با بازنمایی هویت ملی در 30بیش از 

ها  آن دوره زمانی اکثراند.  ه(. اغلب مطالعات از روش تحلیل محتوا استفاده کرد4381پور،  جعفرزاده)

ی درسی دوران پهلوی ها کتاب مطالعه به بررسی 3دوران بعد از انقلاب اسلامی بوده است. تنها 

لی را بررسی کرده نمونه آماری مطالعات مذکور متفاوت بوده برخی فقط یک دوره تحصیاند.  هپرداخت

و گروهی یک مقطع را مورد مداقه قرار دادند. بیشتر مطالعات کتب فارسی و یا تعلیمات اجتماعی را 

توجه به مفهوم هویت  گفتتوان  می درسی از منظر هویت ملی های بادر بررسی کتاند.  همطالعه کرد

تأکید  دوران پهلوی بیشتریندر  .های کلان حکومت بوده است مرتبط با سیاستای  هملی در هر دور

 درسی در دوران جمهوری اسلامی بیشتر بر هویت دینی های باکتدر حالی که  ،بر هویت ایرانی بوده

این در حالی است که هویت ملی ایرانیان دارای ابعاد مختلفی است و لازم است که اند.  هداشتتأکید 

ود تا منجر به تقویت هویت ملی گردد. در توجه متوازن و همزمانی به ابعاد دینی، ملی، قومی آن ش

 وضعیت موجود نیل به هدف انسجام اجتماعی محقق نخواهد شد.

 

 گیری نتیجه

و اقدام ریزی  برنامهخاصی است که پیش از های  اسلامی ایرانی( دارای ویژگی) هویت ملی ایرانیان

؛ 4396رجایی، ) به باور محققان برای تقویت آن باید ابعاد و روابط بین این ابعاد را به دقت شناخت.

؛ 4391؛ گودرزی، 4318؛ تاجیک، 4394؛ شایگان، 4393؛ سروش، 4380؛ مطهری، 4391حاجیانی، 

از ترکیب هویت  اسلامی( هویتی ترکیبی و متکثر بوده و -ایرانی) ( هویت ملی4393القلم،  سریع

حققان هویت قومی را نیز بر ملی، هویت دینی و هویت مدرن یا جهانی حاصل شده است. برخی از م

ها بر اساس مطالعات انجام شده به این ترتیب است  روابط فی مابین این هویتاند.  هاین مجموعه افزود

وجود دارد، بدین معنی کننده  که بین هویت ملی، هویت دینی و هویت قومی نسبت هم افزا و تقویت

 انجامد. مطالعات مختلف می گری نیزبه تقویت دی 4تحت شرایطیکه تقویت یکی از انواع هویت 

برای تقویت هویت ملی که ثمره آن ایجاد اند  ( نشان داده4382؛ ایمان و دیگران، 4393آخوندی، )

همزمان و متعادل  طور بهباشد، ضروری است که هویت ملی و هویت دینی  می انسجام در جامعه

ت ملی و هویت دینی و نیز بعد تاریخی بیشتر باید بر بعد فرهنگی هویتأکید  تقویت شوند. همچنین

                                                           
 توجه همزمان و متعادل .  4
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 و هویت ایرانی عمدتاً»هویت ملی و هویت دینی قرار داده شود. حاجیانی در این باره آورده است: 

انسجام و همزیستی عناصر هویت جمعی در ایران تر  جوهره فرهنگی دارد ... به عبارت سادهاساساً 

ه بسیار حائز اهمیت که در این مطالعات گزارش نکت (.344: 4391حاجیانی، ) «ماهیت فرهنگی دارد

 به تقویت هویت مورد نظرتنها  نهها  شده این است که تقویت یک هویت بدون توجه به سایر هویت

تمامی انواع هویت . بنابراین ضروری است که کند می ها را تضعیف انجامد بلکه سایر هویت نمی

تا هدف مطلوب، محقق گردد. به عبارت دیگر اگر واقع شده  ترکیبی مورد توجه متوازن و همزمان

هویت مورد نظر تنها  نهها تقویت کنیم،  فقط هویت ملی یا فقط هویت دینی را در مقابل سایر هویت

 گردد و برعکس.  می ها نیز تضعیف شود بلکه خود آن هویت و نیز سایر هویت نمی تقویت

اسلامی ایرانی(، لازم است ) هویت ملی ایرانیانهای  و نیز ویژگییابی  هویتبا توجه اهمیت دوران 

آموزش و پرورش برای نیل به انسجام اجتماعی در جامعه هدف، در تدوین اسناد بالا دستی و نیز در 

اسلامی(،  -ایرانی) به تقویت همزمان هویت ملیها  سازی آن اهداف مصوب، و نیز در زمان عملیاتی

د. زیرا بدون در نظر گرفتن این موضوع بسیار حائز هویت دینی و هویت قومی توجه خاص نمای

اهمیت، هر گونه تلاشی منجر به نیل به هدف نخواهد شد. سند تحول آموزش و پرورش تعلیم و 

ابزاری برای ارتقاء  مثابه به آن را زیر ساخت برای تعالی کشور مطرح کرده و ترین مهمتربیت را 

عرصه تعلیم و تربیت از »در مقدمه این سند آمده است: سرمایه انسانی در یک جامعه دانسته است. 

سرمایه انسانی شایسته کشور  ءجانبه کشور و ابزار جدی برای ارتقا های تعالی همه زیرساخت ترین مهم

 (.1سند تحول، ) «مختلف استهای  در عرصه

یار یک سند بسعنوان  به بررسی هویت ملی و انسجام اجتماعی در سند تحول آموزش و پرورش

گوید. در سطح فردی یا هویت فردی بیشترین اهتمام این  می مهم بالادستی از دو سطح هویت سخن

ان است. این سند مسئولیت آموز دانش های شش گانه در بر ساحتتأکید  سند نیل به حیات طیبه با

 رشاز حیات طیبه بر عهده نظام آموزش و پروای  هان را برای رسیدن به مرتبآموز دانش تربیت

احساس تعلق « وجه جمعی هویت». همچنین در توضیح هویت جمعی یا بر اساس متن سند داند می

بالاخص هویت امتی و جهان اسلام( و هویت ) آموزان( را به وجوه مشترک در هویت دینی دانش) افراد

داده و لایه جهانی یا انسانی هویت( تبیین نموده و در این ارتباط توضیحات مبسوطی ارائه ) جهانی

بیشتر در سند تحول و تأکید  به جرات اظهار داشت کهتوان  می گذرا به هویت ملی اشاره دارد. طور به

گفته یعنی هویت دینی و هویت مدرن یا جهانی آن  دهی هویتی در این سند دو حوزه پیش جهت

دهد.  می ظر قراران به این دو هویت؛ دو گونه از هویت جمعی را مطمح نآموز دانش بوده و ایجاد تعلق

در حالی که توجه به تعلق به جامعه ملی در این سند به صورت گذرا بوده است. بدین ترتیب، هویت 

لایه جهانی هویت و بالاخص هویت ) مذهبی(، انسانی) دینیهای  جمعی در سند تحول به هویت

اره شده است. نکته گذرا و در ارتباط با هویت دینی اش طور بهامت اسلام( است و هویت ملی  -امتی

 دینی/ مذهبی و هویت انسانیهای  حائز اهمیت این است که در مبحث هویت جمعی به جنبه
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گذرا و در  طور بهدر حالی که هویت ملی  شود؛ می منظور لایه جهانی( هویت و هویت فراملی اشاره)

، از آنجا که گفته و سطور حاضر گیرد. با توجه به مطالب پیش می ارتباط با هویت دینی قرار

بر مبنای رویکردهای مذکور ها  گذاری و هدفریزی  برنامههای ساختار آموزش و پرورش و  فعالیت

بینی نمود که با این زمینه، انسجام اجتماعی در جامعه هدف تقویت  پیشتوان  می افتد، می اتفاق

 که راهکارهای مناسبی به کار گرفته شود. نخواهد شد مگر این
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رسی پنهان ابزاری برای تقویت هویت ملی دانشجویان در عصر برنامه د

 جهانی شدن فرهنگ: مطالعه مروری

 

 1فاطمه شکاری

 

 

 چکیده

ها در  با توجه به اهمیت تقویت هویت ملی جوانان در عصر جهانی شدن فرهنگ و نقش دانشگاه

 دیبا ینظام آموزش عال زانیر و برنامه گذاران یمش خط های فرهنگی به دانشجویان، انتقال سرمایه

به کار گیرند. با توجه به رسالت تربیتی نهادهای  انیدانشجو یملهویت  تیتقو یرا برا یریتداب

عنوان ابزاری برای انتقال ناملموس، ضمنی و غیررسمی  آموزشی، مفهوم برنامه درسی پنهان به

مند پیشینه پژوهش  ر نظاممطرح شده است. هدف از مطالعه حاضر، مروها  ها، هنجارها و نگرش ارزش

ها نشان داد  به منظور شناخت سازوکار اثرگذاری برنامه درسی پنهان بر هویت ملی بوده است. یافته

اند؛ با این حال، پس از مرور  که مطالعات داخلی و خارجی معدودی این ارتباط را بررسی کرده

هایی که به بررسی این  پژوهشگرفته پیرامون برنامه درسی پنهان، هویت ملی و  مطالعات صورت

 س،یرفتار و منش استادان، روش تدراند، چارچوبی مفهومی شامل هفت مؤلفه  ارتباط پرداخته

 ،یدانشگاه یو مقررات جار نیقوان ،یلیتحص شرفتیپ یابینظام ارزش ،یلیدروس رشته تحص یمحتوا

مه درسی پنهان و شناخت، نگرش و ابعاد برناعنوان  به انیدانشجو سایر دانشگاه و رفتار یکیزیف یفضا

ها و فرهنگ مختص به هر رشته  عنوان ابعاد هویت ملی پیشنهاد شد. با توجه به ویژگی رفتار به

و مطابق  یمختلف بررس یلیتحص یها از ابعاد را در رشته کیهر  تیاهمشود  تحصیلی، پیشنهاد می

سی پنهان در راستای تقویت هویت های برنامه در گیری از ظرفیت یی برای بهرهبا آن راهبردها

 .گردد نیتدو دانشجویان

 

 .برنامه درسی پنهان، هویت ملی، آموزش عالی، دانشگاه، جهانی شدن واژگان کلیدی:

 
 

                                                           
 استادیار بخش مدیریت گردشگری و هتلداری، دانشکده اقتصاد، مدیریت و علوم اجتماعی دانشگاه شیراز. . 4

f.shekari@shirazu.ac.ir 
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 مقدمه

)جـوادی یگانـه و عزیـزی،      هـای جمعـی    جهانی شدن رونـدی اسـت کـه بـه مـدد گسـترش رسـانه       

  هـای اطلاعـات و ارتباطـات     ، فنـاوری (4396بـر،   معیدفر و شهلی ؛  4380رضایی و همکاران،  ؛  4391

، 4)تلفـر و شـارپلی    و سـفر و گردشـگری     (4392حـافظ نیـا و همکـاران،     ؛  4384)ایمان و روحانی، 

سـبات در ابعـاد و سـطوح مختلـف اقتصـادی،      تنیدگی منا منجر به تشدید یکپارچگی و درهم (5042

هـای فراسـرزمینی یـا     هـا، اجتماعـات مجـازی، شـرکت     فرهنگی، سیاسی میان کنشـگران نـو )سـمن   

)حـافظ نیـا و      چندملیتی و غیره( و سنتی )دولت، حکومـت، مقامـات اداری و اجرایـی( شـده اسـت     

ی انسانی است که دستخوش جهانی شدن نشـده باشـد.   تر بعدی از زندگ . امروزه کم(4392همکاران، 

                                                                                                                                                                                           (4382زاده و بوستانی،  )امینی  هویت یا کیستی انسان نیز از جمله این ابعاد مهم است. 
یافت و مکان و  ها و ساختارهای درون ملی، هویت می در جوامع سنتی، فرد به واسطه اقتدار سنت

کرد، بلکه به  تر می ی را آسانساز تنها هویت سرزمین با تقویت مرزهای طبیعی، اجتماعی و فرهنگی نه

گیری، رشد نوسازی  رفت؛ اما با شکل میشمار  به خاطر تداوم و پایداری، منبعی مهم در تأمین هویت

روند گسست مکان و فضا شتاب یافته است  ،های نوین ارتباطی و جهانی شدن و با پیشرفت فناوری

ن و سرزمین معین را بیش از پیش پاره دهنده فضای اجتماعی با مکا های پیوند که این امر، رشته

 (4382)سلطانی،   کند.  می

)حافظ    اند  ترین پایه جهانی شدن دانسته ارتباطات و پیامدهای آن را بنیادیفناوری اطلاعات و 

ارائه خدمات های چندملیتی و   . همچنین، توسعه گردشگری توسط شرکت(4392نیا و همکاران، 

ها را  کنند و الگوهای مصرف و ارزش ها به کسانی که در سراسر جهان سفر می توسط این شرکت

عنوان یکی از عوامل اصلی جهانی شدن فرهنگ  ده که گردشگری اغلب بهکنند، سبب ش جابجا می

شود، سبک  عنوان امپریالیسم فرهنگی یاد می جهانی شدن که از آن به فرایندشود. طی  شناخته 

ها  گرایی فرهنگ یا هم یابد و سبب شبیه شدن زندگی و شیوه مصرف غربی در سراسر جهان رواج می

. (5042)تلفر و شارپلی،   را تعریف کرده است  داری آن ام سرمایهشود که نظ ای می به شیوه

، «دونالیزه شدن مک»، «آمریکایی شدن»هایی چون  بارترا با ع فراینداندیشمندان گوناگون این 

. (4384ی، )محمدتقی ایمان و روحان  اند  و غیره توصیف کرده« غربی شدن»، «کوکاکولاییزه شدن»

، همسان شدن فرهنگ سبب شده که فرهنگ طلایی شده آمریکایی حتی (4385هابرماس ) به بیان 

 های محلی را تضعیف کند.  دارترین سنت ها را کمرنگ و ریشه دارترین تفاوت در غرب نیز معنی

-وهای بیرونی که تغییرات اجتماعینظران، این که جوامع چگونه به نیر بر اساس دیدگاه صاحب

آورند، واکنش نشان دهند، بسته به قدرت فرهنگ آنان دارد. به عبارت دیگر، آیا  فرهنگی را پدید می

)تلفر   شود  آور است یا به راحتی مغلوب نیروهای نیروهای تغییر می فرهنگ جامعه به اندازه کافی تاب

                                                           
1.  Telfer & Sharpley 
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تأثر از آن ؟ اثرات فرهنگ بر جهانی شدن پیچیده است و فرهنگ جوامع و هویت م(5042و شارپلی، 

گیری  ها، شکل فرهنگ به سه شیوه ممکن است تحت تأثیر جهانی شدن قرار بگیرد: همگون شدن

های خود و یادآوری  ها( و تقویت تنوع فرهنگی )بازگشت به ریشه وطنی )ادغام فرهنگ دیدگاه جهان

 4رکوم و گو . به بیان (4385نصرآبادی و همکاران،   ؛5042)تلفر و شارپلی،   های گذشته(  سنت

های محلی جوامع را تضعیف کند، تا حدی  هویت تواند ، این که جهانی شدن به چه میزان می(5006)

های خود بستگی دارد. در صورتی که اعضای جامعه، جایگاه هویت خود را  به ارزیابی جامعه از ارزش

تر احساس کنند، ممکن است به سمت هویتی که از نظر آنان جایگاه  ها پایین در مقایسه با خارجی

تواند به  توان گفت که خودآگاهی می به این ترتیب، میبالاتری دارد گرایش پیدا کنند و برعکس. 

جوامع کمک کند تا فرهنگ و هویت خود را در مقابل پیامدهای ناشی از جهانی شدن حفظ و تقویت 

                                                                   (4383اد، نژ خیلی و فضلی )شجری قاسم  نمایند. 

گرایی وجود دارد. هویت ملی که با   راه این هم بنابراین، هویت ملی یکی از موانعی است که بر سر

هایی  گیرد، به معنی ویژگی شده جمعی شکل می تکیه بر آگاهی مشترک حول مفاهیم تعریف

است که  (4386)امینی و همکاران،   ها و آثار مادی، زیستی، فرهنگی و روانی(  از نشانهای  )مجموعه

 فرایند. اعضای جامعه، از طریق (4380)رضایی و همکاران،   سازد   ها را از یکدیگر متمایز می ملت

پذیری  و در تعامل با دیگران، پنداشتی نسبتاً پایدار از کیستی و چیستی خود در ارتباط با  جامعه

دهد. هویت  ها را شکل می جمعی آن کنند که هویت فردی و دهد و درونی می دیگران را شکل می

. آگاهی از هویت ملی (4382)احمدی و همکاران،   آید  میشمار  به ملی، یکی از ابعاد هویت جمعی

د و حس پی ببر ها با دیگر جوامع  طنانش و تفاوت های خود  با همو شود که فرد به شباهت سبب می

)ایزدی و   تر کند  بندی، دلبستگی و تعهد با جامعه را تجربه و پیوند خود را با آن مستحکم پای

عنوان یکی از مفاهیم مهم مرتبط با  . هویت ملی به(4399ربانی و همکاران،  ؛  4399همکاران، 

سازی  ویژه برای نسل جوان(، زمینه سایی و تعیین مسیر جامعه )بهفرهنگ، نقش قابل توجهی در شنا

  کند  اجتماعی ایفا می-سازی برای توسعه اقتصادی برای مشارکت مردم، حفظ تمامیت ارضی و بستر

. وجه تمایز (4382مهرابی کوشکی و همکاران،  ؛  4386امینی و همکاران،  ؛  4399)ربانی و همکاران، 

)مهرابی   کشورهای توسعه یافته و در حال توسعه، گذار موفق از بحران هویت ملی، عنوان شده است 

تجربه جهانی و توسعه کشورهایی چون ژاپن، هند، چین، کره جنوبی و                                                                                                                          .(4382کوشکی و همکاران، 

ست، چرا مالزی مبین آن است که تکیه بر هویت و فرهنگ ملی و بومی، اساس هر نوع توسعه پایدار ا

                                                                                                                                                                                                                   (4382منی، )دولتی و ضا  یابد.  تاریخی تکامل و تحقق می-که توسعه در بستر فرهنگی

ای به نام هویت ملی در ایران به چند دلیل دیگر نیز از  علاوه بر دلایل ذکر شده، طرح مقوله

های قومی، وقوع  ها و هویت اند از: وجود خرده فرهنگ اهمیت خاصی برخوردار است، که عبارت

، و (4399)ربانی و همکاران،   انقلاب و تحولات شتابان در عرصه ارتباطات از نظر فناوری و محتوا 
                                                           
1.  Rekom & Go 
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گری و اختلافات قومی  ای که در آن شاهد بروز و ظهور افراطی یران در منطقهقرارگرفتن کشور ا

تقویت مرزهای ذهنی ساکنین برای افزایش تعلق به تاریخ، فرهنگ، »هستیم که به سبب آن 

)مهرابی کوشکی و   یابد  به منظور تداوم حیات کشور اهمیتی دوچندان می« سرزمین و نظام سیاسی

                                                                                                                         .(4382همکاران، 

در صد سال  یرانیجامعه ادر  یمل تیدر هو یجد یها چالشبا این حال، مطالعات حاکی از بروز 

را  رانیجامعه ا که ینوساز یهافرایندنظران،  . به گفته صاحب(4381)امیری و ایزدی طامه،   اخیر است 

و  یریام ی)صالح   شدن یند جهانرو است؛ قرار داده دیجد یفرهنگ یها یژگیها و و در معرض ارزش

؛ برخورد نظام بومی با نظام اجتماعی، فرهنگ مدنی و (4385 ،یانحاجی  از نقل به ؛ 4383، همکاران

ها و ساختارهای  ؛ فروپاشی نظام(4394آقاجری،  ؛ به نقل از  4392 و همکاران، نیا )حافظ  عقلانیت غرب 

، تحرکات جمعیتی شدن یصنعت سنتی از جمله اجتماعات عشایری و روستایی، گسترش شهرنشینی و

پارسامهر،  ؛  4399)ربانی و همکاران،   ها، اقوام و ملل متفاوت  ید تعاملات بین فرهنگو اجتماعی و تشد

ویژه جوانان را در معرض الگوهای هویتی محلی، ملی و  از جمله عواملی هستند که ایرانیان و به (4384

دوره جوانی،                              .(4384پارسامهر،  ؛  4399)ربانی و همکاران،   اند  جهانی متفاوت و گاه متعارض قرار داده

. (4380)جهانگیری و معینی،   یابی است بزرگسالی، نقطه اوج هویتعنوان نقطه اتصال کودکی و  به

سپری با مشخصه اصلی بحران هویت ای از زندگی خود را  عنوان گروهی که دوره نوجوانان و جوانان، به

نیاز به شناخت هویت جمعی خود دارند تا بتوانند نسبت به نظام اجتماعی کل احساس تعلق  ،کنند می

                                                                                                                                                                   (4384پارسامهر، پیدا کنند. )

)مهرابی کوشکی و همکاران،   با این حال، هویت ملی جوانان در ایران دچار بحران شده است 

و دور شدن از بنیادهای سنتی و ناتوانی در تشخیص الگوهای مناسب، آنان را دچار تعارض و  (4386

سازمان  های پژوهش  یافته     . (4399)ربانی و همکاران،   سردرگمی بین سنت و مدرنیته کرده است 

مشکلات و خلأهای قابل توجهی در ساختار روانی، رفتاری و »دهد که  نشان می (4396ملی جوانان )

گیری هویت ملی، ضعف بنیه مذهبی و  اجتماعی نوجوانان و جوانان ایرانی وجود دارد که عدم شکل

تردید در هاست. وجود این مشکلات سبب  ترین آن فراموشی تمدن درخشان ایرانی از جمله مهم

  « های بیگانه شده است خودباوری جوانان، ضعف فرهنگی و خودباختگی آنان نسبت به فرهنگ

مطالعات اخیر انجام شده بر روی »، (28: 4392ذکایی ) . به گفته (148: 4383)امینی و همکاران، 

گرایانه )مانند تعلق  های خاص جوانان ایران، حاکی از این است جوانان ضمن حفظ عناصری از هویت

ولد( همزمان تعلق خود را به جامعه جهانی ابراز های همسایگی، شهر محل ت به محله، محدوده

ناتوانی «. گذرند های عمیق خود به هویت ملی یا سرزمینی درمی کنند. به این ترتیب، از وفاداری می

تواند سبب شود که جوانان  دهی به هویت ملی پویا و پایدار و بحران هویت ناشی از آن  می در شکل

ساز  . با توجه به تعدد منابع هویت(4381)امیری و ایزدی طامه،   ند های فرهنگی ناسالم را بپذیر رویه

عنوان  در عصر حاضر، آگاهی و اطلاع از نحوه تعریف و برداشت جوانان از هویت ملی خویش به
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)جهانگیری و   ویژه در جوامع چندقومی مانند کشور ما ضرورت دارد  بالاترین سطح هویت جمعی به

 .(4380معینی، 

،  در (4386)مهرابی کوشکی و همکاران،   در این میان، مسأله خودفهمی یا آگاهی از خود ملی 

اهمیتی دوچندان دارد؛ زیرا از یک سو، هویت ملی دانشجویان، به دلیل روابط  ارتباط با دانشجویان

های جدید و تماس بیشتر  ها و هویت تر، برخورد بیشتر با مظاهر نوسازی و اندیشه اجتماعی گسترده

امینی  ؛  4383، همکاران)صالحی امیری و   هدید قرار دارد های ارتباطی، بیشتر در معرض ت با فناوری

رنگ شدن باورهای فرهنگی و  تواند پیامدهایی چون کم و تضعیف آن، می (4382زاده و بوستانی، 

)امینی و همکاران،   قی داشته باشد های اخلا اعتمادی به منابع فرهنگی بومی، و تخلیه ارزش بی

)مهرابی کوشکی و   های انسانی و علمی کشور  عنوان سرمایه . از سوی دیگر، این گروه، به(4386

)صالحی امیری و   گذارند  ،  تأثیرات مهمی بر تحولات حال و آینده جامعه به جا می(4386کاران، هم

ی برای مصرف ها و امکانات بیشتر . دانشجویان از فرصت(4386امینی و همکاران،  ؛  4383همکاران، 

های ارتباطی نوین جهت تقویت  های اطلاعاتی و ارتباطی و رسانه کالای فرهنگی، دسترسی به فناوری

سرمایه فرهنگی برخوردارند. در نتیجه، هویت جمعی آنان بیش از هر قشر دیگری در شرایط امروز 

                                                                                                                                 .(4381)فردین محمدی،   ایران دستخوش تغییر و بازاندیشی قرار گرفته است 

توانند  دهی به هویت ملی به عهده دارند و می های آموزشی نقش مهمی در شکل م نظا شک، بی

  های مربوط به هویت ملی آشنا نمایند  طور آشکار و ضمنی با نخستین مفاهیم و انگاره فراگیران را به

عنوان یک نهاد  ها به . به این ترتیب، توجه به هویت ملی در دانشگاه(4399)ایزدی و همکاران، 

اجتماعی مرتبط با توسعه پایدار در آموزش عالی، که وظیفه تأمین سرمایه انسانی جامعه و -فرهنگی

های آینده را به عهده  گی و انتقال آن به نسلحفظ دستاوردهای دستاوردهای فکری، علمی و فرهن

نژاد و  سبحانی ؛  4380)رضایی و همکاران،   تواند نتایج ارزشمندی در پی داشته باشد  دارد، می

و در صورتی که نظام آموزشی نتواند هویت ملی افراد را تقویت و تحکیم نماید، با  (4383همکاران، 

)رضایی و همکاران،   روبرو هستیم  های بیگانه خطر سرکوبی هویت خودی و روی آوردن به هویت

عنوان نهادی آموزشی و فرهنگی نقشی مهم در تولید و ارتقاء سرمایه فرهنگی و  . دانشگاه به(4380

                                                                             .(4381)فردین محمدی،      های هویتی دارد بازاندیشی انگاره

ت ملی و نقش پررنگی  که گیری، تقویت و تحکیم هوی با در نظر گرفتن  اهمیت و ضرورت شکل

ریزان نظام آموزش عالی باید  گذاران و برنامه مشی تواند ایفا کند، خط آموزش عالی در این زمینه می

های تعلیم و تربیت،  تدابیری را برای ایجاد و تقویت آگاهی ملی در بین دانشجویان، از طریق مؤلفه

که  (4380)رضایی و همکاران،   توای آن است و مح ها برنامه درسی کنند، از جمله این مؤلفهذ اتخا

برنامه درسی در نظام  .(4386نژاد و همکاران،  )سبحانی  آید  میشمار  به هسته مرکزی نظام آموزشی

  آموزش عالی که رسالت تربیت نیروی انسانی عمومی، متخصص، مدرس و محقق را بر عهده دارد 
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تواند تربیت نسلی باشد  ، نقشی غیرقابل انکار دارد، چرا که برونداد آن می(4385)کرامتی و همکاران، 

 .(4383نژاد و همکاران،  )سبحانی  اند  که برای زندگی در عصر کنونی آماده شده

دو ، از (4380 همکاران، و رضایی شده در  نقل ؛5004) 4مارگولیس  ،یانواع برنامه درس نهیدر زم

به صورت  ها ، محتوا و فعالیتها هدف ی که در آنرسم ینامه درسبرد: بر نام می ینوع برنامه درس

در آن انتظاراتی که از  پنهان است که یبرنامه درس؛ و شده استتعیین  اتیجزئآشکار و با 

نقل شده در   ؛5001گیلکن و مرنستاین ) به بیان    شود.  ارائه می یطور ضمن به رود  یادگیرندگان می

ها یاد  شود و آنچه آن ، تمایز بین آنچه به دانشجویان یاد داده می(4381نژاد و احمدیان،  سبحانی

های آموزشی است. برنامه درسی پنهان فراتر از  گر وجود برنامه درسی پنهان در محیط گیرند، بیان می

)شهامت و همکاران،   های اجتماعی متمرکز است  ان بر نحوه اکتساب ارزشانتقال دانش به یادگیرندگ

ترین  ها به منزله یکی از مهم دانشگاه»، (88: 4383نژاد و همکاران ) سبحانی به گفته                                                                          . (4389

آورند تا فارغ از قیل و قال  نهادهای شکل دادن به شخصیت افراد، این فرصت را به وجود می

های مختلفی را از زندگی کسب نمایند و خود را ملزم به نوعی  های رسمی، افراد بتوانند تجربه آموزش

                                                                                                                                     «.تواند در فکر و عواطف و رفتار دانشجویان اثر کند اه و نگرش بدانند که این بعد مینگ

هد که تأثیر برنامه درسی پنهان در تقویت هویت د با این حال، مرور مطالعات انجام شده نشان می

طور کلی،  تر مورد توجه قرار گرفته است. به های داخلی و خارجی کم ملی دانشجویان، در پژوهش

تواند در این زمینه ایفا  اهمیت تقویت هویت ملی دانشجویان و نقشی که برنامه درسی پنهان می

. با توجه به مطالعات محدودی که در زمینه نقش سازد نماید، انجام پژوهش حاضر را ضروری می

برنامه درسی پنهان در تقویت هویت ملی انجام شده است، هدف پژوهش حاضر، شناسایی ابعاد 

گیری از برنامه درسی  برنامه درسی پنهان و ارائه چارچوبی برای تقویت هویت ملی دانشجویان با بهره

ریزان آموزشی و  تواند به برنامه های این پژوهش، می یافته            پنهان بر اساس مرور مطالعات پیشین است. 

های برنامه درسی پنهان به منظور تقویت  مندتری از مؤلفه مدرسان کمک کند تا به صورت هدف

توانند اعتبار چارچوب پیشنهادشده در  علاوه، پژوهشگران می هویت ملی دانشجویان بهره بگیرند. به

های دانشگاهی مختلف مورد  روابط ساختاری بین متغیرهای مذکور در رشته این پژوهش را برای

                     آزمون قرار دهند.  

 

 روش پژوهش

مند ادبیات انجام شده است. این روش به مرور دانش نظری، شواهد  مقاله حاضر با روش مرور نظام

طالعات دیگران و ترکیب و تلخیص منابع پردازد. با مرور م موجود و مفاهیم مرتبط با یک مفهوم می

های جدید و مسیرهای پژوهشی آتی را  توان نظریه گیرد و می های جدیدی شکل می قبلی، ایده

                                                           
1. Margolis 
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های  مند ادبیات در پژوهش حاضر، کلید واژه به منظور مرور نظام .(5045، 4برایمن)  پیشنهاد داد 

برنامه درسی »؛ و «برنامه درسی پنهان»؛ «آموزش عالی»و « هویت»؛ «دانشجویان»و  «هویت ملی»

در بانک « های علمی مصوب های مجله مقاله» «یدیواژگان کل ده،یعنوان، چک»در « هویت»و « پنهان

 "hidden curriculum" AND "identity"های  و کلیدواژه« فارسی»زبان به  5اطلاعات نشریات کشور

به زبان « »های کنفرانس و فصل کتاب ها، مقاله های مجله مقاله« »عنوان، چکیده، واژگان کلیدی»در 

های منابع علمی در مهرماه  ترین پایگاه عنوان یکی از بزرگ به  SCOPUSدر پایگاه داده « انگلیسی

 د. جستجو ش 4104

 

 مبانی نظری

 برنامه درسی پنهان

های رسمی و از قبل تعیین شده، کارکردهای  های آموزشی همراستا با اجرای وظایف و مسئولیت نظام

ها و هنجارهای جامعه هستند و اگرچه به صورت آشکار و  دیگری نیز دارند که متأثر از فلسفه، ارزش

های آموزشی و تربیتی فراگیران را تشکیل  ی از تجربهطور غیرمستقیم بخش اند؛ اما به مدون بیان نشده

توانند مانع یا عامل دستیابی به اهداف نظام آموزشی باشند و نقش مهمی در  دهند و می می

دهی به  ها، هنجارها و انتظارات به فراگیران و شکل سازی، تربیت اخلاقی، انتقال ارزش اجتماعی

امینی و  ؛  4391)اسکندری،   کنند ختار قدرت ایفا میشخصیت و رفتار آنان، و همچنین تحکیم سا

. برنامه درسی پنهان در (4383نژاد و همکاران،  سبحانی ؛  4385کرامتی و همکاران،  ؛  4380همکاران، 

ها و عقاید  وب تا هنجارهای علمی رشته و ایدهآموزش عالی چندین لایه دارد، از الزامات رسمی و مکت

. (4385)کرامتی و همکاران،   های دانشجوی مطلوب وجود دارد  غیرمکتوبی که در مورد ویژگی

« زندگی در کلاس درس»با انتشار کتاب  4869نخستین بار در سال  ،«برنامه درسی پنهان»فهوم م

. مفهوم برنامه درسی پنهان به (4383ژاد و همکاران،  )سبحانی  مطرح شد  3توسط فیلیپ جکسون

ای که در محیط آموزشی وجود دارند اشاره دارد.  نشده ها، رفتارها و هنجارهای ضمنی یا بیان ارزش»

یابد، اما به شکل پنهان و ضمنی منجر  هر چند این برنامه به شکل صریح، مکتوب نشده و انتقال نمی

شود که تجارب و محیط  ی و عقایدی اجتماعی میا به ترویج الگوهای رفتاری، استانداردهای حرفه

                                                                                                                                                                   .                                              (403: 4385اران، )کرامتی و همک  « کنند یادگیری را هدایت می

کوه یخی تشبیه کرد که قسمت بیرونی آن، برنامه درسی رسمی »به  توان برنامه درسی پنهان را می 

یزدی،  نژاد و حسینی )سبحانی  « است، در حالی که بخش اعظم این کوه یخ در زیر آب پنهان است

های  نظران، اثربخشی و تأثیرگذاری این تجربه . این در حالی است که بنا به گفته صاحب(449: 4383

                                                           
1. Bryman 

2. https://www.magiran.com/ 

3. Phillip Jackson 
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  های آن پایدارتر است  های درسی رسمی بیشتر و آموخته غیررسمی و ناپیدای آموزشی از برنامه

به دلیل نقش            .(4383نژاد و همکاران،  سبحانی ؛  4380امینی و همکاران،  ؛  4399)ایزدی و همکاران، 

های پنهان به فراگیران دارد، در نیم قرن اخیر در زمینه  نهان در انتقال پیاممهمی که برنامه درسی پ

                                                                                                                 .(4385ی و همکاران، )کرامت  برنامه درسی پنهان مطالعات بسیاری انجام شده است 

 

 بندی کرده است:  مفهوم برنامه درسی پنهان را در چهار بعد اصلی دسته 4آهولا

 ( یادگرفتن یادگیریlearning to learnآماده :) انشجویان برای تقاضاهای مربوط به چشم سازی د

 انداز آموزش عالی 

 ( یادگرفتن حرفهprofessional learning :)انتظارات خاص یک رشته و نکات ظریفی که  آموزش

 دانشجویان باید درک و الگوبرداری کنند. 

 ( یادگرفتن تخصصlearning expertiseدانشجویان می :)  و آموزند که چگونه به شکل علمی فکر

 های آکادمیک پیروی کنند.  از سنت

 ( یادگرفتن بازیlearning games دانشجویان باید انتظارات و قوانین اجتماعی متعددی که به :)

  ها را یاد بگیرند  کند و چگونگی استفاده مؤثر از آن بقای آنان در محیط اجتماعی کمک می

                                                                  .(4383 کرامتی، ؛  4386)بیان فر، 

 

اند، به  هایی را که در زمینه برنامه درسی پنهان مطرح شده نظریه (4385صفایی موحد و باوفا ) 

 اند:  ردهبندی ک شرح زیر دسته

 های ماهیتی: برنامه درسی پنهان به منزله نتیجه؛ برنامه درسی پنهان به منزله زمینه؛ و  نظریه

 فرایندبرنامه درسی پنهان به منزله 

 های کارکردی: کارکردگرایی )تمرکز بر اجرای نظم اجتماعی(؛ مارکسیسم )بازتولید و  نظریه

 های انتقادی؛ و نظریه مقاومت انطباق(؛ نظریه

 های ابعادی نظریه 

 های عاملی: محیط شناختی، محیط اجتماعی، محیط فیزیکی، و محیط دیوان سالارانه نظریه 

 های پیامدی: پیامدهای برنامه درسی پنهان نظریه 

 های سطح محور: سطح کلان، سطح خرد  نظریه 

 

ندی کرده ب های موجود نسبت به برنامه درسی پنهان را در چهار گروه دسته دیدگاه 5اسکلتون

 است:  

                                                           
1. Ahola 

2. Skelton 
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 ها  دانند که از طریق آن دیدگاه کارکردگرایی: کارکردگرایان موسسات آموزشی را ابزارهایی می

های اجتماعی عمومی و جهان شمول مورد نیاز را برای  ها و مهارت آموزان هنجارها، ارزش دانش

 گیرند. فعالیت و مشارکت در جامعه فرا می

 ها و هنجارهای اجتماعی نیستند، بلکه  کنندگان منفعل ارزش افتآموزان دری دیدگاه لیبرال: دانش

های متفاوتی از خود نشان دهند. بر  توانند واکنش عاملان فعال، هدفدار و مؤثری هستند که می

های مدرسه و اثرهای آن را از طریق تعامل در کلاس  آموزان و معلمان تجربه این اساس، دانش

 کنند.  ایجاد و بازتولید می

 ها در اجتماع است.  عنوان عامل بازتولید انواع نابرابری یدگاه انتقادی: در این دیدگاه مدرسه بهد

 عدالتی اجتماعی است. کند که پیامدهای پنهان آن بی برنامه درسی رسمی تفکرانی را تقویت می

 فاهیم و دیدگاه پست مدرن: بر اساس این دیدگاه افراد دارای آزادی عمل، تفکر، تعبیر و تفسیر م

توان به یک هویت، موقعیت یا  مباحث مستقل از هنجارهای اجتماعی نیستند. نقش افراد را نمی

مجموعه رفتارهای ثابت کاهش داد، زیرا افراد نامتمرکز، چند بعدی و چند گویشی هستند. در 

 دانند که قدرت است، می-مند که تولیدکننده دانش این زمینه فوکو مدرسه را سازمانی نظام

برنامه درسی در آن به صورت منبعی از قدرت بسیار فردی شده یا پیچیده و ظریف ادراک 

 .(4383)کرامتی،   شود  می

( 4عامل: در نظام آموزش عالی ایران سه  (4385کرامتی و همکاران ) نتایج مطالعه بر اساس 

( قوانین و انتظارات حاکم بر تعاملات )تعاملات استاد دانشجو، تعاملات 5ماهیت عناصر برنامه درسی، 

دانشجویان با یکدیگر، تعاملات استادان با یکدیگر، تعاملات مدیران در آموزش عالی و نیز تعاملات 

به دانشجو، استاد و در های حاکم بر آموزش عالی )نسبت  ( و نگرش3کارکنان در آموزش عالی(، 

گیری نوعی برنامه درسی پنهان با عنوان بازی  ریزی در آموزش عالی( منجر به شکل مجموع برنامه

مند در آموزش  گر نگرشی غیرجدی به دانش نظام دانایی شده است. این برنامه درسی پنهان که بیان

تار آموزش عالی، قوانین حکم ای از شرایط درون آموزش عالی )ساخ عالی است؛ تحت تأثیر مجموعه

ای از شرایط  های دانشجویان و استادان و جایگاه رشته تحصیلی( و مجموعه بر آموزش عالی، ویژگی

بیرون از آموزش عالی )محیط فرهنگی اجتماعی، محیط اقتصادی، محیط سیاسی و ماهیت آموزش 

ر بر مقوله محوری )بازی دانایی( عمومی( قرار دارد. این شرایط نیز ضمن ارتباطات متقابل با یکدیگ

وری  تأثیر گذاشته و پیامدهایی نظیر میزان شناخت ماهیت و استانداردهای آموزش عالی، بهره

های  پژوهشی، کنش علمی، ایجاد رابطه برابر در تعاملات و در نهایت شکوفایی استعدادها و قابلیت

 افراد در آموزش عالی را به دنبال دارند.

هفت بستر برای برنامه درسی پنهان بیان کردند: رفتار و منش  (4383نژاد ) احمدیان و سبحانی 

کلاسی،  استادان، روش تدریس استادان، نظام ارزشیابی پیشرفت تحصیلی، رفتار دانشجویان هم

محتوای دروس رشته تحصیلی، فضای دانشگاه محل تحصیل و قوانین و مقررات جاری دانشگاه. به 
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های غیررسمی دانشجویان در خلال تحقق این  ها، برنامه درسی پنهان، مجموعه یادگیری آن بیان

طور گسترده، پایدار و نافذ  گانه است. دانشجو طی تحصیل خود در نظام آموزش عالی به های هفت زمینه

فت بستر های متعدد مطرح در این نظام و از جمله ه ای از افکار، نگرش و اعمال را از زمینه مجموعه

ها و رخدادهای غیرارادی و  کند که به واسطه ماهیت غیررسمی دریافت ای بالا کسب می مؤلفه

ای فوق را در زمره برنامه  داده در بستر مؤلفه رخۀ توان تأثیرهای یادشد ها، می ریزی نشده آن برنامه

های  دسته از تجربه درسی پنهان با آثار احتمالی مثبت و منفی تلقی کرد. برنامه درسی پنهان، آن

بینی نشده اما کسب  گیرد که در برنامه درسی رسمی پیش آموختنی مثبت و منفی را در بر می

هایی که از نظر  با بیان دو دسته دیدگاه (4382صادقی و هواس بیگی ) شوند. با این حال،  می

د که عنوان امری قصد شده یا قصد نشده با یکدیگر متمایزند، معتقدن سازی برنامه درسی پنهان به مفهوم

با توجه به مفهوم برنامه، برنامه درسی پنهان از وجه قصدشدگی برخوردار است و آن را از این جهت 

هایی که این نوع برنامه  توان پنهان دانست، که از دید یادگیرنده پنهان است، هر چند تأثیر پیام می

هایی مستمر ضمنی  کند به مراتب از برنامه درسی رسمی )آشکار( و حتی یادگیری درسی منتقل می

از برنامه  ریغ یگرید یها یریادگیکه  دنکن یها استدلال م آن                                                                                                                                                                                                             )که وجه قصدنشدگی دارند( بیشتر است.

باشد، اما  یرسم یاز برنامه درس تر یتر و پرانرژ پرکشش دیقصد شده در کلاس وجود دارد و شا یدرس

 .دنمنا یم «یمستمر ضمن یریادگی»آن را  ینباشد و محقق« پنهان»و « برنامه» تواند یعنوان آن نم

 رملموس،یغ یها یریادگیپنهان شامل  یبرنامه درس (4386نژاد و همکاران ) سبحانی به گفته  

 یهافرایندهاست که به واسطه معلمان، کارکنان،  ها، هنجارها و نگرش ارزش یو ضمن یررسمیغ

 جادیا یسازمان طیحو م دادهایآموز از رو دانش ریآموزش، تعاملات معلم و شاگرد و تفاس یررسمیغ

های برنامه درسی پنهان با تأکید بر  ها به ارائه تبیینی نو از مؤلفه آن .ابدی یشود و انتقال م می

برنامه  یها ون منن در مؤلفه یدارشناسیپدپرداختند و نتیجه گرفتند که  4پدیدارشناسی ون منن

 ،یخوداکتشاف ،یخودراهبر ،یآموز )مسئله محور چون دانش یخاص ستهیپنهان واجد تجارب ز یدرس

 ریآموز و مد دانش زهینگرش و انگ نیدر تکو ساز نهی(، معلم )کارگزار، زمرهیو غ یریپذ انعطاف

کسب  ساز نهی)زم یدرس ی(، محتواآموز دانش یخاص برا ستهیتجارب ز یحاو یکلاس یها چالش

و خلاق به همراه  یشهود یتی)فعال سی(، تدریخاص و یازهایآموز متناسب با ن دانش یتجارب درون

در  گرید ستهیتجارب ز یدرک برخ یبرا یا نهی)زم یابیآموزان( و ارزش نشده در دانش ینیب شیپ جینتا

 ( است.یآموز توسط نظام آموزش دانش نجشس زیو ن یریادگیکلاس، درس،  یواقع تیماه یراستا

مه درسی پنهان را نشان های صورت گرفته پیرامون برنا مند پژوهش ، نتایج مرور نظام4جدول 

سازی برنامه درسی پنهان  دهد. هدف از مرور این مطالعات، شناسایی ابعاد به کار رفته برای مفهوم می

 ها بوده است.  در پژوهش

 
                                                           
1. Van Manen 
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 های پیشین )مطالعه حاضر( ابعاد برنامه درسی پنهان در پژوهش -1جدول 

 ابعاد برنامه درسی پنهان هدف نویسندگان

مهرام و  

 همکاران

(13۳2) 

ــت ع   ــول هوی ــی تح ــی بررس لم

هــای  دانشــجویان و نقــش مؤلفــه

برنامــه درســی پنهــان در تحــول 

 هویت علمی

 استاد 

 دانشجو 

 مکان فیزیکی 

 روش تدریس 

 ارزشیابی 

 محتوا 

 قوانین و مقررات 

امینی و  

 131) همکاران

هــای  بررســی رابطــه بــین مؤلفــه

ــه   ــان و روحی ــه درســی پنه برنام

 علمی دانشجویان

   ــاری ــی و معم ــاختار فیزیک س

 دانشگاه

     ارتباط متقابـل میـان اعضـای

 هیئت علمی و دانشجویان

 قوانین و مقررات 

 های تدریس روش 

  های ارزشیابی شیوه 

 جو اجتماعی 

 محتوا 

فتحی واجارگاه  

 (1311) و بزرگ

بررسی تـأثیرات محـیط فیزیکـی    

دانشـــگاه بـــر روی تجربیـــات   

 دانشجویان آکادمیک

های پنهان محیط فیزیکی در قالب احساسی که دانشجویان  پیام

بنـدی   از حضور در فضا خواهند داشـت در هشـت مقولـه طبقـه    

ند از: حس تعلق، حس تشـخص، احسـاس   ا شده است که عبارت

ارزشمندی، احسـاس عـزت نفـس، احسـاس برابـری، احسـاس       

 اجتماع، حس معرف بودن و حس کنترل.

نژاد و  سبحانی 

 (1311) امیری

بررسی چگونگی تأثیر وجـوهی از  

های برنامه درسی پنهان بـر   مؤلفه

ایرانی -بعد سیاسی هویت اسلامی

 آموزان دانش

   معلم 

 آموز دانش 

 روش تدریس 

 ارزشیابی 

 محتوا 

   قوانین و مقررات 

 مکان فیزیکی مدرسه 

تقوائی یزدلی و  

 همکاران

 الف(1312)

بررسی رابطه برنامه درسی پنهان 

 روش تدریس  های آن با هوش هیجانی و مؤلفه

 روش ارزشیابی 

 تعاملات استاد و دانشجو 

 لبدیفضای کا 

 قوانین و مقررات 

 تفکر انتقادی 
دلی و تقوائی یز 

 همکاران

 ب(1312)

های بر نامـه درسـی    بررسی مؤلفه

 پنهان از دیدگاه دانشجویان

پیری و نیک  

 (1312) پیران

تبیین ابعاد برنامه درسـی پنهـان   

عارف اسـلامی مقطـع   در دروس م

 کارشناسی نظام آموزش عالی

 ارتباط متقابل استاد و دانشجو 

 روش تدریس 

 فردی روابط میان 

 های دینی نگرش 

صفایی موحد و   

 (1312) باوفا

برنامـه  دهنده  عوامل شکلتبیین 

تجربیـات  بر اسـاس  درسی پنهان 

ــته  ــندهزیس ــور  نویس  40از حض

 هـای ساله در دانـشگاه

 ایران

گیـری   عواملی که موجـب شـکل  

ــان در نظــام   ــه درســی پنه برنام

شـوند،   آموزش عـالی ایـران مـی   

 :ازاند  عبارت

  انعطاف برنامه درسی 
 

  تنوع قومی و طبقاتی 

  اختلاط جنسیتی 

  اندوزی گفتمان علم 

  ــاوت ــاه متفـــ  جایگـــ

 های دانشگاهی رشته
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   آزادی نســبی دانشــجویان در

 انتخاب اساتید

  انطعاف شیوه ارزشیابی 

  نامه یا رساله پروژه پایان 

  تــر شــدن حضــور     پررنــگ

 نهادهای سیاسی در دانشگاه  

    ــات ــاعی موسس ــاه اجتم پایگ

 آموزش عالی

مصلی نژاد و  

 مرشد بهبهانی

(1312) 

ــتادان از   ــات اسـ ــین تجربیـ تبیـ

گیـری ابعـاد برنامـه درسـی      شکل

 پنهان

 ــ ــ اتیخصوصـــ و  یاخلاقـــ

 استاد   یتیشخص

 عملکـرد   یت ـیترب یهـا  یژگیو

 استاد

 معلم یتوانمندساز 

  یفرد نیارتباط ب 

مصلی نژاد و  

 همکاران

(1313) 

بررسی کیفی ابعاد برنامه درسـی  

 پنهان از دیدگاه دانشجویان

 دیاسات یارزش یها دگاهید 

  خطاها تیریمد 

  یو ارزش یتعارضات فرهنگ 

  دیالگو بودن اسات 

   یریادگیتعامل و 

  ییگرا نیروت 

نژاد و  سبحانی 

 همکاران

(1313) 

تبیین و تحلیل چگونگی بازتولید 

اجتماعی توسـط برنامـه   -فرهنگی

 درسی پنهان

 استاد 

 دانشجو 

 محتوا 

 روش تدریس 

 ارزشیابی 

 قوانین و مقررات 

 محیط فیزیکی 

فضل الهی  

 (1313) قمشی

بنـدی عوامـل    شناسایی و اولویـت 

گریـــزی   مـــؤثر در مســـئولیت 

دانشــجویان بــا رویکــردی بــه    

عملکـــرد کارکنـــان، مـــدیران و 

ــه ــه اســتادان ب ــوان برنام هــای  عن

ــدگاه   ــان از دیــ ــی پنهــ درســ

 دانشجویان

دارتــــرین عوامــــل   اولویــــت

 گریزی:   لیتمسئو

  احساس نوعی خویشاوندنوازی

 و تبعیض

    تعــارض در گفتــار و کــردار

 کارکنان و مدیران

       تأکید بـر ارائـه اطلاعـات بـه

ــده  ــت یادگیرنـ ــای فعالیـ  جـ

 دانشجو()

   ضـــعف الگوهـــای علمـــی و

 مدیریتی در دانشگاه

    ــگ ــودن فرهن ــب ب غال

تـــلاش بـــرای رفـــع   

مشکلات فردی به جای 

 گروهی

  و  وفادار نبودن کارکنـان

هـا و   مسئولان بـه قـول  

 قرارها

   فـــردی بـــودن نحـــوه

 گیری مدیران تصمیم

احمدیان و  

 نژاد سبحانی

(1313) 

هــای  بررســی رابطــه بــین مؤلفــه

برنامه درسی پنهان و گـرایش بـه   

 تفکر انتقادی

 رفتار و منش استادان 

 استادان سیروش تدر 

   شـــرفتیپ یابینظــام ارزشـ ـ 

 یلیتحص

  دروس رشــته  یمحتــوا

 یلیتحص

  دانشــگاه محــل  یفضــا

هــای  بررســی رابطــه بــین مؤلفــهنژاد و  سبحانی  لیتحص
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 حسینی یزدی

(1313) 

ــاد    ــا ابع ــان ب ــی پنه ــه درس برنام

نگـــرش جـــامع پژوهشـــگری    

 دانشجویان

  یکلاس هم انیورفتار دانشج   یو مقررات جار نیقوان 

 دانشگاه

 شریف زاده 

(1313) 

شناسایی دستاوردهای یـادگیری  

برنامه درسـی پنهـان در آمـوزش    

 عالی کشاورزی

منابع بروز اثرهای رفتاری برنامـه  

 درسی پنهان: 

 طیدر محــ انیرفتــار دانشــجو 

 دانشگاه

 یعلم ئتیرفتار ه 

  یشخص یتجرب یریادگی 

 خوابگاه طیمح 

   یرفتـار کارکنـان و کــادر ادار 

 دانشگاه  

  ــه پ ــور در جامع ــونیحض  رام

 نشگاهدا

  امور فوق برنامه 

 در  تیمشــارکت و عضــو

 ییدانشجو یها تشکل

    ــجد و ــور در مسـ حضـ

 یمذهب یها نشست

    یوجــود جــو و فضــا 

ــ ــ ،یعلمــ و  یفرهنگــ

 حکم بر دانشگاه یاسیس

ادیب و  

 سرداری

(1313) 

کشف و شناسایی تجربـه زیسـته   

ــویحی و   ــرات تل ــجویان و اث دانش

ضمنی ناخواسـته برنامـه درسـی    

ــارف    ــرای دروس معـ ــان بـ پنهـ

 اسلامی

 شش مقوله اصلی استخراج شده:

     عدم توجه بـه اصـول انتخـاب

ــوا ــک؛  )  محت ــوای خش محت

ــی ــه نیاز ب ــوجهی ب هــای روز ت

 فراگیران(

  ــاتید ــر اس ــدریس؛ ) اث روش ت

 رفتار اساتید(

  نبـود امکانـات   ) فضای کلاس

ــاد  ــداد زیــ ــادگیری؛ تعــ یــ

دانشجویان؛ رابطه دانشـجویان  

 در کلاس(

   ــیافت ــرح ض ــع ) ط رف

ــدن   ــرا نش ــات؛ اج ابعام

 طرح(

  زمـان نامناسـب؛   ) زمان

 زمان اندک(

  ــیابی ــور در ) ارزش حض

کــلاس از تــرس حــذف 

ــیاب ــدن؛ ارزشـــ ی شـــ

 نامناسب(

نژاد و  سبحانی 

 همکاران

(1311) 

  طبقاتی-تبیین بازتولید فرهنگی

هـای   دانشگاهی بر حسـب مؤلفـه  

 ناهمسوی برنامه درسی پنهان

 استاد 

 دانشجو 

 محتوا 

 روش تدریس 

 ارزشیابی 

 راتقوانین و مقر 

 محیط 

امینی و  

 همکاران

(1311) 

های  بررسی و تبیین جایگاه مؤلفه

برنامه درسی پنهـان در دانشـگاه   

 علوم پژشکی کاشان

 های تدریس روش 

 های ارزشیابی شیوه 

 هــــای رفتــــاری و  ویژگــــی

 شخصیتی اساتید  

 دانشگاه فضای فیزیکی و کالبدی 

   قــــوانین و مقــــررات

 آموزشی

 تفکر انتقادی 
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ایمانی و  

 مکارانه

(1311) 

بررسی رابطه بین برنامـه درسـی   

پنهان با تحلیل رفتگـی آموزشـی   

 دانشجویان

 ساختار فیزیکی و معماری 

 جو اجتماعی 

 قوانین و مقررات 

 شیوه ارزشیابی 

 محتوا 

   روش تدریس 

پردخته و  

 همکاران

(1311) 

بررسی رابطه بین برنامـه درسـی   

 های جنسیتی پنهان و نابرابری

 جو اجتماعی دانشگاه 

 گاهساختار سازمانی دانش 

اکبری بورنگ  

 وهمکاران

(1312) 

بررسی ادراک از محیط یـادگیری  

ــه ــل    بـ ــی از عوامـ ــوان یکـ عنـ

دهنده برنامه درسـی پنهـان    شکل

 دانشجویان

 یریادگی طیادراک از مح 

شریف جعفری  

 و همکاران

(1312) 

شـــناخت دیـــدگاه دانشـــجویان 

دانشــگاه علــوم پزشــکی از نقــش 

برنامــه درســی پنهــان در انتقــال 

 گری ای های حرفه ویژگی

 ارتباطات 

  و مقررات نیاصول، قوان 

  یتیجو حما 

جوادی پور و  

 رحیمی

(1312) 

ــه ــه رتب ــدی مؤلف ــه  بن ــای برنام ه

ها  درسی پنهان از نظر اهمیت آن

گیـری هویـت علمـی از     در شکل

 دیدگاه دانشجویان

 روش تدریس 

 روش ارزشیابی 

 تعاملات استاد و دانشجو 

 فضای کالبدی و فیزیکی 

 جو اجتماعی دانشگاه 

   ــی ــه علمــــ روحیــــ

 دانشجویان

 محتوای دروس 

 قوانین و مقررات 

صادقی و  

 هواس بیگی

(1312) 

نقــد نظریــه رایــج برنامــه درســی 

پنهان از منظر غیرقصد نشده این 

 نوع برنامه درسی

 پرچم ریز تیحاکم 

 عیوقـا  ،یاس ـیاز مسائل س یخاص نسبت به برخ یریگ جهت 

 ها تیو شخص یخیتار

  یدر برنامه درس یالملل نیب حاتیه ترجعدم ارائ ایارائه 

 ریخط، رنگ، شکل و تصو یشناس روان 

 کلمات یشناس روان 

نژاد و  سبحانی 

 همکاران

(1311) 

ــو از مؤلفــه هــای  ارائــه تبیینــی ن

برنامه درسی پنهان بـا تأکیـد بـر    

 پدیدارشناسی ون منن

 

 آموز دانش 

 معلم 

  درسیمحتوای 

 تدریس 

 ارزشیابی 

 بیان فر 

(1311) 

ــه   ــش مؤلفـ ــین نقـ ــای    تعیـ هـ

ــکیل ــده  تش ــی  دهن ــه درس برنام

ــجوی   ــه دانش ــر عاطف ــان ب ان پنه

 نور نسبت به دانشگاه پیام

 تعاملات اساتید با دانشجویان 

    ــا ــان بــ ــاملات کارکنــ تعــ

 دانشجویان و با یکدیگر

 تعاملات دانشجویان با یکدیگر 

 های تدریس و ارزشیابی شیوه 

  هـای   محتوای برنامـه

 درسی

   ــتگی ــعیت آراســ وضــ

ید و ظــــاهری اســــات 

 دانشجویان
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   ــگاه ــررات دانش ــوانین و مق  ق

ســـاختار اجتمـــاعی و اداری )

 دانشگاه(

   معمــــاری، کیفیــــت

ــزات   ــاختمان و تجهی س

 فیزیکی دانشگاه

شهامت و  

 همکاران

(1311) 

مطالعه و بررسـی برنامـه درسـی    

 پنهان رشته معماری

   هــای  واقعــی نبــودن طــرح

 معماری

 سلسله مراتب قدرت 

   ــد ــودگی رونـ ــام و رمزآلـ ابهـ

 های مدرس آموزش

 رقابت ناسالم 

 حصول بصـری  رجحان م

ــر   ــایی ب ــر نه ــداث  فراین

 طراحی

محبوبی و  

 همکاران

(1311) 

بررسی رابطه بین برنامـه درسـی   

ــی و   ــای انگیزش ــا باوره ــان ب پنه

 کارآفرینی دانشجویان

 کنش متقابل افراد 

 ازمانیساختار س 

 جو اجتماعی 

 ساختار فیزیکی 

مرادی و  

 همکاران

(1311) 

بینی شادمانی دانشجویان بر  پیش

هـای برنامـه درسـی     اساس مؤلفه

 پنهان

 اجتماعی-جو روانی 

 های روش آموزشی زدهبا 

 شیوه مدیریت کلاس 

   ــا ــتاد بــ ــل اســ تعامــ

 دانشجویان

 آرایش فیزیکی کلاس 

 های قصد نشده هدف 

طهماسب زاده  

شیخلار و 

 همکاران

(1311) 

هـای درسـی    بررسی نقش مؤلفـه 

ای  پنهـــان در ســـازگاری حرفـــه

 اه تبریزدانشجویان دانشگ

 هدف برنامه درسی 

 محتوای برنامه درسی 

 روش تدریس 

 ارزشیابی 

 معماری ساختمان دانشکده 

  ــاعی ــاختاری اداری و اجتم س

 دانشکده  

 روابط متقابل استاد و دانشجو 

   ــردی ــین فـ ــط بـ روابـ

 دانشجویان

  ــاعی و ــای اجتمــ فضــ

 عاطفی

 قوانین و مقررات 

 تفکر انتقادی 

شهامت و  

 همکاران

(131۳) 

هــای  واکــاوی و شناســایی مؤلفــه

ــه درســی   مهــم و پربســامد برنام

پنهان رشـته معمـاری و بررسـی    

هـا بـا اسـتفاده از     آن ءامکان ارتقا

 مفاهیم اخلاق اسلامی

 یهــا نبــودن طــرح  یواقعــ 

 یمعمار

 مراتب قدرت سلسله 

 ــام ــودگ ابهـ ــد  یو رمزآلـ رونـ

 مدرس یها آموزش

 ناسالم رقابت 

 یمحصول بصـر  رجحان 

ــا  ــر نه ــر  ییاث ــدب  فراین

 یطراح

محمدی و  

 (1100) محمدی

 

هـای   مؤلفـه  یو رتبه بنـد  یبررس

ــ ــه درســ ــان  در  یبرنامــ پنهــ

ــکل ــری هو ش ــگی ــ تی از  یعلم

 رانیفراگ دگاهید

 سیروش تدر 

 یابیروش ارزش 

 و  انیــتعــاملات مدرســان، مرب

 رانیفراگ

 یکیزیو ف یکالبد یفضا 

  مرکــز   یجــو اجتمــاع

 آموزش

  ریفراگ یخدمت هیروح 

  دروس یمحتوا 

 و مقررات نیقوان 
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، پرتکرارترین ابعاد برنامه (4383نژاد ) احمدیان و سبحانی تا با نظر مرور مطالعات پیشین نشان داد که همراس

ها، رفتار و منش استادان، روش تدریس، محتوای دروس رشته تحصیلی، نظام  درسی پنهان در این پژوهش

شجویان ارزشیابی پیشرفت تحصیلی، قوانین و مقررات جاری دانشگاهی، فضای فیزیکی دانشگاه و رفتار دان

 اند. بندی کرده این ابعاد را به دو دسته مثبت و منفی دسته (4383نژاد ) احمدیان و سبحانی همکلاسی. 

 

 هویت ملی 

این که بعد از جنگ جهانی دوم، دوران استعمار، ظهور  ویژه بههویت در جهان معاصر مفهومی کلیدی است، 

اعی جدید و اشکال هویت سیاسی، این موضوع اهمیت بسیاری های اجتم پدیده جهانی شدن و رشد جنبش

. هویت اجتماعی برداشت افراد از خود بر اساس عضویت ادراک (4398جهانگیری و معینی، )  پیدا کرده است 

به عبارت دیگر، هویت اجتماعی درک ما   .(4386، محمدی خانحیدری و )  های اجتماعی است  شده در گروه

دیگران از کیستی خودشان و دیگر افراد است. هویت اجتماعی ذاتی  از این کیستی خودمان و دیگران و درک

ها و هنجارهای  چنین، هویت بیانگر ارزش. هم(4384پارسامهر، )  نیست و محصول توافق و عدم توافق است 

 . (4398جهانگیری و معینی، )   های متفاوت است  افراد در گروه

جهانگیری و معینی، )  هایی جمله هویت جنسی، شغلی، سنی  بندی شناسان هویت را در دسته جامعه

گیری  اند. ابزارهای فرهنگی هویت ساز، باعث شکل سلامی، جهانی و غیره قرار داده، ملی، قومی، ا(4398

های متعددی پیش  . جوامع امروزی انتخاب(4384پارسامهر، )  شوند  های هویتی بین جوامع بشری می مقوله

  در تشکیل هویت خود تنوعی از مراجع هویت ساز در اختیار دارند  روی افراد قرار داده است، در نتیجه افراد

های دنیای معاصر، چند بعدی و چندوجهی بودن هویت جمعی است؛  . از ویژگی(4398جهانگیری و معینی، )

مانند اشکال سرمایه فرهنگی و اجتماعی(، منابع هویت ) دسترس منابع در چرا که از یک سو، به دلیل افزایش

ساز ماهیتی چندگانه و متنوع به خود گرفته است؛ از سوی دیگر، در سایه روابط متقابل و عضویت مشترک و 

ها و مشارکت در اجتماعات مختلف، تکوین اصول و قواعد غیرشخصی مبتنی بر شهروندی  همپوشانی گروه

های جمعی عام نسبت به سایر  و تساهل فرهنگی، زمینه برای بازاندیشی هویتی و عمده شدن هویت فراگیر

های جمعی هم پیچیده،  های جمعی محلی و خاص گرا میسر شده است. بنابراین در عصر حاضر هویت هویت

 (4381محمدی، )  اند  سیال، متنوع و چندگانه شده

ها و هنجارهای خاص خود و گاهی رقیب با یکدیگر را در   اگرچه هر یک از انواع هویت ممکن است ارزش

های گوناگونی را در یک زمان در خود جای دهد و این  گیرد، اما شبکه هویتی افراد گاه ممکن است هویتبر ب

طور دائم در حال  های هویتی افراد به هایی داشته باشد. شبکه پوشانی ها ممکن است با یکدیگر هم هویت

 .(4385ایمان و روحانی، )  دگرگون شدن است 

ماعی و در این میان هویت ملی و احساس تعلق خاطر به وطن، به خاطر نقش آن در ایجاد وفاق اجت

های  . هویت ملی هویتی جمعی است که از میان تمایزها و تفاوتانسجام در جوامع معاصر اهمیت زیادی دارد

یک کل از عنوان  به ین جامعه رادرون جامعه ساخته شده است و بالاترین سطح هویت در یک جامعه است و ا

سیاسی -. هویت ملی منابع سرزمیتی را با عناصر قومی، فرهنگی، اقتصادی، حقوقی کند دیگر جوامع متمایز می

مجموعه معناسازی بر مبنای سیستمی »توان  . هویت ملی را می(4398جهانگیری و معینی، )  کند  ترکیب می

های فرهنگی، تاریخی، سیاسی و جغرافیایی تعریف کرد که طی آن افراد در چارچوب  به هم پیوسته از ویژگی
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: 4391زهیری، )  « کنند آن احساس همبستگی، تعهد و وفاداری می عضویت در یک جامعه سیاسی، در قبال

. هویت ملی به معنای احساس تعلق، تعهد و وفاداری به عناصر و نمادهای مشترک در اجتماع ملی (35

 .(4386، محمدی خانحیدری و )   شود می سازی مفهوم

ملی، اجماع وجود ندارد چرا که این مفهوم، مفهومی های سازنده هویت  در مورد تعریف عناصر و مؤلفه

 هایی چون سرزمین، نژاد، تاریخ، فرهنگ، دین و برخی دیگر جغرافیا و زبان را نسبی است. برخی مؤلفه

اند. برخی ابعاد فرهنگی تاریخی، جغرافیایی و سیاسی را ذکر  های هویت ملی در نظر گرفته مؤلفهعنوان  به

های  تاریخی هویت ملی، مجموعه ذهنی و عینی مشترکی است که از ترکیب ویژگی-اند. بعد فرهنگی کرده

های جدید منقل  پذیری به نسل جامعه فرایندتاریخی شکل گرفته، معطوف به گذشته است و طی -فرهنگی

های عینی  ها، هنجارها، نمادها، اعتقادات و احساسات و مجموعه های ذهنی شامل ارزش شده است. مجموعه

های تاریخی یک ملت است. محیط جغرافیایی عبارتست از نگرش مثبت به آب و  میراث فرهنگی و نشانه شامل

خاک به این جهت که ما ساکن سرزمینی مشخص هستیم، یعنی ما به واسطه مکانی که در آن قرار داریم آن 

اظ فیزیکی و قانونی عضو ایم که هستیم. بعد سیاسی نیز به معنای تعهد و وفاداری افرادی است که از لح شده

  کنند و مخاطب قوانین آن هستند  یک ساختار سیاسی هستند و داخل مرزهای سیاسی کشور زندگی می

 .(4382دولتی و ضامنی، )

از تاریخ، سرزمین، اند  عبارتهای هویت ملی  ترین عناصر و مؤلفه مهم (4380) جهانگیری و معینی به بیان 

عناصر سازنده فرهنگ ایران را به دو  (4392) نیا و همکاران  حافظ حکومت، دین، زبان و میراث فرهنگی. 

سرزمینی  اند. عناصر با خاستگاه درون دسته با خاستگاه درون سرزمینی و برون سرزمینی تقسیم کرده

گرایی. عناصر با خاستگاه برون  گرایی و اسطوره ای دگرسان شده، باستانه از: زبان فارسی، آییناند  عبارت

هویت  (4386نژاد ) ولی میرفردی و  سرزمینی نیز شامل دین و مذهب، فرهنگ مدرن و تکثر هویتی هستند. 

هویت ملی را با  (4381) محمدیسازی کردند.  ملی را چهار بعد سرزمینی، سیاسی، تاریخی و فرهنگی مفهوم

نشان داد که  (4381) محمدی ای ه سازی کرده است. یافته اجتماعی، سیاسی و تاریخی مفهوم-ابعاد فرهنگی

دوم و در سلسله مراتب ترجیحات هویتی دانشجویان، هویت جهان وطنی در رتبه اول، هویت قومی در رتبه 

هویت ملی در رتبه سوم قرار دارد. نتایج او بیانگر این موضوع است که به دلیل وجود تنوع قومی از یک سو و 

های جهانی شدن از سوی دیگر، هویت ملی در وضعیت مطلوب قرار ندارد و در سلسله مراتب فرایندپیامدها و 

 گاه نازلی قرار دارد. ترجیحات هویتی، نسبت به هویت جهان وطنی و هویت قومی در جای

( یک اجتماع ملی مبتنی بر باور است، یعنی 4گیرد:  میلر برای یک اجتماع ملی یا ملیت پنج را در نظر می

( تداوم تاریخی 5های مشترکی دارند.  اند و باور دارند که ویژگی هموطن پذیرفتهعنوان  به اعضای آن یکدیگر را

ها اجتماعاتی  ( هویت فعال. ملت3اند.  زیسته ها می گذشته ملت هویت یعنی احساس پیوند با کسانی که در

ها  رسند؛ یعنی بین گذشته و آینده آن گیرند و به نتیجه می کنند، تصمیم می یکدیگر عمل می هستند که با

( تعلق به مکان جغرافیایی خاص. 1. شود می گیرد مطرح هایی که می رابطه وجود دارد و ملت به واسطه تصمیم

ها است مانند باور به  ای از برداشت جود یک فرهنگ عمومی مشترک. فرهنگ عمومی شامل مجموعه( و2

 . (4386زاده و نادی،  صادق)  دموکراسی و حاکمیت قانون، یا هنجارهای اجتماعی 

 :اند ههای مرتبط با هویت ملی را ذکر کرد چهارگانه از نظریهبندی  دستهیک  (4382) احمدی و همکاران 
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  نظریه کلاسیک. هویت ملی روندی تکوینی و تاریخی دارد و هر ملتی بنا به وضعیت تاریخی و

زند که به مرور زمان به بخشی از موجودیت و هستی آن  هایی دست می به کنش جغرافیایی خود

ها،  ها، اسطوره . بنابراین، هویت ملی بازتولید و بازتفسیر مداوم الگوها، ارزششود می ملت تبدیل

 کند. هایی است که یک ملت را از ملت دیگر متمایز می نمادها و سنت

  شناسان که عموماً به مکاتب فکری مارکسیستی  از جامعهنظریه ساخت مدرن. بنا به گفته برخی

ها برای افزایش اقتدار و  ها بر مردم است. دولت تعلق دارند، هویت ملی حاصل تفوق دولت

ای پرورش دهند که  کنند تا ذهنیت افراد را به گونه حاکمیت خود اقدام به آفرینش مفاهیمی می

ها بخشی از پروژه حاکمیت برای  مادها و ارزشبه مشروعیت حکومت منجر شود. همسان کردن ن

 مشروعیت بخشیدن به خود است. 

 ای صرفا سیاسی  های تاریخی را پدیده گرایی. این نظریه الگوهای کهن و میراث ساخت نظریه بر

 ها جعل هایی است که از سوی دولت ای از نمادها و ارزش داند. بنابراین، هویت ملی مجموعه می

 ها شکل بگیرد.  ر غیرمادی حکومتتا ساختا شود می

 کند.  نظریه پدیدارشناسی. این نظریه وجود تاریخی و اهمیت هویت را امری انکارناشدنی تلقی می

توان هویت ملی را موجودیتی ثانوی یا روساخت در نظر گرفت؛ بلکه از آنجا  بر پایه این نظریه نمی

سرزمین گره خورده است، باید هویت  که تاریخی بودن مسأله هویت با سه عنصر ملت، کشور و

آورد که با شمار  به پدیدار عینی یا ذهنیت تجسد یافته یک ملت در ازای تاریخ مثابه به ملی را

کنند. با توجه به سه عنصر  های نیاکان خود پاسبانی می استفاده از آن از سرزمین و کشور و میراث

هایی همسان و همراستا پدید  خی خود، گروهیاد شده، احساس تعلق به یک سرزمین با گذار تاری

 یابند.  آورد که با بازتولید خواست و آرزوی خود به یک کشور مشترک یا میهن دست می می

 
 اند: هکردبندی  دستهصاحب نظران، هویت ملی را بر اساس ابعاد سه گانه شناختی، احساسی و رفتاری نیز 

 ند خاطرات مشترک، میراث فرهنگی و غیره بعد شناختی به وجود آگاهی یا درک مشترک مان

های  اشاره دارد. این بعد شامل آگاهی فرد از عضویت خود در گروه ملی، باورهایی در باره ویژگی

های ملی و اشتغال ذهنی به ملیت و  اعضای گروه و شناخت علائم، نمادها، آداب و رسوم و سنت

 تعریف خود با توجه به ملیت است. 

 ط با علاقه و جذب به درون گروه است که با نوعی احساس تعهد همراه است بعد احساسی مرتب

که منشأ آن علاقه، وابستگی و دلبستگی عاطفی است. در این بعد احساس تعلق فرد به گروه 

ها  ملی و وابستگی هیجانی به میهن، احساسات متمایز به اعضای گروه ملی در مقابل برون گروه

 نظر است.  د غرور ملی مدهای اجتماعی مانن و هیجان

 های رفتاری فرد  بعد رفتاری نیز به آمادگی برای عمل در زمینه رقابت بین گروهی یا آمادگی

                                                       .(4384حسینی انجدانی و درویزه،  ؛  4386امینی و همکاران، )  درباره میهن مرتبط است 
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 برنامه درسی پنهان و هویت ملی

 نیوجود دارد که ا یاز نظم اجتماع یشکل خاص ،یدر درون هر نظام آموزشبر اساس نظریه بازتولید فرهنگی 

 . از این رو، از میان ابعاد مختلفهماهنگ است ،یخارج از نظام آموزش یخیو تار یاجتماع طینظم با شرا

   محیط کلان هر جامعه، برنامه درسی هر کشور باید بازتاب میراث فرهنگی و هویت ملی آن هم باشد 

ان چناچه نظام آموزش و پرورش نتواند افراد را به هویت . به گفته صاحب نظر(4383و همکاران،  نژاد )سبحانی

ها روبرو  شان معتقد و علاقمند سازد، چه بسا با خطر سرکوبی هویت خویش و روی آوردن به دیگر هویت ملی

شویم که مثال روشن در این زمینه، سرکوبی هویت آلمان پس از جنگ جهانی دوم و روی آوردن شدید به 

 .(4399ایزدی و همکاران، )  ی جوانان آلمانی است هویت آمریکایی از سو

 کاراننصرآبادی و هم های آموزشی مختلفی مورد توجه قرار گرفته است که  حفظ هویت ملی در نظریه

 :اند هها اشاره کرد به آن (4385)

 تواند عناصر خارجی  های بومی دارد، اما می ها و سنت دانش بومی ریشه در ارزش :4نظریه درخت

های آموزشی اساس دانش توجه  مفید از دانش جهانی را نیز کسب و رشد کند. بنابراین، در نظام

 نگرش جهانی در دانش آموختگان است. به ترجیحات فرهنگی و بومی در عین تلاش برای ایجاد

 کنند علاوه بر حفظ دانش و هویت بومی خود،  برخی از جوامع تلاش می  :5نظریه کریستال

، فرایندهای خاصی از دانش بومی را در بستر دانش جهانی رشد و توسعه دهند. کلید این  جنبه

های محلی است.  زها و خواستهتوجه به دانش بومی  به منظور انباشتن دانش جهانی در برابر نیا

انداز و نگرش جهانی به صورت  برون داد این نظام آموزشی، دانش آموختگانی است که با چشم

 کنند.  اندیشند و عمل می محلی و بومی می

 تواند با توجه به واردات دانش جهانی باشد  رشد و توسعه دانش بومی، می فرایند. 3نظریه قفس

های دقیق ایدئولوژیک و هنجارهای اجتماعی برای برنامه درسی ولی باید چارچوبی با مرز

 ها و نیازهای جامعه تطابق داشته باشد. مشخص شود تا اقدامات آموزشی دقیقا با خواست

  نظریهDNA این نظریه بر بکارگیری برترین عناصر از دانش جهانی برای جایگزین کردن با :

 جهانی است. -اد مورد انتظار دیدگاه انسانی بومیعناصر سست و ضعیف بومی تأکید دارد. برون د

 های خاصی از دانش جهانی  . نظریه قارچ بر این فرض استوار است که اقتباس گونه1نظریه قارچ

تر است. برون داد این  برای رشد و توسعه محلی و فردی نسبت به تولید دانش بومی روشی آسان

توانند مستقل فکر  اند و می نش جهانی مسلط شدهنظام آموزشی فراگیرانی هستند که به انواع دا

 و عمل کنند.

                                                           
1. Theory of Tree 

2. Theory of Crystal 

3. Theory of Birdcage 

4. Theory of Fungus 
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 بر اساس این نظریه رشد و توسعه دانش بومی صرفا منوط به استفاده مفید و 4نظریه آمیب .

اند اقتباس و  گیری نداشته کامل از دانش جهانی است. برای کشورهایی که پیشینه فرهنگی چشم

تر است. در  المللی بسیار مهم های بیت اقتصادی در رقابتتطبیق با تغییرات سریع جهانی و بقای 

های آموزنده جهانی را به منظور نهایت  نتیجه، طراح برنامه درسی باید یک زنجیره کامل از برنامه

 های متغیر سازگار شوند.  استفاده از دانش جهانی اتخاذ کند تا فراگیران بهتر بتوانند با محیط

مهرام و همکاران  ینه برنامه درسی پنهان و هویت را حدود یک دهه قبل اولین مطالعه داخلی در زم

ن نقش برنامه درسی پنهان بر هویت علمی دانشجویان را مورد اهر چند این محقق ؛انجام دادند (4392)

، به بررسی جایگاه برنامه درسی پنهان در تقویت هویت (4380رضایی و همکاران ) مطالعه قرار دادند. 

های برنامه درسی پنهان از نظر  بندی مؤلفه به رتبه (4382پور و رحیمی ) جوادی ملی دانشجویان، و 

ارتباط نیز  (5055و همکاران ) 5سازگار گیری هویت ملی دانشجویان پرداختند.  ها در شکل اهمیت آن

نگرش  ،یسیپنهان زبان انگل یبرنامه درس یها در مورد مؤلفه یسیمعلمان زبان انگل دگاهید نیب

های دیگر در این حوزه  ی را بررسی کردند. معدود پژوهشو خودکارآمد یمل تینسبت به هو آموزان زبان

نژاد و  سبحانی ؛  4399)ایزدی و همکاران،   شده است  آموزان مدارس متوسطه انجام نیز بر روی دانش

محمدی و  (. 5)جدول  (4383نوروزی و همکاران،  ؛  4383نژاد و امیری،  سبحانی ؛  4384امیری، 

بر اساس برنامه  یپزشک انیای دانشجو حرفه تیچارچوب شناخت هو یطراحنیز به  (4100همکاران )

ها  آن اند و در های خارجی نیز اغلب در حوزه علوم پزشکی انجام شده پرداختند. پژوهشپنهان  یدرس

ویژه در حوزه علوم پزشکی مورد توجه  ای دانشجویان به نقش برنامه درسی پنهان در تقویت هویت حرفه

؛ 5055و همکاران،  2میلر-؛ کارنیلی5043، 1؛ دل پرتو5041، 3)کریگر و گادفری                                                                                                                          قرار گرفته است 

 (5055) 8هال امات                                                                                                                                                                                                                                                  . (5048و همکاران،  9؛ سیلویرا5041، 1؛ اولایو و ابرکرومبی5055و همکاران،  6ناولند

گرایی روزمره در مدرسه از طریق  عنوان یک اقلیت مذهبی از ملی به بررسی تجربه کودکان مسلمان به

                                                                                                                                                                                     ای در بنگلور هند پرداخت.  برنامه درسی رسمی و پنهان مدرسه

های پیشین نشان داد که مطالعات داخلی و خارجی انگشت  مند پژوهش بنابراین، مرور نظام

علاوه، این  اند. به شماری به بررسی ارتباط بین برنامه درسی پنهان و هویت ملی دانشجویان پرداخته

های مرتبط  های معدودی انجام شده است. از آنجا که، هر گروه از دانشجویان، ویژگی رسی در رشتهبر

                                                           
1. Theory of Amoeba 

2. Sazegar 

3. Crigger & Godfrey 

4. Del Prato 

5. Karnieli-Miller 

6. Nowland 

7. Olive & Abercrombie 

8. Silveira 

9. Amatullah 
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دهی به هویت  ای آنان در شکل رشته کنند و فرهنگ پذیری درونی می با رشته خود را از طریق جامعه

تن فرهنگ دانشگاهی آنان دخیل است، بنابراین، بحث در مورد برنامه درسی پنهان بدون در نظر گرف

. بنابراین، ضروری است که (4384)فتحی واجارگاه و بزرگ،   مرتبط با آن رشته، ناقص خواهد بود 

های مختلف  نشجویان در رشتهها بر هویت ملی دا های اثرگذار برنامه درسی پنهان دانشگاه جنبه

 تحصیلی مورد مطالعه قرار گیرد. 
 

 های انجام شده پیرامون برنامه درسی پنهان و هویت ملی )مطالعه حاضر( پژوهش -2جدول 

 ابعاد هویت ملی ابعاد برنامه درسی پنهان هدف نویسندگان

 ایزدی و  

 همکاران

 (13۳۳) 

های برنامه درسـی پنهـان    بررسی مؤلفه

با تأکیـد بـر نقـش سـاختار اجتمـاعی      

ــتان    ــطه اس ــدارس متوس ــر م ــاکم ب ح

آمـوزان   مازندران در ایجاد نگرش دانش

به مسأله اقتدار، تقویـت هویـت ملـی و    

 ایجاد نگرش به جهانی شدن

   ایجاد

احساس 

خار و افت

سربلندی 

به دلیل 

ایرانی 

 بودن

  ایجاد

احساس 

تعلق به 

فرهنگ و 

تمدن با 

سابقه کهن 

 ایران زمین

  تلاش برای ارج نهادن

و مراقبت از هویت 

 ملی 

  توجه به عناصر اساسی

سرزمین، ) هویت ملی

دین و مذهب، زبان 

 اصلی(

 رضایی 

 و همکاران 

 (1310) 

هـای ارائـه    بررسی تأثیر برنامـه 

شده در دانشگاه بر هویت ملی 

 دانشجویان

  فضای

 دانشگاه

 های  مکان

 مذهبی

 های  سایت

 در دسترس

 های  انجمن

سیاسی و 

 صنفی

  ارتباطات

 اجتماعی

 هویت اجتماعی 

 هویت دیتی و سیاسی 

 هویت فرهنگی 

 هویت جغرافیایی 

 نوروزی  

 و همکاران 

 (1313) 

هـای   بررسی رابطه بـین مؤلفـه  

برنامه درسـی پنهـان و هویـت    

 آموزان ملی دانش

  ساختار

فیزیکی 

مدرسه و 

 کلاس درس

  ساختار

 سازمانی
 

  تعامل معلم

 آموز و دانش

  جو

اجتماعی 

 مدرسه
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 ابعاد هویت ملی ابعاد برنامه درسی پنهان هدف نویسندگان

                    نژاد  سبحانی 

 و امیری 

                      ؛(1313) 

 نژاد  سبحانی

 و امیری 

 (1311)                       

ــه  ــی مؤلف ــه   بررس ــای برنام ه

درسی پنهان بر بعد اجتمـاعی  

ــلامی   ــت اس ــی هوی -و سیاس

 آموزان ایرانی دانش

  معلم 

 آموز دانش 

  روش

 تدریس

 ارزشیابی 

 محتوا 

  قوانین و

 مقررات 

  مکان

فیزیکی 

 مدرسه

 هویت شناختی 

 هویت ادراکی 

 ت رفتاریهوی 

سازگار و  

 همکاران 

 (2022) 

ــ یبررســ ــد نیارتبــاط ب  دگاهی

در مورد  یسیمعلمان زبان انگل

پنهـان   یبرنامه درس یها مؤلفه

، نگــرش زبــان یســیزبــان انگل

و  یمل ـ تیآموزان نسبت به هو

   یخودکارآمد

  جو

 اجتماعی

  ساختار

سازمانی 

 موسسه 

  تعامل بین

معلمان و 

 فراگیران

 تعلق به غرب 

 تعلق به وطن 

 تعلق فرهنگی 

 تعلق زیبایی شناختی 

 

 ارائه چارچوب مفهومی

مطالعه حاضر، بر اساس مرور مبانی نظری و مطالعات پیشین چارچوب مفهومی زیر را به منظور 

دهد. بنابراین، در راستای ارتقاء  امه درسی پنهان و هویت ملی پیشنهاد میبررسی ارتباط بین برن

های نسلی  ها باید متناسب با ویژگی هویت ملی دانشجویان، اجزاء مختلف برنامه درسی پنهان دانشگاه

ای طراحی شود که بتواند  های تحصیلی مختلف باید به گونه و همچنین منطبق با مختصات رشته

های رفتاری مرتبط با هویت جمعی  ها و شناخت، عواطف و احساسات و مهارت آگاهیای از  مجموعه

 ملی را در آنان ایجاد و تقویت نماید. 

 
 چارچوب مفهومی ارتباط برنامه درسی پنهان و هویت ملی )مطالعه حاضر( -1شکل 
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 گیری  بندی و نتیجه جمع

در زمینه ارتباط برنامه درسی پنهان و  شده انجامهای  نه پژوهشیپژوهش حاضر با هدف بررسی پیش

های پیشین، سازوکار این ارتباط  تا علاوه بر مرور مبانی نظری و پژوهش به نگارش درآمدهویت ملی 

بندی  هایی در زمینه بررسی این ارتباط و اولویت ها نشان داد که اگرچه پژوهش را تشریح نماید. یافته

ویژه در داخل کشور  آموزان و دانشجویان به هویت ملی دانشابعاد اثرگذار برنامه درسی پنهان بر 

های تحصیلی متنوع را که هر  ویژه این که رشته ها محدود بوده است. به انجام شده، اما این پژوهش

گیرد. بنابراین، نظام آموزش  ای مختص به خود هستند، در بر نمی ها و فرهنگ رشته یک دارای ویژگی

های برنامه درسی پنهان در  گیری از ظرفیت مند در راستای بهره یزی هدفر عالی به منظور برنامه

های  دهی و تقویت هویت ملی دانشجویان، باید اهمیت هر یک از ابعاد را در رشته جهت شکل

های آتی  شود پژوهش تحصیلی مختلف بررسی و مطابق با آن راهبردها را تدوین نماید. پیشنهاد می

بندی اثرگذاری هر یک از  نهاد شده در این پژوهش و همچنین، اولویتبه سنجش اعتبار مدل پیش

 های مختلف بپردازند.  ابعاد برنامه درسی پنهان بر هویت ملی  در بستر رشته

کنند و این قابلیت  های چندگانه خود بازاندیشی می طور مستمر در هویت از آنجا که افراد به

گیری از  ها باید به دنبال بهره آنان وابسته است، دانشگاههای مادی و فرهنگی  بازاندیشی به سرمایه

های برنامه درسی پنهان در راستای تقویت سرمایه فرهنگی دانشجویان با هدف تقویت هویت  ظرفیت

سازی  توان برای این منظور پیشنهاد داد بهینه باشند. از جمله راهکارهایی که می ملی آنان 

عنوان عنصری از برنامه درسی پنهان و افزایش دسترسی  دانشگاه به های فرهنگی و فوق برنامه فعالیت

در راستای تقویت دانش و عواطف  (4381)محمدی،   دانشجویان به کالاها و منابع فرهنگی 

 دانشجویان نسبت به هویت ملی خود و تقویت مهارت رفتاری آنان در راستای پاسداری از آن است. 
 

 منابع
در مجموعه مقالات گسست  ی در ایران.تجربی به گسست نسل-رویکردهای نظری(. 4394) هاشم آقاجری،  

                         ها. پژوهشکده علوم انسانی. نسل

پدیدارشناسی هویت ملی در (. 4382) سجاد کندی، اتی پورعلی و مصیب بیگی، قره عباس، سید احمدی،  

های تهران،  اهفضای سایبر )نمونه موردی: دانشجویان تحصیلات تکمیلی رشته جغرافیای سیاسی در دانشگ

                         .10-54(، 1) 4، نشریه جغرافیای سیاسی تربیت مدرس و خوارزمی(.

های برنامه درسی پنهان با ابعاد  بررسی رابطه میان مؤلفه(. 4383) مهدی نژاد، سبحانی و مینا احمدیان،  

                         .445-91(، 1) 0، یادگیری های آموزش و نامه پژوهش دوفصلگرایش به تفکر انتقادی دانشجویان. 

پدیدارشناسی تجارب دانشجویان از برنامه درسی پنهان در دروس (. 4383) مرضیه سرداری، و یوسف ادیب،  

                         .443-430(، 3) 5، نشریه علوم تربیتی از دیدگاه اسلاممعارف اسلامی. 

                         . نسیما.برنامه درسی پنهان(. 4391) حسین اسکندری،  
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دهنده برنامه  عنوان یکی از عوامل شکل بررسی ادراک از محیط یادگیری به(. 4382) و همکاران ری بورنگاکب  

درسی پنهان در دانشجویان دانشگاه علوم پزشکی بیرجند: نقش جنسیت، محل سکونت و اقامت در 

                         .324-310(، 1) 44، ات و توسعه آموزش علوم پزشکی یزدمرکز مطالع مجلهخوابگاه. 

بندی دانشجویان به هویت ملی، اجتماعی، فرهنگی و  میزان پای(. 4381) احمد طامه، ایزدی و سهراب امیری،  

                         .15-69(، 3) 50، نامه ابن سینا . فصلاثرپذیری از جنگ نرم

های ملی، مذهبی و جهانی )مطالعه  و واگرایی هویتگرایی  (. هم4382) داریوش بوستانی، و سینا زاده، نیامی  

                         .439-444(، 3) 40، نامه توسعه اجتماعی فصلموردی: دانشجویان دانشگاه شهید باهنر کرمان(. 

درسی پنهان از دیدگاه ۀ بررسی برنام(. 4381) زهرا نژاد، ماشاالهی رضا و محمد فر، تمنائی محمد، امینی،  

                         .43-4(، 49) 9، مجله توسعه آموزش در علوم پزشکیهای علوم پزشکی کاشان.  دانشجویان رشته

تحلیل و ارزیابی هویت ملی و دینی دانشجویان (. 4383) حسن مزروعی، و حمید رحیمی، محمد، امینی،  

                         .143-131(، 45) 1، نامه فرهنگ در دانشگاه اسلامی فصلان و علوم پزشکی کاشان. دانشگاه کاش

بررسی وضعیت ابعاد هویت ملی و دینی (. 4386الهی، حمید )  نعمت و حمید رحیمی، محمد، امینی،  

                         .491-428، (38) 40، نشریه نامه آموزش عالیدانشجویان )مورد مطالعه: دانشگاه کاشان(. 

های برنامه درسی پنهان و روحیه علمی دانشجویان.  بررسی رابطه بین مؤلفه(. 4380) محمد و همکاران امینی،  

                         .403-94(، 1) 41 ریزی در آموزش عالی، نامه پژوهش و برنامه فصل

بررسی نقش برنامه درسی پنهان در ایجاد (. 4399) راضیه قهرمانی، یقربان و محمود پور، شارع صمد، ایزدی،  

نامه  فصلآموزان مدارس متوسطه(.  نگرش به اقتدار، تقویت هویت ملی و جهانی شدن )مورد مطالعه: دانش
                         .408-436(، 3) 40، مطالعات ملی

های رقیب )هویت جهانی، ملی و قومی(  لامی و هویت(. هویت اس4385) علی روحانی، و تقی محمد ایمان،  

                         .419-451(، 4) 6، نامه تحقیقات فرهنگی ایران فصلمطالعه موردی: دانشجویان دانشگاه شیراز. 

ای و هویت اجتماعی جوانان )مورد مطالعه:  مصرف رسانه(. 4384حانی، علی )رو و محمدتقی ایمان،  

                         .69-11(، 4) 1، نامه توسعه اجتماعی فصلانشگاه شیراز(. دانشجویان د

رابطه برنامه درسی پنهان با تحلیل رفتگی آموزشی دانشجویان دانشگاه (. 4381) و دیگران صدف ایمانی،  

                         .14-58(، 12) 45 ریزی درسی، نامه پژوهش در برنامه . فصلبوعلی سینا همدان

های برنامه درسی پنهان در عاطفه نسبت به دانشگاه مطالعه  بررسی نقش مؤلفه(. 4386) فاطمه فر، بیان  

                         .416-435(، 21) 41، ریزی درسی نامه پژوهش در برنامه فصلموردی: دانشگاه پیام نور سمنان. 

ه بین سلامت روانی اجتماعی با هویت ملی و دینی )مورد بررسی رابط(. 4384)مهربان  دکتر پارسامهر،  

                         .51-1(، 4) 1، نامه توسعه اجتماعی فصل مطالعه: دانشجویان دانشگاه یزد(.

های  رابطه بین برنامه درسی پنهان و نابرابری(. 4381) زهره شکیبایی، و اسماعیل پور، فرهاد،کاظم پردخته،  

                         .51-46(، 11) 45، ریزی درسی نامه پژوهش در برنامه فصل انشجویان دانشگاه.جنسیتی در د

تبیین ابعاد برنامه درسی پنهان در دروس معارف اسلامی مقطع (. 4385) منیره پیران، نیک موسی و پیری،  

                         .96-14، (1) 41، نشریه پژوهش و نگارش کتب دانشگاهیکارشناسی نظام آموزش عالی. 
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(. ارتباط وضعیت برنامه درسی پنهان و  الف4385) حمید رحیمی، علی و یزدخواستی، زهرا، یزدلی، تقوائی  

نشریه راهبردهای میزان هوش هیجانی دانشجویان؛ دانشگاه علوم پزشکی کاشان و دانشگاه کاشان. 
                         .531-558(، 1) 6، آموزش در علوم پزشکی

(. بررسی وضعیت برنامه درسی پنهان  ب4385) حمید رحیمی، علی و یزدخواستی، زهرا، یزدلی، تقوائی  

                         .53-41(، 45) 6، مجله توسعه آموزش در علوم پزشکیدانشگاه علوم پزشکی کاشان. 

رابطه سرمایه اجتماعی و هویت ملی؛ نمونه مورد بررسی (. 4380) مهدی معینی، و جهانگیر جهانگیری،  

                         .31(، 5) 1، نشریه علوم اجتماعی مطالعه: دانشجویان دانشگاه شیراز.

بررسی رابطه سرمایه اجتماعی و هویت ملی؛ نمونه مورد (. 4398) مهدی معینی، جهانگیر و جهانگیری،  

                         .31-11(، 5) 1، نشریه علوم اجتماعی مطالعه: دانشجویان دانشگاه شیراز.

های برنامه درسی پنهان از دیدگاه دانشجویان  بندی مؤلفه رتبه(. 4382بهروز. ) رحیمی، و محمد پور، جوادی  

 1، نشریه مطالعات برنامه درسی آموزش عالی دانشکده علوم تربیتی و روانشناسی دانشگاه شهید بهشتی.

(41،) 434-426.                         

هویت فرهنگی و اجتماعی در بین جوانان شهر شیراز با (. 4391) جلیل عزیزی، محمدرضا و یگانه، جوادی  

                         .543-493(، 3) 4 نامه تحقیقات فرهنگی ایران، فصلتوجه به عامل رسانه. 

جهانی شدن بر هویت ملی )مطالعه موردی: دانشجویان (. تأثیر 4392) محمدرضا و همکاران دکتر نیا، حافظ  

                         .5-54(، 3) 5، المللی ژئوپلیتیک نامه بین فصلهای دولتی شهر تهران(.  دانشگاه

بررسی و مقایسه ابعاد عاطفی، شناختی و رفتاری هویت ملی؛ (. 4384) زهرا درویزه، و مریم انجدانی، حسینی  

 43، نامه مطالعات ملی فصل آموزان راهنمایی و متوسطه و دانشجویان شهر تهران(. )مطالعه موردی دانش

(5 ،)56-3.                         

های ملی و جهانی در  مطالعه برجستگی و همبستگی هویت(. 4386محمدی، احسان ) دری، آرمان و خانحی  

                         .426-414((، 14) 3) 49، مطالعات ملیدانشگاه یاسوج. 

گویی به تهاجم فرهنگی دشمن.  تبیین رابطه هویت ملی و پاسخ(. 4382) فرشیده ضامنی، حسن و دولتی،  

                         .3-49(، 1) 41، نامه مطالعات ملی فصل

ی: پژوهشی در میان نخبگان الملل های بین جوانان، جهانی شدن و مهاجرت(. 4392) سعید محمد ذکایی،  

                         .14-12(، 5، هفتم )شناسی ایران جامعهجوان. 

های جمعی و هویت ملی مطالعه موردی  رسانه(. 4399) محمدرضا حسنی، رسول و ربانی، علی، ربانی،  

                         .62-83(، 29) 46، های ارتباطی نامه پژوهش فصلدانشجویان دانشگاه اصفهان. 

های درسی  جایگاه برنامه(. 4380) میمنت بلترک، عابدینی و سیروس بککی، منصوری احمد، رضایی،  

                         .23-14(، 4) 45، نامه مطالعات ملی فصلدانشگاهی در تقویت هویت ملی دانشجویان. 

                         .20-58(، 4) 9، وم سیاسینامه عل . فصلچیستی هویت ملی(. 4391) علیرضا زهیری،  

. سازمان ملی های هویت ملی و مذهبی و اوقات فراغت گزیده نتایج پژوهش(. 4396) جوانان ملی سازمان  

                         جوانان.
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های  د بر مؤلفه(. تبیین بازتولید فرهنگی طبقاتی دانشگاهی با تأکی4381) مهدی و همکاران نژاد، سبحانی  

نامه پژوهش در  فصل ناهمسوی برنامه درسی پنهان به منظور طرح ملاحظات کاربردی دانشگاهی.
                         .446-401(، 11) 45 ریزی درسی، برنامه

 های برنامه درسی پنهان آموزش عالی در بازتولید تبیین نقش مؤلفه(. 4383) مهدی و همکاران نژاد، سبحانی  

                         .81-441(، 59) 1، نشریه نامه آموزش عالیاجتماعی.  -های فرهنگی سرمایه

های برنامه درسی پنهان با تأکید بر پدیدارشناسی  تبیینی نو از مؤلفه(. 4386)مهدی و دیگران  نژاد، سبحانی  

                         .54-9(، 21) 41، ریزی درسی نامه پژوهش در برنامه فصل ون منن.

گیری از کارکرد برنامه درسی پنهان به منظور رشد تفکر  بهره(. 4381) مینا احمدیان، و مهدی نژاد، سبحانی  

                         .408-19(، 3) 4381، های تربیتی . نشریه پژوهشانتقادی دانشجویان در آموزش عالی

های برنامه درسی پنهان بر بعد اجتماعی هویت  بررسی تأثیر مؤلفه(. 4383، زهرا )امیری و مهدی نژاد، سبحانی  

                         .408-93(، 5) 2 نامه جامعه پژوهی فرهنگی، فصلآموزان دختر دوره متوسطه شهر تهران.  اسلامی ایرانی دانش

ی پنهان بر بعد سیاسی هویت اسلامی های برنامه درس ه(. تأثیر مؤلف4384) زهرا امیری، و مهدی نژاد، سبحانی  

                         .63-90(، 1) 5، نامه مطالعات قدرت نرم دوفصلایرانی.  -

بررسی روابط همبستگی و سهم تبیینی (. 4383) سادات عطیه یزدی، حسینی و مهدی نژاد، سبحانی  

های  جویان علوم تربیتی دانشگاههای برنامه درسی پنهان با ابعاد نگرش جامع پژوهشگری دانش مؤلفه

                         .451-446(، 14) 44، ریزی درسی نامه پژوهش در برنامه فصلدولتی شهر تهران. 

های اجتماعی مجازی و هویت اجتماعی  بررسی رابطه میان استفاده از شبکه(. 4382) اختر سلطانی،  

نشریه فرهنگ ریت دانشگاه آزاد اسلامی واحد ایلام(. دانشجویان )مورد مطالعه: دانشجویان رشته مدی
                         .431-451(، 20) 41 ایلام،

ریزی  برنامهارزیابی آثار گردشگری در تقویت هویت ملی. (. 4383) احمد نژاد، فضلی و رضا خیلی، قاسم شجری  
                         .91-11(، 8) 3 و توسعه گردشگری،

دیدگاه دانشجویان دانشگاه علوم پزشکی بوشهر از نقش برنامه درسی (. 4382) و دیگران مهسا جعفری، ریفش  

مجله مرکز مطالعات و توسعه آموزش علوم گری: یک تحقیق کیفی.  ای های حرفه پنهان در انتقال ویژگی
                         .80-16(، 4) 44، پزشکی یزد

نامه  فصلپیامدهای رفتاری برنامه درسی پنهان در آموزش عالی کشاورزی. (. 4383) مابوالقاس زاده، شریف  
                         .33(، 58) 6، پژوهش مدیریت آموزش کشاورزی

شناسایی و تبیین برنامه درسی پنهان در رشته معماری )مطالعه موردی: (. 4386) هادی و همکاران شهامت،  

                         .81-62(، 12) 45، نامه مطالعات برنامه درسی فصلاه ایلام(. دانشکده معماری دانشگ

مجله ارزیابی برنامه درسی پنهان رشته معماری بر اساس اخلاق اسلامی. (. 4389) هادی و همکاران شهامت،  
                         .50-2(، 91) 58، صفه

هویت ملی و هویت قومی در بین دانشجویان آذری، فارس، ۀ رابط(. 4386) محمدعلی نادی، و رقیه زاده، صادق  

                         .442-400(، 41) 9، پژوهش نامه فرهنگی هرمزگان های ایران. لر، کرد و عرب در دانشگاه
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نقد نظریه رایج برنامه درسی پنهان؛ ضرورت چرخش (. 4382) فاطمه بیگی، هواس علیرضا و صادقی،  

 44، نامه مطالعات برنامه درسی فصلپارادایمی از برنامه درسی قصد نشده به برنامه درسی قصد شده. 

(10 ،)415-454.                         

هویت ملی دانشجویان )مطالعه  ءبررسی عوامل مؤثر بر ارتقا(. 4383) سیدرضا و همکاران امیری، صالحی  

نامه راهبرد اجتماعی  فصل نگی دانشگاه جامع علمی کاربردی رشت(.موردی: دانشجویان مدیریت امور فره
                         .81-446(، 44) 3 فرهنگی،

ای دیگر برای شناخت برنامه درسی پنهان.  به سوی فرانظریه(. 4385) داوود باوفا، و سعید موحد، صفایی  

)پیاپی  40) 40برنامه ریزی درسی(، -تی)دانش و پژوهش در علوم تربی پژوهش در برنامه ریزی درسی

31 ،))16-86.                         

دهنده برنامه درسی پنهان در آموزش عالی ایران: یک  عوامل شکل(. 4385وفا، داوود )با و سعید موحد، صفایی  

                         .23-30(، 1) 1، نشریه مطالعات برنامه درسی آموزش عالیمردم نگاری خودنگاشت. 

ای  های برنامه درسی پنهان در سازگاری حرفه نقش مؤلفه(. 4381) داود و همکاران شیخلار، زاده طهماسب  

                         .91-19(، 1) 44، راهبردهای آموزش در علوم پزشکی نشریهدانشجویان دانشگاه تبریز. 

 اسایی برنامه درسی پنهان ناشی از محیط فیزیکی دانشگاه.شن(. 4384) حمیده بزرگ، کورشو واجارگاه، فتحی  
                         .19-56(، 2) 3، نشریه مطالعات برنامه درسی آموزش عالی

برنامه درسی پنهان و مسئولیت گریزی دانشجویان؛ واکاوی عوامل و (. 4383الله ) الهی قمشی، سیف فضل  

                         .601-291(، 43) 1، گاه اسلامینامه فرهنگ در دانش فصلاولویت ها. 

های درسی پنهان در آموزش عالی با  پذیری به وسیله برنامه مطالعه تطبیقی جامعه(. 4383) انسی کرامتی،  

نامه پژوهش و  فصلتأکید بر دیدگاه اپل و کینگ در دانشگاه فردوسی مشهد و دانشگاه ایالتی آریزونا. 
                         .415-412(، 1) 50، ر آموزش عالیریزی د برنامه

ای برنامه درسی پنهان در نظام آموزش عالی  بازی دانایی نظریه زمینه(. 4385) انسی و همکاران کرامتی،  

                         .408-92(، 1) 1 نشریه مطالعات برنامه درسی آموزش عالی، ایران.

بررسی رابطه برنامه درسی پنهان با باورهای (. 4386) کمال محبوبی، و بهاالدین سید ی،کریم طاهر، محبوبی،  

 2 شریه پژوهش در یادگیری آموزشگاهی و مجازی،انگیزشی و کارآفرینی دانشجویان دانشگاه پیام نور. ن

(48 ،)404-408.                         

معی؛ مطالعه پیمایشی دانشجویان دانشگاه کردستان. سرمایه فرهنگی و هویت ج(. 4381) فردین محمدی،  

                         .448-91(، 11) 44نامه راهبرد فرهنگ،  فصل

ای دانشجویان پزشکی بر اساس  طراحی چارچوب شناخت هویت حرفه(. 4100)مهدی و دیگران  محمدی،  

                         .31-54(، 10) 49، ریزی درسی مهنامه پژوهش در برنا فصلبرنامه درسی پنهان: رویکرد فراترکیب. 

های برنامه درسی پنهان بر  بررسی نقش و رتبه بندی مؤلفه(. 4100) مجید محمدی، و مهدی محمدی،  

هویت علمی، آموزشی فراگیران گرایش مرزبانی )مورد مطالعه مرکز آموزش  بینی پیشگیری و  شکل

                         .14-38(، 1) 43، نامه مطالعات مدیریت بر آموزش انتظامی لفصمرزبانی شهید رجائی ناجا(. 

بینی شادمانی دانشجویان با توجه به  پیش(. 4381) محمدرضا زاده، یوسف و ابوالقاسم آزاده، یعقوبی، مرادی،  
                         .516-548(، 5) 41دانشگاه الزهرا،  های برنامه درسی پنهان. مؤلفه
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تجربه دانشجویان در زمینه برنامه درسی پنهان: یک (. 4383) الهه رضایی، و نحله پرندآور، لیلی، نژاد، مصلی  

                         .451-444(، 5) 43، مجله دانشگاه علوم پزشکی رفسنجانمطالعه کیفی. 

گیری ابعاد پنهان برنامه درسی: یک  ن در شکلنقش استادا(. 4385هانی، بهار )بهب مرشد و لیلی نژاد، مصلی  

                         .44(، 5) 40 های توسعه در آموزش پزشکی، نشریه گام مطالعه کیفی.

ای  گیری سیاست فرهنگی محلی: مصرف رسانه جهانی شدن و شکل(. 4396) عبدالوهاب  بر، شهلی سعید و  معیدفر،  

                         .509-493(، 42) 21-26، زبان و ادبیات فارسیت قومی هویت ملی. های هوی های ایران و چالش بلوچ

های هویتی در تبیین هویت ملی )مورد مطالعه  نقش سبک(. 4382) راضیه و همکاران کوشکی، مهرابی  

                         .60-13(، 5) 51 شناسی کاربردی، نامه جامعه فصلدانشجویان دانشگاه اصفهان(. 

تصویر از خود: برساختی انتقادی ایده آلیستی از هویت ملی؛ مورد (. 4386) راضیه و همکاران کوشکی، مهرابی  

                         .465-452(، 31) 40، نامه راهبرد فرهنگ فصلمطالعه: دانشجویان دکترای دانشگاه اصفهان. 

های برنامه درسی پنهان در هویت علمی دانشجویان )مطالعه  ؤلفهنقش م(. 4392) و همکاران ام، بهروزمهر  

                         .58-3(، 3) 4مطالعات برنامه درسی، موردی: دانشگاه فردوسی مشهد(. 

های جنسیتی در ابعاد هویت ملی: مطالعه موردی  نقش تفاوت(. 4386) عبداله نژاد، ولی و اصغر میرفردی،  

                         .433-448((، 68) 4) 49 مطالعات ملی،اه یاسوج. دانشجویان دانشگ

تعیین میزان تأثیر (. 4385) ستاره موسوی، و ابراهیم سید جعفری، میرشاه بختیار، حسنعلی نصرآبادی،  

                         .543-531(، 66) 55، نامه راهبرد فصلجهانی شدن بر هویت ملی دانشجویان دانشگاه اصفهان. 

های برنامه درسی  بررسی رابطه بین مؤلفه(. 4383) مریم مشاکلایه، و طیبه فریدونی، جنت علی، رضا نوروزی،  

                         .454-440(، 15) 44 ریزی درسی، نامه پژوهش در برنامه فصلآموزان متوسطه.  پنهان و هویت ملی دانش
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 بازنمایی فرهنگ و هویت ایرانی در کتاب اسیمیل

 2زبانان( آموزش فارسی به فرانسوی)متد 

 
 3، سارا سدیدی2رحیم فهندژسعدی

 

 

 چکیده 

های همیشگی  ویژه فرهنگ روزمره آن از دغدغه آموزان با فرهنگ زبان مقصد به آشناسازی زبان

های آموزش زبان، مدرسان و پژوهشگران این حوزه بوده است. زبان فارسی نیز از این  مؤلفین کتاب

نیست و نباید آموزش آن تنها به مباحث دستوری و واژگانی محدود شود. هدف از این قاعده مستثنی 

است. این پژوهش به لحاظ  1(5003پژوهش بررسی مصادیق فرهنگ ایرانی در کتاب اسیمیل )

گیرد.  های توصیفی قرار می های بنیادین و به لحاظ روش در گروه پژوهش ماهیت در دسته پژوهش

( صورت 5004) 2های فرهنگی در این مقاله بر اساس چارچوب مرجع اروپایی همچنین بررسی مؤلفه

استخراج شده از  اجتماعی -فرهنگیهای  ها نشان داد که از بین میان مؤلفه پذیرفته است. نتایج یافته

% به خود 8/33ها، باورها و رفتارها با  یعنی ارزش 1کتاب اسیمیل بیشترین سهم را مؤلفه شماره 

ده است. پژوهش حاضر نشان داد که در کتاب اسیمیل در وهله نخست بر ارائه و آموزش اختصاص دا

زبان، واژگان و ساختارهای زبانی تمرکز شده و در عین حال مقولات فرهنگی نیز فراموش نشده و از 

 های فرهنگی نیز پرداخته شده است. خلال این موارد به برخی مؤلفه

 

اجتماعی، چارچوب - های فرهنگی نگ ایرانی، هویت ایرانی، مؤلفهزبان فارسی، فره واژگان کلیدی:

 مرجع اروپایی.

 

 

 

                                                           
1. La représentation de la culture et de l’identité iraniennes dans L’Assimile (Le manuels 

d’apprentissage du persan pour les Francophones) 
 rfahandejsaadi@yahoo.fr دیار زبان فرانسه دانشگاه شیراز. استا .5

 S.sadidi@yahoo.com استادیار زبان فرانسه دانشگاه شیراز.  . 3

4. Assimil 

5. Cadre Européen Commun de Référance pour les langues 
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 مقدمه

رغم گذشته آموزش زبان تنها به دستور، ساختارها، واژگان و اصول  در رویکردهای نوین آموزشی، علی

های آموزش زبان بیشتر بر آن است تا از خلال  شود. امروزه تلاش کتاب زبانشناختی محدود نمی

آموز فرهنگ گویشوران زبان مقصد را نیز  واژگان و ساختارها، زبان آموزش اصول و قواعد دستوری،

آموخته و با آن آشنا شود. ذکر این نکته ضروری است که در این رویکردها آموزش فرهنگ تنها به 

-بلکه اصول فرهنگ ،شود ها محدود نمی اطلاعات ادبی، تاریخی، آداب و رسوم و جشنۀ ارائ

آموزان با فرهنگ زبان مقصد  گیرد. از این رو آشناسازی زبان نیز مورد توجه قرار می 4شناختی امعهج

های آموزش زبان، مدرسان و  های همیشگی مؤلفان کتاب ویژه فرهنگ روزمره آن از دغدغه به

شود. زبان فارسی نیز از این قاعده مستثنی نیست و نباید در  پژوهشگران این حوزه محسوب می

آموزش آن تنها به مباحث دستوری و واژگانی بسنده کرد. پژوهش حاضر با محوریت ارتباط فرهنگ 

زبانان انجام گرفته است. هدف از این پژوهش  و هویت ایرانی و آموزش زبان فارسی به فرانسوی

و زبانان است  های آموزش زبان فارسی برای فرانسوی بررسی مصادیق فرهنگ و هویت ایرانی در کتاب

زبانان یعنی کتاب  اسیمیل  در این راستا یکی از متدهای مطرح آموزش زبان فارسی به فرانسوی

های پیش رو در این پژوهش شامل این موارد است: در  دهد.  پرسش ( را مورد بررسی قرار می5003)

ز خلال زبانان ا وهله نخست آیا در کتاب اسیمیل مؤلفان  تلاشی برای انتقال فرهنگ و هویت فارسی

های  اند؟ اگر این انتقال صورت گرفته چگونه و از چه طریقی است؟ و همچنین آیا مؤلفه زبان کرده

فرهنگی مورد اشاره در این کتاب با استانداردهای فرهنگی چارچوب مرجع اروپایی انطباق دارد یا 

تی تنها محدود خیر؟ در این پژوهش فرض بر آن است که در این کتاب انتقال عناصر فرهنگی و هوی

به ذکر نام چند شهر، چند هنرمند، برخی غذاها و اشاره به تعداد محدودی آداب و رسوم است. این 

گیرد  ها و عناصر را در بر می در حالی است که آموزش فرهنگ و انتقال هویت سطح وسیعی از مؤلفه

 . شود آموزش می فرایندها موجب نقصان در  که نادیده انگاشتن هر یک از آن

 

 پیشینه پژوهش

رغم اهمیت آموزش فرهنگ زبان مقصد در آموزش زبان پژوهشگران در مقاله حاضر پس از  علی

های اندکی در زمینه آموزش فرهنگ و هویت ایرانی از خلال آموزش زبان  های خود به پژوهش بررسی

انی در متدهای اند. در این میان نیز پژوهشی که مشخصاً به آموزش فرهنگ ایر فارسی دست یافته

 زبانان بپردازد وجود ندارد.  نوشته شده برای فرانسوی

ها را در سه دسته کلی جای داد؛ نخست  توان پژوهش با این حال با جستجو در منابع موجود می 

هایی که مشخصا آموزش فرهنگ ایرانی را از خلال متدهای آموزش زبان فارسی به  پژوهش

                                                           
1. Socioculturel 
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ها که به لحاظ موضوع و ماهیت مرتبط ترین  دهند. این پژوهش ار میزبانان مورد بررسی قر غیرفارسی

( در 4100شوند. برقعی و نگینی ) مطالعات انجام شده به پژوهش حاضر هستند این موارد را شامل می

های مینا و فارسی بیاموزیم و پرفا   پژوهش خود به بررسی بازتاب وجوه فرهنگ ایرانی در  مجموعه کتاب

ها به لحاظ میزان پرداختن به این وجوه  ها دست به مقایسه این مجموعه در این پژوهش آن اند، پرداخته

ها را با  ها ایجاد کرده و سپس داده های مستخرج از این کتاب ای از داده ها پیکره اند. آن فرهنگی زده

که ( در هشت دسته کلی جای دادند.  در نهایت مشخص شد 4883استفاده از چک لیست بایرام )

ها  ها بازتاب یافته است. نتایج یافته ها و هویت فرهنگی بیش از دیگر وجوه فرهنگی در این کتاب کلیشه

های فارسی بیاموزیم آمیختگی بیشتری با وجوه مختلف  نیز نشان داد که محتوای آموزشی کتاب

داخته شده ها به عناصر فرهنگ سطحی بیشتر پر فرهنگ ایرانی داشته است و همچنین در این کتاب

های انتقال  آموزی و چالش ( پیرامون اهمیت تدریس فرهنگ در زبان4382است. رئیسی مبارکه )

کتاب  43پردازد و به این منظور تعداد  زبانان می نادرست آن در کتاب آموزش زبان فارسی به انگلیسی

دهد.  مورد بررسی قرار میویژه کلیشه  زبانان را به لحاظ فرهنگی و به آموزش زبان فارسی برای انگلیسی

ها خلقیات ناپسندی به ایرانیان نسبت داده شده است  یابد که در این کتاب رئیسی مبارکه )همان( درمی

پردازد.  ستیزی می راهکارهایی برای انتقال صحیح فرهنگ و پرهیز از فرهنگۀ از همین روی به ارائ

ان خارجی باید دقت شود که واکنش ست که در روند آموزش زبا نتیجه حاصل از این پژوهش آن

آموزان چیره نشود.  فرهنگی تحسین فرهنگ بیگانه و تحقیر فرهنگ خودی بر ضمیر ناخودآگاه زبان

ها را به  های برآمده از برخورد فرهنگ همچنین یک کتاب آموزشی باید توانایی برطرف کردن سوءتفاهم

( در 4380گی بهبود بخشد. میردهقان و طاهرلو )آموز ارائه دهد و ارتباط را بدون حساسیت فرهن زبان

زبانان را مورد مطالعه قرار  پژوهش خود تأثیر فرهنگ ایرانی در آموزش زبان فارسی به غیر فارسی

نفره آزمونی گرفتند تا متوجه شوند کدام یک از  20دهد. در این پژوهش از یک جامعه آماری  می

تر است. در نهایت به این نتیجه رسیدند که تمدن کهن  ها جذاب های فرهنگی ایران برای آن جاذبه

 آموزان خارجی بیشترین جذابیت را دارد.  ایرانی و تاریخ ایران برای زبان

سنجی کاربرد فیلم  ( در پژوهش خود بررسی و امکان4383بیگ تفرشی ) صفارمقدم و رستم

ای آزاد آزوفا یا آموزش زبان و ه عنوان منبعی برای تهیه و تدوین مواد درسی در دوره سینمایی به

اند. در این پژوهش تلاش بر آن بوده است که چگونه  زبانان، پرداخته فرهنگ ایران و غیر فارسی

ای تدوین و از خلال آن به آموزش نکات  نامه توان بر مبنای یک فیلم سینمایی ایرانی درس می

فرهنگی را مورد بررسی قرار اطور خاص توانش فرهنگی و بین به فرهنگی پرداخت. این پژوهش

تواند منبع غنی برای آموزش کارآمد زبان  درستی می دهد. نتایج نشان داد که فیلم سینمایی به می

( نیز در مقاله خود 4380زبانان باشد. همچنین سیاوشی ) فارسی و فرهنگ ایرانی به غیر فارسی

سی را مورد بررسی قرار داده  و اهمیت و چگونگی آموزش نکات فرهنگی در کلاس آموزش زبان فار
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های پیش رو در این  زبانان، چالش فارسی در کنار ذکر مزایای این شیوه در بهبود مهارت ارتباطی غیر

 دهد.  شیوه را نیز مورد مطالعه قرار می

اند که  ها انجام شده ها در زمینه فرهنگ و آموزش زبان انگلیسی و یا سایر زبان ای از پژوهش دسته

( مزایای استفاده از 4100توان به این موارد اشاره کرد: کرمش و معینی میبدی ) نمونه میبرای 

آموزان  گفتاری به جای رویکرد بین فرهنگی را برای آموزش توانش ارتباطی در زبان رویکرد میان

نند در آموزان انگلیسی بتوا دهند. این مقاله درباره این امکان که زبان انگلیسی مورد بررسی قرار می

 .دکن بحث می ،عین وفاداری به میراث فرهنگی خود از راه چندین سامانه گفتاری به گفتگو بپردازند

عنوان یک مهارت تلقی شود هرچند که این مهارت  نتایج حاصل نشان داد مادامی که زبان تنها به

ها  . در ادامه آنشود رود ارتباط فرهنگی میسر نمیشمار  به مرتبط با نگرش و باورهای بین فرهنگی

یک گفتمان آموزش داد تا توانش فرهنگی و در  مثابه به دهند که بهتر است زبان را پیشنهاد می

( معتقدند که در جهانی که 4382آموزان بهبود یابد. کوتلاکی و سعیدی ) نهایت توانش ارتباطی زبان

ی بیشتر است آموزش فرهنگ باید های بوم تعداد افراد انگلیسی زبان غیر بومی از تعداد انگلیسی زبان

آموز برای ایجاد آگاهی و درک مثبت  اهداف خود را گسترش دهد و در کنار آن به کمک به زبان

نسبت به زبان هدف بیاید. این پژوهش با توجه به مفهوم وجهه و قواعد احترام در فارسی توانش 

 دهد.  قرار می ارتباطی فارسی آموزان را با رویکردی منظورشناختی مورد بررسی

طور کلی به بحث آموزش زبان توأمان  شوند که به ها مواردی را شامل می ای دیگر از پژوهش دسته

د. برای نده با فرهنگ پرداخته و مزایا، اصول و راهکارهایی برای ارائه بهتر این شیوه پیشنهاد می

رد فرهنگی پرداخته است. ( در پژوهش خود به رابطه زبان و آموزش آن با رویک4385نمونه رضوی )

ناپذیرند و رابطه  تفکیکۀ ویژه زبان دوم و فرهنگ دو مقول وی معتقد است که آموزش زبان و به

افزاید که در آموزش زبان دوم خواسته یا ناخواسته فرهنگ  عمیقی با یکدیگر دارند. همچنین می

فاده برای آموزش یک زبان شود، چرا که مطالب مورد است مربوط به آن زبان نیز آموزش داده می

ها و مفروضات مربوط به آن زبان است. همچنین سبکتکین و  طور طبیعی آکنده از مفاهیم ارزش به

محور است به بررسی رابطه بین  ای فرهنگ ( با این دیدگاه که زبان اصولاً مقوله4385خسروجردی )

آموزان پرداخته است.  ارتباطی زبانزبان و فرهنگ و مزایای استفاده از این رویکرد در رفع مشکلات 

سبکتکین و خسروجردی )همان( معتقدند که مفهوم مدل یادگیری فرهنگی تعبیر و تفسیر فرهنگ 

شود تا برای  عنوان یادگیرنده فرهنگی آماده می در هسته آموزش زبان به معنای آن است که فرد به

ن و الگوهای فرهنگی در طول زمان و کشف و هر تعریفی به بافت فرهنگی آن متصل شود، زیرا زبا

ها و مشکلات ارتباطی موجود در ساختارهای زبان  کنند. تعدد رسوم و فرهنگ ها تغییر می موقعیت

( از 4392دهنده تأثیر تنوع فرهنگی و جغرافیایی هر منطقه در زبان است. حقانی و نژادمعصوم ) نشان

یادگیری زبان  فرایندرده و بر اهمیت ویژه آن در توانایی بینا فرهنگی با عنوان مهارت پنجم یاد ک

کوشند  کند. این پژوهش در زمینه زبان آلمانی انجام شده است. پژوهشگران می خارجی تأکید می
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ضمن ارائه دیدگاهی کلی نسبت به مقوله فرهنگ در جامعه در آموزش زبان زوایای متفاوت آن را در 

ها دریافتند که پرداختن به مقولات فرهنگ  رار دهد. آندو بستر کلاسیک و دیجیتال مورد بررسی ق

ها را نسبت به فرهنگ  تواند دید آن آموزان می بیگانه و مقایسه آن با فرهنگ خودی از سوی زبان

های فردی و فرهنگ  ها نسبت به ویژگی بیگانه ارتقاء دهد و همچنین باعث افزایش حساسیت آن

 بومی شود. 

دهد، تا به  وهشگران مقاله حاضر پس از مرور مطالعات پیشین نشان میهای پژ تا آنجا که بررسی

های فرهنگی و هویتی ایرانی در  طور خاص به بررسی مؤلفه حال پژوهشی که در وهله نخست به

و لزوم چنین  نگرفتهزبانان بپردازد، انجام  شده برای فرانسوی متدهای آموزش فارسی تألیف

زبانان  الیفی به منظور شناساندن هویت و فرهنگ ایرانی به فرانسویهایی برای بهبود آثار ت پژوهش

های فرهنگی ذکر شده در  گیری این پژوهش از مؤلفه شود. از سویی دیگر با توجه به بهره احساس می

گیری از  تواند در این زمینه نخستین گام در بهره چارچوب مرجع اروپایی، این پژوهش به خصوص می

ان ملاکی برای ارزیابی فرهنگی متدهای آموزش زبان و به خصوص زبان فارسی عنو این چارچوب به

 زبانان محسوب شود.  به غیر فارسی

 

 تعاریف و مفاهیم 

آشنایی جوامع و کشورهای مختلف با یکدیگر در گذشته و در طول تاریخ بیشتر نتیجه 

شنایی مردمان غرب و شرق در ویژه آ ها و مراودات تجاری، نظامی و سیاسی بوده است. به کشورگشایی

گسترش »نویسد:  ( می19: 4388هایی است. فروزش و برزگر ) طول تاریخ  محصول چنین پدیده

های  ارتباطات از سویی و برخوردهای سیاسی نظامی میان جوامع از طرف دیگر موجب تبادل دانسته

شنایی مردمان جوامع از دیگر عواملی که منجر به آ«. فرهنگی کشورهای شرقی و غربی شده است

تحریر ۀ ویژه غربیان پس از سفر به کشورهای شرقی به رشت هایی بود که به شد، سفرنامه مختلف می

ویژه در آشنایی اروپاییان با فرهنگ ایرانی  ها را به آوردند. فروزش و برزگر )همان( نقش سفرنامه درمی

های فرانسویان درباره ایران باعث گردید  سفرنامهها انتشار  داند. به عقیده آن و ایرانیان بسیار بارز می

که روشنفکران فرانسه بهتر و بیشتر با فرهنگ مردم ایران آشنا گردند و در حال حاضر نیز همین 

 شوند. شناسی محسوب می خذ جهان ایرانآها جز بهترین منابع و م کتاب

 
 تعاریف فرهنگ -

در ابتدا بایستی تعریفی دقیق از مفهوم فرهنگ به منظور درک بهتر مفاهیم موجود در این پژوهش 

توان به موارد زیر  ارائه داده شود. تعاریف گوناگونی پیرامون فرهنگ وجود دارد که از آن جمله می

 اشاره کرد:

 (44: 4385)رضوی، «. های متقابل زبان و اندیشه است ای از کنش تنیده فرهنگ در واقع بخش درهم»
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از جامعه انسانی پایدار که دارای زبان مشترک، سرزمین مشترک و هویت فرهنگی عبارت است »

 (4891، 4)بوئه«. زندگی اقتصادی مشترک و در نهایت ساختار روانی مشترک هستند

فرهنگ مجموعه الگوها یا هنجارهای رفتاری است که از طریق یادگیری از نسلی به نسل دیگر 

 (4395یابد. )توسلی،  انتقال می

( فرهنگ را مجموعه باورها و آداب رفتاری و عادات اجتماعی یک جامعه 4885) 5ریچاردز

 کند. توصیف می

وجه اشتراک تمامی تعاریف ارائه شده پیرامون فرهنگ، مشترک بودن الگوهاست. بنابراین 

توان گفت که فرهنگ و یا هویت فرهنگی، در حقیقت نقاط مشترک مردمان یک سرزمین به  می

عقیدتی، روانی، جغرافیایی و ... است. ذکر این نکته ضروری است که در مقاله  لحاظ زبانی، تاریخی،

 شود.  عنوان یکی از اجزاء اصلی هویت یک ملت بحث می حاضر از فرهنگ به

 
 رابطه فرهنگ و زبان -

نگ ها از فره عنوان یکی از اشتراکات ملت تواند به با توجه به تعاریفی که از فرهنگ ارائه گردید، زبان می

اثر پذیرفته و یا بر آن تأثیر بگذارد. رابطه دوسویه زبان و فرهنگ سبب شده است که محققان این دو 

( به نقل از رضوی 4868) 1( .  نوستراد4884، 3مقوله را اصولاً تفکیک ناپذیر قلمداد کنند )گلیسون

بط اجتماعی یک جامعه داند و معتقد است که بدون توجه به روا ( زبان را وابسته به فرهنگ می4385)

پذیرد و نیز بدون توجه به فرهنگ جامعه که زبان بخشی از آن است درک  زمانی که با زبان صورت می

ی فرهنگی شناخت و رسومات گاهی . رضوی )همان( معتقد است که الگوپذیر نیست مفاهیم زبان امکان

شناسی  طور که در جامعه عی همانعنوان یک پدیده اجتما به صراحت در زبان بیان شده است و زبان به

توان جامعه را  شود، به میزان بسیار زیادی حاوی عناصر فرهنگی است. چگونه می از آن یاد می 2زبان

ای قائم  طور کامل بررسی کرد بدون آن که زبان را در جامعه مورد مطالعه قرار داد؛ چراکه زبان پدیده به

امعه و زندگی اجتماعی به انسان تحمیل کرده است و نقطه به فرد نیست، بلکه نظامی است که آن را ج

( نیز بر 29: 4385شود. سبکتکین و خسروجردی ) اتصال و ارتباط زبان و فرهنگ از همین ناشی می

باشد و در عین حال هیچ زبانی بدون فرهنگ  ای برای انتقال فرهنگ می زبان وسیله»این باورند که 

در یادگیری زبان به میزان زیادی به سطح فهم تسلط او بر فرهنگ  موجودیت ندارد، توانایی یک فرد

( نیز بر این باورند که زبان 4100( به نقل از برقعی و نگینی )4885) 6فیشمن و گرتنر«. بستگی دارد

                                                           
1. Bauer 

2. Richards 
3. Galisson 

4. Nostrand 

5. Sociolinguistique 

6. Fishman& Gertner 
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آور آن را  ناپذیر از فرهنگ است و عنصری است که وجوه هویت فرهنگ و اجتماعی زبان بخشی جدایی

نگاهی دیگر زبان نمایه فرهنگ است و بستر اندیشیدن و امکان کدگذاری باورها و کند. از  منعکس می

میان زبان و فرهنگ است که مطالعه هر یک را ۀ کند. این همان رابطه دو سوی ها را فراهم می ارزش

 سازد.  بدون در نظرگرفتن دیگری غیر ممکن و یا حداقل ناقص می

 

 فرهنگ و آموزش زبان  -

توان گفت فرهنگ زبان مقصد و آموزش آن زبان، دو  بطه دو سویه زبان و فرهنگ میبا توجه به را

ناپذیرند. با توجه به آن که زبان حاوی عناصر فرهنگی است و عناصر فرهنگی نیز خود  مقوله جدایی

تواند منجر به  های فرهنگی از خلال زبان می دهند، توجه به انتقال مفاهیم و مؤلفه به زبان شکل می

بدون آشنایی با فرهنگی که زبان در آن کاربرد دارد یادگیری »دگیری بهتر آن زبان شود. بنابراین یا

ویژه پس از آشکار  (. چنین باوری در میان پژوهشگران به50: 4385)رضوی، « واجد موفقیت نیست

 های دستورمحور در آموزش زبان مورد اقبال قرار گرفت.  شدن ناکارآمدی شیوه

رابطه دوسویه و اهمیت این موضوع مدت زمان زیادی نگذشته است که پژوهشگران  رغم این علی

های  از سال»اند. در حقیقت پژوهشگران  امر آموزش متوجه اهمیت فرهنگ در آموزش زبان شده

« به بعد توجه به بافت آموزشی و همچنین بافت فرهنگی یادگیرنده را مد نظر خود قرار دادند 4890

های  (. به هر روی پژوهشگران دریافتند که واژگان و عبارت10: 4385وجردی، )سبکتکین و خسر

های هویتی و فرهنگی نیستند. بنابراین در حین  زبانی از مفاهیم فرهنگی تهی نبوده و خالی از دلالت

ها و مفاهیم  آموز بایستی به انتقال این دلالت تر در زبان آموزش زبان برای ایجاد یادگیری عمیق

ی نیز توجه کرد. در این باره همچنین رضوی )همان( بر این باور است که  در این دیدگاه فرهنگ

شود  یادگیری یک زبان جدید به فراگیری دستور زبان و واژگان و نظام آوایی آن زبان محدود نمی

بلکه یادگیری زبان جدید به تلاش برای مشارکت اجتماعی در فرهنگ جدید تبدیل شده است؛ یعنی 

یادگیری یک »نویسد:  ( نیز می41: 5000آموزی اهمیت دارد. بئاکو ) بردهای اجتماعی در زبانراه

گروهی از مقولات اجتماعی و فرهنگی است، بنابراین ۀ عنوان یک مکانیسم در بردارند زبان خارجی به

در نهایت ظهور چنین «. یادگیری یک زبان خارجی همیشه با یک مقوله فرهنگی همراه است

در کنار  4اهی در آموزش زبان باعث به وجود آمدن اصطلاح مهارت پنجم یا مهارت بینافرهنگیدیدگ

 چهار مهارت خوانداری، نوشتاری، شنیداری و گفتاری گردید. 

با همه آنچه که گفته شد شاید بتوان گفت که هدف غایی آموزش زبان با توجه به فرهنگ، ایجاد 

( در بحث از 5001) 3یره  موزان باشد. در این باره لالمان و پیآ در بین زبان 5نوعی توانش ارتباطی

                                                           
1. Compétance interculturelle 

2. Compétance comunicative  

3. Lallement & Pierret 
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بندی  های جداگانه طبقه ها را در محفظه ها و فرهنگ افزایند شخص چندزبانه این زبان چندزبانگی می

های به هم آمیخته شده به نوعی توانش ارتباطی دست  ها و فرهنگ کند بلکه از مجموع این زبان نمی

 رسد این همان چیزی است که پیش از این از آن با عنوان توانش بینافرهنگی یاد شد.    یابد. بنظر می می

در ادامه باید مشخص کرد که منظور از فرهنگ در آموزش زبان کدام گونه آن است. گلیسون و 

بندی  ، دسته3فرهنگ ادبی و 5فرهنگ رایج )روزمره(( فرهنگ را به دو دسته کلی 4888) 4پوورن

افزایند که در آموزش زبان باید تکیه بیشتری بر فرهنگ روزمره باشد تا فرهنگ ادبی.  یکنند و م می

در این پژوهش نیز آنچه که بیش از همه برای پژوهشگران اهمیت دارد، بررسی مصادیق همین گونه 

 فرهنگ روزمره است. 

 

 شناسی روش

ای،  رد و به شیوه کتابخانهگی های بنیادین جای می پژوهش حاضر به لحاظ ماهیت در دسته پژوهش

شده بر اساس  های حاصل توصیفی با رویکردی کیفی انجام پذیرفته است. همچنین تحلیل داده

های فرهنگی ذکر شده در چارچوب مرجع اروپایی صورت گرفته است. ماده پژوهش حاضر متد  مؤلفه

باشد. زبان واسط این  زبانان می نسخه تألیف یافته مخصوص فرانسوی اسیمیلآموزش زبان فارسی 

متد فرانسوی است. در مقدمه این کتاب مشخصاً به سطح زبانی )مقدماتی، میانی یا پیشرفته( اشاره 

توانند تمامی  آموزان می دقیقی نشده است، اما ذکر شده که در پایان دوره آموزشی این کتاب زبان

آموزشی، شعر و غیره را مورد استفاده های  ای، داستان های زبانی اعم از ادبی، دوستانه، رسانه گونه

های  خود قرار دهند. علت انتخاب این کتاب آن است که این مجموعه از آنجایی که برای آموزش زبان

های واسط متفاوت تألیف یافته از شهرت بسیار زیادی در  مختلف دنیا به صورت خودآموز با زبان

ن یکی از منابع برجسته آموزش زبان فارسی به عنوا جهان برخوردار است. از همین روی این متد به

 شود. فرانسویان قلمداد می

به منظور انجام پژوهش حاضر ابتدا با بررسی درس به درس کتاب، مصادیق  و عناصری که ناظر 

اند.  بر آموزش فرهنگ و هویت ایرانی هستند از متن استخراج شده و به صورت یک فهرست ثبت شده

های فرهنگی ارائه شده در چارچوب مرجع  یق هر یک بر اساس مؤلفهسپس این عناصر و مصاد

بندی آن است که بتوان دریافت  اند. هدف از این دسته بندی قرار گرفته اروپایی مورد بررسی و دسته

چارچوب استاندارد اروپایی مطابقت دارد یا  اجتماعی -فرهنگیهای  آیا این مصادیق با تمامی مؤلفه

های فرهنگی ای که از دیدگاه  م مؤلفه بیشتر یا کمتر است. در ادامه جدول مؤلفهخیر و یا سهم کدا

شود.  ( برای هر کتاب آموزش زبانی ضرورت دارد ارائه می93: 5004چارچوب مرجع اروپایی )

                                                           
1. Galisson, R & Puren 

2. Culture courante 

3. Culture savante 
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شود. لازم به  نیز ثبت می اجتماعی -فرهنگیهمچنین در صورت مطابقت تعداد موارد تکرار هر مؤلفه 

یاد  4اجتماعی -فرهنگیدانش ها تحت عنوان  ارچوب مرجع اروپایی از این مؤلفهذکر است که چ

کند. ذکر این نکته ضروری است که پس از انتشار این چارچوب مرجع اروپایی تمامی متدها و  می

های آموزش زبان در اروپا و در دنیا بر اساس استانداردهای موجود در این چارچوب تألیف و  کتاب

 د.شون تدوین می
 اجتماعی چارچوب اروپایی -های فرهنگی ( مؤلفه1جدول شماره )

 زیرمجموعه اجتماعی -های فرهنگی مولفه

 زندگی روزمره . 4

 ها ها و نوشیدنی خوراکی

 های غذایی ساعات و وعده

 آداب میز غذا 

 تعطیلات رسمی

 های شغلی ها و عادت ساعت

 سفر و ...(ها،  ها، ورزش اوقات فراغت )سرگرمی

 شرایط زندگی. 5

 سطوح زندگی 

 شرایط محل سکونت

 های اجتماعی نظیر بیمه پوشش

 روابط بین فردی. 3

 ساختار اجتماعی و روابط بین طبقات اجتماعی

 های مختلف روابط بین جنسیت

 ساختار و روابط خانوادگی

 روابط بین نسلی

 روابط شغلی

 روابط با پلیس، نهادهای رسمی و ...

 روابط بین جوامع 

 های سیاسی و دینی روابط بین گروه

 باورها و رفتارها )در رابطه با: (ها،  ارزش. 1

 طبقه اجتماعی

کاری )دانشگاهی، اجرایی، کارمندی، صنعتگران  های اجتماعی گروه

 و کارگران یدی(

 پول

 درآمد و دارایی

 ای بومی و منطقههای  فرهنگ

 امنیت 

 سسات و نهادهاؤم

 سنت و تغییرات 

 تاریخ 

                                                           
1. Savoir socioculturel  
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 های قومی یا مذهبی قلیتا

 *هویتّ ملّی

 ها ها و ملت کشورهای خارجی، دولت

 سیاست

 های مردمی( ترانه هنرها )موسیقی، هنرهای بصری، ادبیات، تئاتر و

 دین

 ها لطیفه

 زبان بدن. 2
کننده رفتارهای مربوط به توانش جامعه  شناخت قراردادهای تعیین

 آموز  شناختی فرهنگی زبان

 نه زیستن )آداب معاشرت (دانش چگو. 6

 قراردادهای مربوط به میزبان و مهمان بودن در زمینه:

 شناسی  وقت

 هدایا

 ها لباس

 ها ها و خوراکی نوشیدنی

 قراردادها و تابوهای رفتاری و گفتاری

 مدت زمان دیدار

 شیوه سلام و خداحافظی کردن

 رفتارهای آئینی. 1

 اعمال و مناسک مذهبی

 گولادت، ازدواج و مر

 رفتار شنونده و بیننده در یک نمایش 

 ها و ... ها و جشنواره جشن

 

اجتماعی در هفت دسته کلی - های فرهنگی شود، مؤلفه گونه که در جدول بالا ملاحظه می همان

ها و رفتارها، زبان بدن، دانش  ها، باور شامل زندگی روزمره، شرایط زندگی، روابط بین فردی، ارزش

های  اند. این هفت دسته کلی خود شامل اجزا و مؤلفه ارهای آئینی قرار گرفتهچگونه زیستن و رفت

 شوند که در ستون سمت چپ جدول جزء به جزء نشان داده شده است.  دیگری می

 

 ها نتایج یافته

زبانان،  شده در متد اسیمیل آموزش زبان فارسی به فرانسوی درس ارائه 96پس از بررسی تعداد 

اجتماعی توصیه شده در چارچوب مرجع اروپایی ثبت و پس  -های فرهنگی مؤلفهمصادیق هر یک از 

 بعدها در کتاب مورد نظر در قالب جدولی ذکر شده است. جدول  از آن بسامد هر یک از این مؤلفه

های  هایی )به همراه شماره صفحات( به تفکیک زیرمجموعه تعداد موارد هر یک را با ذکر مثال یا مثال

 .دهد اجتماعی نشان می -های فرهنگی مؤلفههر یک از 
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 اجتماعی مستخرج شده بر اساس چارچوب مرجع اروپایی -های فرهنگی ( مؤلفه2جدول شماره )

های  مولفه

-فرهنگی

 اجتماعی 

 

 زیرمجموعه

 

 مثال 

 تعداد

 موارد 

 مولفه

 زندگی روزمره. 1

 ها ها و نوشیدنی خوراکی

 

 های غذایی ساعات و وعده

 غذا آداب میز 

 تعطیلات رسمی

 ها و عادتهای شغلی ساعت

 

ها، سفر و  ها، ورزش اوقات فراغت )سرگرمی

)... 

چلوکباب  (،51نان سنگک )

 (463)ص

 (526صبحانه و اجزای آن )ص 

Ø 
Ø 

هر روز صبح در محل کارش حاضر 

 (209شود. ) می

اگر آزادی با هم به سینما برویم. 

(511) 

 

 

 

 

20 

 شرایط زندگی. 2

 دگی سطوح زن

 شرایط محل سکونت

 

 های اجتماعی نظیر بیمه پوشش

Ø 
مان یک حیاط بزرگ با حوض و  خانه

 (313گل دارد. )

Ø 

 

45 

روابط بین . 3

 فردی

ساختار اجتماعی و روابط بین طبقات 

 اجتماعی

 های مختلف روابط بین جنسیت

 ساختار و روابط خانوادگی

 روابط بین نسلی

 

 

 روابط شغلی

 

 نهادهای رسمی و ... روابط با پلیس،

 روابط بین جوامع 

 های سیاسی و دینی روابط بین گروه

مستخدم، رئیس، معاون، کارفرما 

(209) 

Ø 
 (456عمو جواد کی آمد؟ )

 

اگر یک خانم پیر به اتوبوس پر سوار 

شود باید جای خود را به او داد. 

(111) 

آقای کاتبی تشریف دارند؟ آقای 

 (169رئیس جلسه دارند. )

 (309م سرکار، خیلی ببخشید! )سلا

Ø 
Ø 

 

 

 

 

 

 

11 

هاااااا،  ارزش. 1

باورها و رفتارهاا  

 )در رابطه با: (

 طبقه اجتماعی

 

 

کاری )دانشگاهی، اجرایی،  های اجتماعی گروه

 کارمندی، صنعتگران و کارگران یدی(

 پول

 

 درآمد و دارایی

Ø 
 

 
 

(، وکیل دادگستری، راننده 429من )

 (230کامیون )

 (200اسکناس خرد )

سطی اگرصرفه جویی کرده و ق

خریده بودم، تا حالا مالک یک 
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 ای های بومی و منطقه فرهنگ

 

 امنیت 

 سسات و نهادهاؤم

 یرات سنت و تغی

 

 تاریخ 
 

 های قومی یا مذهبی اقلیت

 

 *هویتّ ملّی

 
 

 ها ها و ملت کشورهای خارجی، دولت

 سیاست

هنرها )موسیقی، هنرهای بصری، ادبیات، 

 های مردمی( تئاتر وترانه

 

 

 

 دین

 ها لطیفه

 (180آپارتمان شده بودم. )

زیارت قبرهای سعدی و حافظ و فال 

 (131حافظ گرفتن. )

Ø 
 (189(، بانک ملی )410پستخانه )

شود.  سال نو با عید نوروز شروع می

 (139(خواستگاری )390)

(، میدان کهنه، 502تخت جمشید ) 

 (640یادگار دوران سلجوقی )

Ø 
 

ایران، خط و مینیاتور و  گذشته

های  فرش، شکوه گذشته، سنت

 (636دیرین ایرانی )

Ø 
 

(، آقای صمدی 233رباعی از خیام )

افتد.  به یاد قهرمانان شاهنامه می

( 216(، کنسرت شجریان )239)

(، فیلم 221نگارخانه و نمایشگاه )

 (226جدید عباس کیارستمی )

Ø 
 (516مداد ملانصرالدین )

 

 

401 

کننده رفتارهای مربوط  شناخت قراردادهای تعیین زبان بدن. 2

 آموز  شناختی فرهنگی زبان به توانش جامعه

Ø 
 

0 

دانش چگونه . 1

زیستن )آداب 

 معاشرت (

قراردادهای مربوط به میزبان و مهمان بودن 

 در زمینه:

 شناسی  وقت

 

 

 

 هدایا

 ها لباس

 ها ها و خوراکی نوشیدنی

 

 

 بوهای رفتاری و گفتاریقراردادها و تا

 مدت زمان دیدار

 

 

اند، باید حدود  برای شام دعوت شده

 ساعت هشت شب به منزلشان بروند.

سر ساعت هشت زنگ در را زدند. 

(335) 

Ø 
Ø 

ها  ترین پذیرایی که از مهمان در ساده

شود تعارف چای و شیرینی  می

 (113اجباری است. )

 (309نگی دارید! )چه منزل قش

Ø 

 

 

 

 

 

 

 

 

32 
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بفرمایید تو، نه قربان شما  سلام. شیوه سلام و خداحافظی کردن

(355) 

رفتارهااااای . 1

 آئینی

 اعمال و مناسک مذهبی

 

 ولادت، ازدواج و مرگ

 

 

 رفتار شنونده و بیننده در یک نمایش

 ها و ... ها و جشنواره جشن 

آقای صمدی قصد زیارت دارد. 

(259) 

 من از فرانسه آمدم تا نامزدی را که

مادرم برایم پیدا کرده است ببینم. 

(148) 

Ø 
یک چادر برای عروسی لازم دارم. 

(565) 

 

 

 

 

59 

 

 اجتماعی -فرهنگیمورد مؤلفه  306شود از بین جمعاً  گونه که در جدول ملاحظه می همان

استخراج شده از کتاب اسیمیل )آموزش زبان فارسی به فرانسوی زبانان( بیشترین سهم را مؤلفه 

مورد به خود اختصاص داده و به ترتیب بعد از آن  401ها، باورها و رفتارها با  یعنی ارزش 1 شماره

مورد، مؤلفه  20زندگی روزمره با  4مورد، مؤلفه شماره  11یعنی روابط بین فردی با  3مؤلفه شماره 

 59ئینی با یا رفتارهای آ 1مورد، مؤلفه شماره  32دانش چگونه زیستن یا آداب معاشرت با  6شماره 

زبان بدن بدون ذکر هیچ  2مورد و مؤلفه شماره  45یعنی شرایط زندگی با  5مورد، مؤلفه شماره 

 موردی آخرین رتبه را به خود اختصاص داده است. 

اجتماعی در چارچوب مرجع اروپایی برای  -های فرهنگی جدول زیر سهم درصدی هریک از مؤلفه 

 دهد:  مورد به ترتیب از بیشتر به کمتر نشان می 306کتاب اسیمیل را از بین مجموع 

ها،  % موارد، ارزش8/33اجتماعی را با  -های فرهنگی شود بیشترین سهم مؤلفه چنانچه ملاحظه می

% موارد مؤلفه شرایط زندگی به خود اختصاص داده است. 8/3ترین سهم را با  باورها و رفتارها و کم

 در کتاب اسیمیل یافت نشد.همچنین مصداقی برای مؤلفه زبان بدن 

 
 اجتماعی موجود در کتاب اسیمیل- های فرهنگی ( درصد مؤلفه3جدول شماره )

 درصد تعداد موارد اجتماعی -فرهنگیهای  مؤلفه         

 %8/33 401 رفتارها وها، باورها  ارزش

 %4/52 11 روابط بین فردی

 %3/46 20 زندگی روزمره

 %1/44 32 دانش چگونه زیستن

 %4/8 59 رفتارهای آئینی

 %8/3 45 شرایط زندگی

 %0 0 زبان بدن
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 حث و بررسی ب

های فرهنگ و هویت ایرانی و چگونگی ارائه آموزش و انتقال این  پژوهش حاضر با هدف بررسی مؤلفه

بر اساس چارچوب مرجع اروپایی  «اسیمیل»زبانان  ها در کتاب آموزش زبان فارسی به فرانسوی مؤلفه

 5ها نشان داد که این کتاب در مواردی که در جدول  ( انجام پذیرفت. نتایج حاصل از یافته5004)

های  توان گفت که مؤلفان انتقال مفاهیم و مؤلفه ذکر شده، منطبق بر این چارچوب است و می

اند و اهمیت رابطه فرهنگ و زبان در این متد نشان داده  فرهنگی و اجتماعی را مدنظر قرار داشته

اجتماعی نیز نشان داد که از میان هفت  -های فرهنگی شده است. همچنین تعداد موارد وجود مؤلفه

تری نسبت به سایر  ها، باورها و رفتارها، وجود پررنگ مورد موجود در چارچوب مرجع اروپایی، ارزش

طور  که بهها مشخص شد  ها و نتایج حاصل از آن ها دارد. در پژوهش حاضر پس از تحلیل داده مؤلفه

های متفاوتی بازنمایی و یا حتی آموزش  عنوان جزئی از پیکره هویت ایرانی به شیوه کلی فرهنگ به

 داده شده است. 

های  های مختلفی از بازنمایی فرهنگ ایرانی و مؤلفه ها حاکی از وجود شیوه بررسی و تحلیل داده

د که در قالب یک نکته، مسأله شو ها مشاهده می فرهنگی در این کتاب است. در برخی از درس

اگر یک خانم »دهد. برای نمونه جمله  کند و آموزش می طور صریح بیان می فرهنگی مورد نظر را به

های  خوبی بر یکی از آداب در این کتاب به«. پیر به اتوبوس پر سوار شود باید جای خود را به او داد

نین نکاتی به شکل صریح منجر به درک بهتر های عمومی تأکید شده است. ارائه چ رفتاری در مکان

در این باره رئیسی  شود. آموز با گویشوران بومی می مسائل فرهنگی و بهبود توانش ارتباطی زبان

های ارتباطی  هدف آموزش زبان با قابلیت ارتباطی آن، آموزش مهارت»نویسد:  ( می4382مبارکه )

 «. آموزش ارتباطی است های این است، و آموزش فرهنگ از عمده ترین بخش

ها عموماً با یک عنوان که حامل یکی از مقولات فرهنگ ایرانی است آغاز  همچنین برخی از درس

شود که محتوای کلی آن درس بر ارائه فرهنگ رفتاری به همراه توضیحات  شود و مشاهده می می

برنامه »و « تگاریخواس»هایی نظیر  فرهنگی صریح در زمینه مورد نظر است. وجود عناوین درس

رسد لزوماً با هدف آموزش  هاست که به نظر می هایی از این درس در کتاب اسیمیل نمونه« فرهنگی

 اند.  این موارد فرهنگی تهیه شده

یکی دیگر از مصادیق بازنمایی فرهنگ ایرانی در کتاب اسیمیل، توجه به فرهنگ ادبی در کنار 

ها، جملات قصار و قطعا شعر از حافظ، سعدی، خیام و  ثلفرهنگ روزمره است. که در قالب ضرب الم

های  آموز در معرض مؤلفه طور صریح زبان توان گفت که در چنین مواردی به شود. می ... ارائه می

گیرد. البته شایان ذکر است  ها، باورها و رفتار، نظیر ادبیات قرار می در حوزه ارزش اجتماعی -فرهنگی

ها، جملات و اشعاری استفاده شده که به لحاظ ساختاری و واژگانی  لمثلکه بدین منظور از ضرب ا

کند که در تدوین محتوای  ( تأکید می49: 4385ترین پیچیدگی زبانی باشند. رضوی ) دارای کم



 85    جلد سوم: تعلیم و تربیت و هویت ایرانیان     

 

 

آموزشی مرتبط با فرهنگ باید از واژگان و بافت زبانی مناسب و قابل فهم برای مخاطب استفاده شود 

 بل فهم باشد و انتقال یابد. تر قا تا پیام راحت

ویژه در حین آموزش دستور و واژه، بدون هیچ پیش  در موارد بسیاری دیده شده است که به

( هستند استفاده 4884زمینه یا توضیح فرهنگی، از واژگانی که حامل فرهنگ )به تعبیر گلیسون،

به بناهای تاریخی برای  ، اشاره«زیارت»شود. برای مثال در کتاب اسیمیل استفاده از کلمه  می

هایی از این دسته هستند. در برخی موارد  رویم( نمونه جمشید می آموزش فعل رفتن )ما فردا به تخت

زبانان باشد و  کارگیری چنین واژگانی شناخته شده بودن آن توسط غیرفارسی رسد علت به به نظر می

اند. با این حال از نظر  گذاشته شده یا ممکن است به علت پیچیدگی مفهومی آن، این واژگان مسکوت

 گلیسون )همان( نقش چنین واژگانی در شناخت زبان مقصد بسیار مهم است. 

ها نشان داد که در برخی موارد یک درس به صورت کامل به یک فرهنگ رفتاری خاص  بررسی

مسأله ایرانی اختصاص یافته، اما درون درس هیچ توضیح صریح مستقیمی پیرامون آن رفتار یا 

توان گفت که در چنین مواردی هدف اصلی موضوع فرهنگی  فرهنگی داده نشده است. به نوعی می

مورد نظر نیست بلکه آموزش واژگان مرتبط با آن یا ساختار دستوری خاصی است. برای نمونه در 

و عنوان یک نهاد  لزوماً به مناسبات بین پلیس به« پلیس راهنمایی رانندگی»درسی تحت عنوان 

شهروند پرداخته نشده است، بلکه هدف از این درس تنها آموزش آدرس و ساختارها و واژگان مرتب 

 با آن است. 

ها واژگان و عبارات اصطلاحی ناظر بر تعارفات  همچنین در جای جای کتاب و در تمامی درس

ها بیان  ده از آنها و یا موارد استفا خورد بدون آن که توضیحی پیرامون معنی آن ایرانی به چشم می

ذکر این نکته در این باره «. بیند چشمتان زیبا می»و « منزل خودتان است»شده باشد، عباراتی نظیر 

ضروری است که البته اگرچه بسامد تعارفات و اصطلاحات ناظر بر آن در کتاب اسیمیل بسیار است 

بار بودن را به مخاطب القا  سالتای نیست که رنگ و بوی تمسخر و یا ک ها به گونه اما شیوه ارائه آن

( موارد مختلفی 4394)دانشگر: «. رود بیشتر به منظور ادای احترام به مخاطب به کار می»کند، بلکه 

زنی در فرهنگ خرید ایرانی مشاهده شده است. دو مورد ذکر شده به این  نیز از تعابیر ناظر بر چانه

-فرهنگیهای  وارد ذیل هیچ یک از مؤلفهدلیل که مختص فرهنگ ایرانی هستند در اکثریت م

 گیرند.  قرار نمی اجتماعی 

ها )لوگو( در  شایان توجه دیگر در بررسی دروس این کتاب استفاده از تصاویر و نشان نکته

جمشید، وجود  شمار است که حاوی عناصر فرهنگی هستند. استفاده از نشان تخت مواردی انگشت

ها  ها، وجود حجاب برای زنان در تصاویر مربوط به مکالمه تصاویر مسجد و گلدسته در نقاشی

 هایی از این بازنمایی فرهنگی است.  نمونه
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 گیری  نتیجه

پژوهش حاضر نشان داد که در کتاب اسیمیل در وهله نخست بر ارائه و آموزش زبان، واژگان و 

ده و از خلال این موارد ساختارهای زبانی تمرکز شده و در عین حال مقولات فرهنگی نیز فراموش نش

ها در این کتاب نشان داد که  های فرهنگی نیز پرداخته شده است. همچنین بررسی به برخی مؤلفه

اجتماعی به لحاظ ساختاری و زبانی از ساده به پیچیده بوده  -های فرهنگی سیر ارائه و آموزش مؤلفه

های حامل  ز ابتدا از واژه )واژهآمو است. بدین صورت که در ارائه مصادیق فرهنگ و هویت، زبان

ها و در نهایت به زبان ادبی در  المثل فرهنگ( سپس به جمله، سپس به ترکیبات اصطلاحی، ضرب

 قالب شعر و جملات قصار سوق داده شده است. 

های  همچنین نتایج حاکی از آن است که بازنمایی فرهنگ و هویت ایرانی از خلال این مؤلفه

صریح و ضمنی بوده است؛ در مواردی مشاهده شد که مصادیق صراحتا در فرهنگی به دو صورت 

ها و ... ارائه شده  المثل هایی حاوی بایدها و نبایدهای فرهنگی، جملات قصار، ضرب قالب ارائه نکته

های فرهنگی به صورت ضمنی بدون آموزش مستقیم از  است. مواردی نیز وجود داشت که به مؤلفه

توان گفت که این کتاب در  ها، واژگان حامل فرهنگ و ... اشاره شده است. می خلال تصاویر، نشان

بیشتر موارد استانداردهای چارچوب اروپایی در زمینه فرهنگ را نسبتاً رعایت کرده است. همچنین 

های فرهنگی خاص ایرانی نیز پرداخته شده که در چارچوب مرجع  در این کتاب به آن دسته از مؤلفه

ای نشده است. اما همچنان در این کتاب خلأ آموزش فرهنگ روزمره  ها هیچ اشاره آن اروپایی به

رنگ  های مربوط به فرهنگ روزمره در این کتاب کم شود. ملاحظه شد که نقش مؤلفه احساس می

های آموزش زبان فارسی به  است. با توجه به اهمیت توانش ارتباطی در آموزش زبان پرداختن کتاب

روزمره ضرورت دارد، چرا که درک بهتر فرهنگ روزمره گویشوران زبان مقصد از سوی  مقوله فرهنگ

 گردد.  ها در محیط واقعی می آموز منجر به ارتباط بهتر وی با آن زبان

نکته حائز اهمیت و پایانی این پژوهش آن است که به تجربه ثابت شده است که اکثر فرانسویانی 

کنند، اعم از کسانی که زبان را از خلال متدهایی نظیر اسیمیل  فر میکه برای نخستین بار به ایران س

های جدی میان  اند، هنگام مواجهه با فرهنگ و هویت ایرانیان متوجه تفاوت آموخته و یا نیاموخته

تواند در نتیجه ناکافی بودن  شوند. این امر می تصورشان از ایران و فرهنگ و هویت واقعی ایرانیان می

های  نگ و هویت ایرانی در این متدها و یا در اثر شیوه بازنمایی فرهنگ ایرانی در رسانهآموزش فره

 ها باشد.   آن

 
 منابع 

(. بازتاب وجوه فرهنگ ایرانی در مابع اموزش زبان فارسی به 4100و نگینی، حسام ) محمدجوادبرقعی، 

، نامه تاریخ ادبیات دوفصلهای پرفا، مینا و فارسی بیاموزیم.(.  زبانان )مطالعه موردی مجموعه رفارسیغی

 .  64-91، 41، دوره 99شماره 

https://ensani.ir/fa/article/author/237015
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 های مفهوم هویتِ ایرانی دانشگاه و دانشجو رسی جنبهبر

 از نظر مقام معظم رهبری
 

  1بیژن یزدانی

 

 

 چکیده

های فردی و ای است که در جنبهترین مفهوم شناسایی و شناساندن هر مقولهاصلیعنوان  بههویت 

به افکار و ه دهند تحولات جامعه و جهتۀ سرسلسلعنوان  بهکند. دانشگاه اجتماعی خودنمایی می

پروری دارد. در این مقاله با  ی و هویتساز اعمال آن در جهت تعالی بیشتر، نقش مهمی را در هویت

پردازیم و  روش تحلیل گفتمان به مفهوم هویت ایرانیِ دانشگاه از نظر مقام معظم رهبری می

اری بر ذی و تأثیرگپذیرتأثیر پرور دانشگاه و همچنین نقش دانشگاه در ساز و هویتهای هویت جنبه

ۀ که دانشگاه در دور حاکی از آن استرو های پژوهش پیشدهیم. یافتههویت را مورد بررسی قرار می

 -ای برای خود تعریف کرده است که ترکیبی از هویت ایرانیاز پیروزی انقلاب اسلامی، هویت تازه بعد

ساخت هویت اجتماعی عنوان  بهه ی برای جامعساز اسلامی است و در قالب آن هویت، دست به هویت

پای هویت  هویت ایرانی و ملی را هم ،زده است. نوآوری پژوهش اخیر این است که مقام معظم رهبری

دانشگاهیان و ۀ آن را وظیفۀ ایشان حفظ هویت ایرانی و توسع .دانداسلامی مهم و بلکه برتر می

و  هویّت ملیّیشه مقام معظم رهبری حفط که در اند گرفته شدداند. در پایان نتیجه دانشجویان می

 به نحوی که بدون هر کدام، دیگری معنا ندارد.  ؛هویت اسلامی از وظایف مهم دانشگاه و دانشجو است

 
 .هویت ایرانی، دانشگاه، مقام معظم رهبری، دانشجو :واژگان کلیدی
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 مقدمه

اجتماعی است. یکی از ۀ عرص فردی و هم درۀ ذاتی موجودیت هم در عرصۀ اساس و جوهر ،هویت

هویت اجتماعی و هویت انسانی تقسیم کرده  -5 ؛هویت فردی -4پژوهشگران هویت را به سه نوع: 

بخشد و اصالت وجودی می ؛دهد(. هویت به جامعه و فرد معنا و مفهوم می18: 4396صدر، ) است

یک عنوان  بهدهد و کل میکند که این حد، قلمروی فعالیت او را شبرای آن حد و مرز تعیین می

ای از اعمال، رفتار، قالب و ساختار کارایی دارد. در تعریف هویت شاید بتوان گفت که هویت مجموعه

کند و به های مادی و معنوی است که در یک شخص نمود پیدا میگفتار، کردار و در مجموع ارزش

ی و وجود است و در اصطلاح معنای کیستی یا چیستی آن فرد است. هویت در لغت به معنی هست

(. همچنین از حقیقت شیء یا 2559: 4314معین، ) آنچه که موجب شناسایی شود را شامل است

: 4311عمید، ) شخص که مشتمل بر صفات جوهری او باشد، تحت عنوان هویت نام برده شده است

 د:بندی کر توان به سه دسته تقسیمرا می هویت ملیّدهنده  عناصر تشکیل(. 5243

در قالب یک ظرف معمولاً ملّتی  ره .گیردکه در ظرف جغرافیا شکل می :سرزمین مشترک -4 

و  العاده مهم است گیرد و حد و حدود این ظرف جغرافیایی برای یک کشور فوقشکل می جغرافیایی

 . این در حقیقت حفظ چارچوب جغرافیایی یک ملّت است

توانسته  کشاکش تاریخی چندین هزار ساله بوده کهتاریخ، حاصل یک  :گذشته تاریخی جامعه -5

 . اندازهای مختلف عبور کندهای تاریخی و از دستاست از پیچ و خم

 فرهنگ اهمیت زیادی دارند؛ به این لحاظ که با های فرهنگی نیز در کلیتارزشفرهنگ:  -3

 (.26-21: 4399حضرتی صومعه، ) .ایدئولوژی و با دین و فکر ارتباط دارد

دارای دو  دارد،مختلفی  یهاجنبهکه خود  شود که هویتبالا چنین استنباط می های توصیف با

بر  بعد درونی و بیرونی است که این دو همواره بر هم تأثیرگذار هستند. یکی از محورهایی که هویت

عنوان  بهگیرد، عنصر ملی و تعلق داشتن به یک جغرافیای خاص است که از آن آن شکل میاساس 

فرد از خود است و تناسب فرد و جامعه او را  جزئی مهم از تعریف هویّت ملیّشود. یاد می هویّت ملیّ

فرد از طریق  داند.فرد می خود اجتماعی ملی را نماد هویت داوادر این راستا . کندمشخص می

زی از آینده را اندا کند، بلکه چشمگذشته خود را درونی میتنها  نه خود، احساس تعلق به اجتماع ملی

ترسیم مرزها  -تعیین هویت به ویژه هویت ملی- عنصر کلیدی در روند. کندنیز برای خود ترسیم می

ها، قابل درک است. طریق مشخص کردن تفاوت بین خود و دیگران است. در حقیقت هویت از

یک حس شویم، فردی و جمعی تمایز قائل می هنگامی که ما بین خودمان و دیگران در یک سطح

(. در این بین نقش 31 -32: 4385اکبری و عیوضی، ) مکنی می هویت ملی را بیان و احساس

تأثیرگذارترین نهاد عنوان  به هویّت ملیّبخشی به  دانشگاهیان و دانشجویان در تبیین، ساخت و عمق

کنیم پوشی است. بر همین اساس در این مقاله تلاش می در درون یک کشور، ویژه و غیرقابل چشم
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ایرانی( نهاد دانشگاه و نقش آن را در این هویت از نگاه مقام معظم رهبری هویّت ملیّ )های که جنبه

 بررسی کنیم. 

 

  مسأله طرح

این تحقیق بر این بحث استوار است که دانشگاهیان از نظر مقام معظم رهبری دارای چه جایگاهی در 

ی جامعه چیست؟ به بیان دیگر نقش دانشگاه در ازس هویت ایرانی هستند و نقش آنان در هویتۀ دایر

ایرانی و مناسباتی که با جامعه غیر  هویّت ملّیهای کارگیری مؤلفه ی ملی، غنای هویتی، بهساز هویت

هویتی، جایگاه خود را تثبیت کند. ۀ تواند در نقشاز خود دارد، چگونه است و از چه طریقی می

ران تحولات علمی و تغییرات اجتماعی در جوامع شناخته عنوان پیش دانشگاه و دانشجویان به

شوند، با توجه به این اهمیتی که وجود دارد، شناخت نقش این قشر برای حفظ هویت در جامعه  می

شود. از طرفی هویت بنا و پایه اصلی هر امری است و بدون آن تحقق و خود، امری ضروری تلقی می

بنا و پایه خللی ایجاد شود، در بدنه و دیواره هویتی طبیعتأ شود و اگر در این امکان، عملی نمی

شود و بدین ترتیب از امکان اشکالاتی به وجود خواهد آمد و سبب ریزش و فروپاشی بنای هویتی می

به عدم تبدیل خواهد شد. با توجه به ضرورت شناخت این مسأله، لازم است نقش و جایگاه 

ود، تا بدین طریق کجایی و چرایی آن به دست آید. از جهتی هویتی واکاوی شۀ دانشجویان در نقش

های بعدی مدیریتی، اجرایی و اجتماعی نیز دانشجویان سرمایه و آینده جامعه هستند که بدنه نسل

خوبی پرورش داد و حفظ کرد، بنیاد  آورند؛ بنابراین حتماً باید این سرمایه را بهجامعه را به وجود می

های لازم را در این باره به آنان آموخت که این امر خود یک ی پر کرد، آموزشآن را با غنای هویت

شود و در سالیان بعد، نتایج آن در اجتماع قابل مشاهده است. با توجه به گذاری محسوب میسرمایه

توضیحات فوق و اهمیت آن، بر این شدیم که جایگاه و اهمیت دانشجویی و دانشگاهی بودن را در 

بینی ایشان از ترین توقعات آینده ت ایرانی، در کلام مقام معظم رهبری پژوهش کنیم و مهمزمینه هوی

 این قشر را شناسایی نماییم. 

 

 پیشینه پژوهش

های هویت ایرانی دانشگاه و دانشگاهیان از نظر مقام معظم رهبری، پژوهش در رابطه با بررسی جنبه

اسلامی تحقیقاتی صورت گرفته  -هویت ایرانیمستقلی صورت نگرفته است، اما حول محور بحث 

کارهای تقویت هویت اسلامی و ملی دانشجویان از راه»ای با عنوان است. موسوی و کلانتری در مقاله

، ابتدا به بررسی نقش دانشگاه از نظر امام «ره( و مقام معظم رهبری) دیدگاه حضرت امام خمینی

اسلامی  -کارهایی را برای تقویت هویت ایرانیس راهد، سپنپردازخمینی و مقام معظم رهبری می

د. در تحقیق فوق نظریه هویت اجتماعی ریچارد ندهها در کلام امامین انقلاب ارائه میدانشگاه

-های هویت ایرانیمؤلفه»جنکینز مورد توجه قرار گرفته است. عسگر اکبری در تحقیق خود با عنوان 
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را در ابعاد مختلف سیاسی،  هویّت ملّیهای ، مؤلفه«رهبریاسلامی در منظومه فکری مقام معظم 

 بیان کرده است. ها  آن در قالب واژگان کلیدی و تعداد ..فرهنگی، تاریخی، رفتاری، اعتقادی و.

، ابتدا به «ایالله خامنه در اندیشه آیت هویّت ملّیناسیونالیسم و »ۀ افتخاری و دیگران در مقال

از  هویّت ملیّ راهای در ادامه شاخص اند؛ و موضع اسلام درباره آن پرداخته بررسی رابطه ناسیونالیسم

قرار  هویّت ملیّ. در پایان نیز ابعاد و عناصر عزت ملی که درون اند کردهای بیان الله خامنه دیدگاه آیت

 بررسی مفهوم هویت و منافع»گیرد، آمده است. مقدم، فیضی و باباهادی در پژوهشی با عنوان  می

و اهمیت  هویّت ملیّ، ضمن برشمردن مضامین «در اندیشه مقام معظم رهبریها  آن ملی و رابطه بین

از دیدگاه ایشان را دارای سه زمینه کلی اسلام، انقلاب و سابقه تاریخی  هویّت ملّیآن، مفهوم 

 هویت ملت ایران گردیده است.  نو تکویگیری  شکلد که باعث ندان می

 

 روش پژوهش

تحلیل »و « کاوی سخن»است. تحلیل گفتمان به  4وهش در این تحقیق تحلیل گفتمانروش پژ

ای از در مقاله 4825نیز ترجمه شده است. اصطلاح تحلیل گفتمان اولین بار در سال « کلام

ها  جملهۀ به کار رفت و به این معنا به کار گرفته شد: شناخت رابط زلیک هریسشناس معروف،  زبان

اسلمبروک (. 1-9: 4318گریستن به کل آن چیزی که نتیجه این روابط است )فرکلاف، با یکدیگر و ن

 استفاده از زبان در ورای مرزهای یمطالعه»کند: گونه تعریف می تحلیل گفتمان را این استوبزاز قول 

وگویی  گفت ی خصایص تعاملی وی روابط متقابل زبان و جامعه؛ مطالعهگفته؛ مطالعهجمله/پاره

و فاولر کشف  داندارتباط می تحلیل گفتمان را تجلی زبان در فرایند، بنونسیت «.تباط روزمرهار

خواند.  تحلیل گفتمان می ،گیرندزبان به کار می هایی را که مردم آگاهانه و ناآگاهانه درایدئولوژی

-تعریف می شناسی انتقادی، تحلیل گفتمان را چنینزبان با اشاره به گرایش گالاسینسکی وکونل 

آشکار ساختن الگوهای فهم، باور و ارزش و ساختار ایمان مندرج در  ای که برایفنون تحلیلی»کنند: 

 ای شامل مطالعاترشته ای میانهمچنین تحلیل گفتمان را عرصه«. شوندمی گرفته گفتمان به کار

  (.93-91: 4393)فاضلی،  دانندگرامری، تحلیل متنی، مطالعات فرهنگی و معناشناختی می

 

 از نظر مقام معظم رهبری  «هویّت ملّی»و  «هویت»

یعنی او که ضمیر غایب مفرد مذکر است، « هوَُ»ای عربی است که از کلمه کلمه« الهویه»هویت یا 

اند که اسم مرکب است و معرفه به را ساخته« الهو هو»یا « هوَُ هو»آید. از همین هو، لفظ مرکب  می

(. هویت یک فرد یا یک 33: 4395سم، اتحاد به ذات یا انطباق با ذات است )الطائی، معنای این ا«. ال»

های  هایی است که آن فرد و ملت دارا هستند. عناصر مؤثر و سازنده هویت و مؤلفهملت، تمام ویژگی

                                                           
1. discourse analyses 
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های رفتاری و آیین و اساسی آن عبارت است از دین، عبادت و فرهنگ که منظور از فرهنگ، عادت

کننده ما با دیگران است، بنابراین سطوح و  موجود در بین یک ملت است. هویت مرز و متمایزرسوم 

 (431: 4391زاده،  ابعاد هویت شامل سطح فردی، سطح اجتماعی و سطح ملی است )قدوسی

نوعی  مثابه به یشناس از نظر جامعه هویّت ملیّ. نظرات مختلفی وجود دارد هویّت ملیّدر تعاریف 

و  ای از مشترکات ملی جامعه است که موجب وحدتهد و تعلق عاطفی نسبت به مجموعهاحساس تع

ای و انسانی است و ویژگی فرهنگ ملی، دینی جامعه شود و دارای ابعاد مختلف خردهانسجام می

 (.435: 4391)زاهد،  باشدآن میدهنده  آن قابلیت انعطاف اجزاء آن و بومی بودن ابعاد تشکیل اصلی

گوییم  خب می»شمارد: بر معظم انقلاب در تعریف هویت ایرانی، سه عنصر کلیدی را برمیاما ره

 ملّتی هستیم ما شود؟می تعریف چه جوری ما هویّت ملیّچیست؟  این هویّت ؛«ایران ملّت هویّت»

بی مسلمانی ما، عمق تاریخی ما، و انقلا. »است ما این هویّت انقلابی؛ و تاریخ، در دارریشه مسلمان،

 دور نظر از نباید را سه این. دهدمی تشکیل را ما ملّت هویّت سه عنصر اصلی است که «بودن ما

/ 3/ 55)بیانات  «.است ما هویّتۀ دهندتشکیل اسلام، اصول و هاشاسلامی بودن ما یعنی ارز .بداریم

4386) 

 از است عبارت هاتملّ هویّت»دانند: گی آن را غالب میندر تعریفی دیگر از هویت، جنبه فره

یل تشک را ملّت یک فرهنگى این هویّت ها؛آن رهنگىف هایمزیّت وها  آن های فرهنگیمشخصهّ

 «یک مجموعه و یک ملّت استحیات  ىفرهنگى، همه ویّتاست ه اصل فرهنگى، این هوّیت. دهد می

. است ملّت یک رهنگ هویّتف»فرمایند: (. همچنین در جای دیگری می4383/ 1/ 54بیانات )

. )بیانات «است فرهنگ بر مترتّب چیز . همهاستملّت  یک حقیقی معنای و روح فرهنگی های ارزش

48 /8 /4385) 

 و داندای احساس هویت را مایه برتری، مغلوب نشدن در برابر دشمن و مقاومت میالله خامنه آیت

آمیز، راحت او را  اهای بلند تحکمّای احساس هویّت نکرد، صد اگر جامعه»کنند: در این باره بیان می

کند؛ حالا این کند، آن کسی است که احساس هویّت میمغلوب خواهد کرد. آن که ایستادگی می

است، گاهی هویّت دینی است، گاهی هویّت انسانی است، شرف است؛  هویّت ملّیهویّت، گاهی 

دار و  ی ـ ایرانی ما یک هویّت ریشهاسلامۀ هرچه؛ با هویّت باید بار بیایند. خوشبختانه امروز جامع

این را به جوانمان بایستی منتقل  .تاریخی و قوی و قابل استقامتی دارد که این را نشان هم داده

 (4381/ 3/ 50. )بیانات «بکنیم

« هویّت ملیّ»گوییم یک بخش از این چیزهایی که می»است.  هویّت ملیّ مثابه به شناخت گذشته

المللی را بشناسند،  بینۀ سیاسی را، گذشتۀ علمی را، گذشتۀ ت ملّی را، گذشتهمین است که افتخارا

 (4104/ 5/ 54ت بیانا. )«تلاشی که شده و مجاهدتی که شده بشناسند

سازی ملت ایران از نگاه مقام معظم رهبری هم دارای هویت مستقل و عینی هستند و هم هویت

ایشان در  .بینیمهویت را در جامعه میدهنده  سازمانو کننده  ی که نمادهای تقویتطور بهکنند،  می
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وجود ) است مهمیعظیم کشور، یک جریان  در دوران کرونا و در حرکت علمی»فرمایند: این باره می

حرکت  حرکت، این دهد؛ان مینش را ما ملّت هویّت این،. ملّت ما استهویّت( )ۀ دهند نشان که دارد(

 شهید مثل سلیمانی، شهید مثل قهرمانانی که است چیزی هماناین  ملّت؛ برای است سازهویّت

 به که است حقیقت یک این .آیندمی بیرون این هویّت درون از شهریاری، مثل شهید زاده،فخری

 ت ایران؛ این حقایقملّ هویّت :دهدمی نشان را خودش گوناگون، هایجلوه به و مختلفهای  شکل

 هویتّۀ سازند و هویّتۀ کنند تقویت خودش است، هم هویّتۀ نشان های هویت؛ همنشانه و سازهویّت

 (4100/ 8/ 54. )بیانات، «است ایران ملّت

فرمایند: ایشان می .توجه به هویت استهای  آگاه کردن جوانان به هویت خویش یکی از ضرورت

رانی ند که ایکرد؛ طوری که افتخار ک بند پایو باورهای ملی خودش  هویّت ملیّباید جوان را به »

افتخار دارد ایرانی بودن؛ آن هم ایرانی که امروز به خاطر مواضع  است و افتخار هم دارد. واقعاً

 (4392/ 1/ 43)بیانات  «.اش در دنیای اسلام، عزیزترین استالمللیاش و مواضع بینسیاسی

شهید و »یند: فرمادر همین باره می .است هویّت ملیّشهید از نگاه معظم رهبری سبب تقویت 

برد.  را بالا می هویّت ملّیۀ کند و رتبرا برجسته می هویّت ملّیچیزهایی است که ۀ شهادت از جمل

عظمت پیدا کرد؛ ، هایی که به گوششان رسید ها در چشم آن طلبی ملّت ایران به خاطر همین شهادت

کند، کند، برجسته میرا درخشنده می هویّت ملّیلذا شهید . به خاطر چه چیزی؟ به خاطر شهید

 (4104/ 9/ 9. )بیانات، «برداش را بالا می رتبه

ای معتقد به هویت ایرانی و اسلامی است. خامنهالله  آیتدر جامعه ایران،  هویّت ملیّدر خصوص 

 ترین مهمایشان ماهیتی انسانی و دینی برای جامعه ایران قائل هستند و احیا کردن این هویت را 

دانند. به اعتقاد ایشان، های این تحول بزرگ میانقلاب اسلامی و دستیابی به آرمان سازوکار پایانی

گیرد، موجب خودباوری، اتکا به که در سطح فردی و سپس اجتماعی صورت می هویّت ملیّاحیای 

گام برای  ترین مهمتلاش و پیشرفت به دنبال دارد. ، پذیری شده نفس، امید به آینده و عدم سلطه

های امروز در زمینه فناوری در سایه ، نفیِ خود کاذب است. به نظر ایشان، موفقیتهویّت ملّیاحیای 

 (61: 4386. )مرشد زاده و احمدلو، و اسلامی به دست آمده است هویّت ملیّتلاش 

 

  با منافع ملی هویّت ملّیرابطه 

در انقلابی ملت ایران  با هویّت ایران، تمل هویّت ملّیبا  که هستند وقتی منافع ملّی منافع ملّی آن»

 الّاوَ نباشند، تعارض در تمل با هویّت که هستند وقتی منافع واقعاً منافع ملّی تعارض نباشند. آن

کنیم، قطعاً پایمال می را هویّت ملیّ گیریم لکنمنافع ملّی در نظر میعنوان  بهما چیزی را  که آنجایی

این چیزی است که از دوران مشروطه تا قبل از انقلاب،  این منافع ملیّ نیست؛، ایماشتباه کرده

 منافع ملّی بایستی با. را زیر پا لگدمال کردندهویّت ملیّ بوده؛  ما کشور همیشگی متأسفانه سرنوشت

 تخیّلی منافع قهراًتابع منافع ملّی قرار بگیرد، که  هویّت ملّیاین که  نه بشود، داده تطبیق هویّت ملیّ
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 آن بر و کرد تعریف ملّت برای یک هویّتی که اسلامی همین است انقلاب بزرگ رهایایکی از کاست. 

کرد و تصدیق کرد و  تنباط کرد و ترسیماس و کرد استخراج آنبر اساس  را ملیّ منافع کرد؛ پافشاری

 رتصوّ ما ولو نیست، ملیّ منافع باشد، تعارض در این هویّت با که چیزی آن هر پس نتیجه:. دنبال کرد

اسلام ما، با انقلاب ما،  هرچه ملّت یا منفعتی است برای ملّت؛ نه، برای است سودی یک این که کنیم

 «دآیحساب نمی ما، معارضه داشته باشد، جزو منافع ملّی بهۀ تاریخی دیرینۀ با گذشته و سابق

منافع  :ینگیری شد اسازی و تصمیمحرف اصلی ما در مورد بحث تصمیم(. »4386/ 3/ 55بیانات، )

ایران  ملّت هویّت آن چیزی است که با ملیّ منفعت و است هایگیرملیّ، ملاک صحت تصمیم

 این باشد؛ این هویّت ازۀ برخاست یعنی هم نباشد؛ ای نداشته باشد و از آن برکنارمعارضه گونه هیچ

 (4386/ 3/ 55. )بیانات، «ایران ملّت منفعت شودمی

 

 از نظر مقام معظم رهبریایرانی  -دانشگاه اسلامی 

دانشگاه اسلامی از لحاظ »کند: گونه معرفی می رهبر معظم انقلاب معیارهای دانشگاه اسلامی را این

 ت.ها شرط دانشگاه اسلامی اس آموزی مؤمنانه، این ایمان، انگیزه، شور مقدس، رفتار اسلامی و علم

آموزد و  کند. علم را می ق را با هم همراه میدانشگاه اسلامی، علم و ایمان، علم و معنویت، علم و اخلا

درباره ضرورت توأمان علم و  (.4391/ 40/ 58بیانات ) «گیرد گیری علم را از اخلاق و ایمان می جهت

اگر دانشگاه ما یک دانشگاه علمی محض باشد، اما تویش دین »شود: ها نیز بیان میاخلاق در دانشگاه

ۀ ما خواهد آمد که بر سر جامعۀ ما و کشور ما و آیندۀ سر جامعی بر یو اخلاق نباشد، همان بلا

خواهیم علم با اخلاق پیش برود. دانشگاه همچنان  ما می»( و 4380/ 6/ 5بیانات ) دانشمند غرب آمد

 (4316/ 6/ 48. )بیانات «که مرکز علم است، مرکز دین و معنویت هم باشد

دانم که در آن، علم  اه اسلامی را دانشگاهی میدانشگ»گویند: درباره حقیقت ارزش علم نیز می

شود به دست آورد، تحصیل  نانی که از آن طریق میۀ یک ارزش حقیقی است. آدم علم را برای گرد

یعنی با شرایط آن روز، اگر  ؛«اطلبوا العلم و لو بالصّین»فرمایند:  میص( ) کند. ببینید، نبیّ اکرم نمی

تا علم به دست بیاورید، بروید. آن روز برای چقدر پول و چقدر  لازم است از حجاز به چین بروید

درآمد ممکن بود یک نفر سوار شتر یا سوار کشتی شود و به چین برود؟! مگر امکان دارد چنین 

تلاشی در مقابل درآمد مادّی باشد؟! این معنایش آن است که علم ارزش است. این در دانشگاه 

امروز کشور به دانشگاهی که حقیقتاً اسلامی باشد، »(. 4311/ 5 /55بیانات ) «اسلامی باید باشد

صدر، و ۀ و تلاشگری با اخلاق، و تضارب افکار با سع با دین نیازمند است. در دانشگاه اسلامی، علم

نگری با سرعت عمل و  ها با وحدت هدف، و کار سیاسی با سلامت نفس، تعمق و ژرف تنوع رشته

کند و به نظام اسلامی  گاهی است که کشور را آباد میچنین دانش .است خلاصه دنیا با آخرت همراه

اگر اسلامی شدن دانشگاه را با . کند و به پیشرفت توأم علم و اخلاق در جهان کمک می بخشد آبرو می

دانشجو و درس  و این دید در نظر آورید، خواهید دید که برای این کار، تلاش استاد و شاگرد و مدیر
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ویژه  بهکتاب، همه و همه ضرور و دخیل است و البته نقش مجتمعات دانشجویی اسلامی و  و برنامه و

ها بسیار مهم محیط دانشگاه» .(4312/ 1/ 3بیانات « )دفاتر نمایندگی در آن ممتاز و برجسته است

یج های دانشجو و استاد باید بکوشند روحیه و فرهنگ اسلامی را تروها، خانماست. در محیط دانشگاه

های کشور هستند که نسبت به حجاب کنند. اجازه ندهید به کسانی اگر خدای نکرده در دانشگاه

ها بتوانند افکار  اجازه ندهید که این ،احترامی کنند اسلامی یا زنان و دانشجویان دختر مسلمان بی

طراز اسلام؛ فاسد را منتشر کنند. محیط دانشگاه باید محیط اسلامی باشد؛ محیطی برای رشد انسان 

امروز رسالت اول »(.  4314/ 8/ 52بیانات « )ستا علیها  الله زهرا سلامۀ انسانی که الگویش فاطم

گیری و تلاش برای شکوفا شدن استعداد علمی و فکری نسل جوانِ دانشگاهیان، حفظ این جهت

ی برای پیشرفت کشور است. نظام اسلامی نشان داده است که ملت ایران، دارای ظرفیت عظیمۀ بالند

های زندگی است. گام بلند انقلاب، در این راه طولانی، قطع وابستگی و تبعیت است.  عرصهۀ در هم

برد، متکی به جهان میۀ ممکن را از دانش پیشرفتۀ بالاترین بهرآن که  محیط علمی باید در عین

ه ما دانشگاه اسلامی اگر دانشگا»(. 4319/ 3/ 45بیانات « )دخود و مبتکر و خلاق و کاوشگر باش

ترین مظاهرش بایستی احترام بیش از حد معمول دنیا به اساتید باشد؛ مخصوصاً  است، یکی از بزرگ

قید و شرط احترام کند. اگر آن استاد بد هم است، باید او  از طرف شاگردان. شاگرد باید به استاد، بی

ویی و دانشگاهی بایستی خیلی محفوظ حال، احترام استاد در محیط دانشج هر  را احترام کنند. به

 (4368/ 9/ 4)بیانات «. دباش

های چنین ایرانی، ویژگی-مورد دانشگاه اسلامی با توجه به بررسی بیانات مقام معظم رهبری در

نگاه  -5 ؛ترکیب علم و دانش با معنویت، ایمان و اخلاق -4دانشگاهی از نظر ایشان عبارت است از: 

تلاش برای  -1؛ هاوجود بودن محیط اسلامی در دانشگاه -3 ؛رزش حقیقییک اعنوان  بهبه علم 

های ترکیب ویژگیها. احترام بسیار به اساتید دانشگاه -2شکوفایی استعدادهای فکری و علمی و 

 توان چکیده دانشگاه اسلامی دانست. شده را میگفته

-عه هویت ایرانی را تشکیل میو هویت اسلامی که مجمو هویّت ملیّدر ادامه به بررسی مفهوم 

دهد، در دیدگاه مقام معظم رهبری، خطاب به دانشجویان خواهیم پرداخت. این بررسی به ما نشان 

های هویتی در بدنه هویت ایرانی، مورد خواهد داد که کدام یک از ابعاد هویتی و همچنین مصداق

تی از قشر دانشجو و دانشگاهیان دارند. چه انتظارا زمینهنظر رهبر معظم انقلاب است و ایشان در این 

ارائه  4برای شناخت و فهم بهتر مسأله، بیانات ایشان را به چندین قسمت تقسیم و در جدول شماره 

ایم که اغلب شامل هویّت ایم. در ستون اول سمت راست جدول، ابتدا شاخص هویتی را آورده کرده

های دهد. در ستونت که پایه هویتی را تشکیل میملیّ یا هویت اسلامی و یا ترکیبی از این دو اس

بعدی به ترتیب ابعاد هویتی که شامل انواع بٌعد هویتی است آمده است. در این قسمت مخاطب 

شود که کدام بعد هویتی نقش و اهمیت بیشتری در هویت ایرانی دارد و اولویت با کدام متوجه می

ترین و فته آورده شده است. شاید بتوان گفت اصلیگهای همان ابعاد پیشمؤلفه است. سپس مصداق
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ترین قسمت در سخنان ایشان، همین قسمت باشد؛ زیرا به صورت ملموس و موردی اشاره  عینی

شود که اغلب دانشجویان، شود که باید فلان امر صورت گیرد. در ادامه به جامعه هدف اشاره می می

 ستند. در ردیف انتها نیز به اصل بیانات و تاریخ سخنرانی آموزان هها، نخبگان و دانشاساتید دانشگاه

 اشاره شده است. 

 
 هویت ایرانی دانشگاهیان و دانشجویان از نظر مقام معظم رهبری -1جدول 

شاخص 

 اصلی

بعٌد 

 هویتی
 بیانات جامعه هدف مصداق

حفظ 

هویت و 

استقلال و 

عزت و 

عظمت 

 کشور

سیاسی  

 اعتقادی

 میهن دوستی

 معنویت

نان؛ جوا

نخبگان؛ 

 دانشگاهیان

 

 را هایی که انسانملت ایران به رغم آن سیاست

 معنویّت به کنند، دور معنویتّ از اهندخومی

 دنیای مقابل در و است ایستاده است، بند پای

 ایستاده معنوی انحطاط و فساد سمت بهۀ روند

سرتاسر کشور، در  تلاش این همهعامل  و. است

ۀ سرمای یک این و ورند؛کش ی اینها عمدتاً جوان

 روح کشور، هایجوان بدیلی است کهمعنوی بی

 هویّتۀ دارند نگه این و باشد وجودشان در معنویتّ

بیانات ) استقلال و عزّت و عظمت کشور استو 

50 /3 /4381.) 

هویتّ ملّی 

)عزت 

 ملی(

و سیاسی 

 تاریخی

میهن دوستی. 

 هاافتخار به واقعیت
 دانشجویان

 

 این است؛ انقلاب هاناین یکی از آرما، عزّت ملّی

 افتخار احساس یعنی ملّی عزّت! است خیلی مهم

ناشی از واقعیاّت این احساسِ افتخار،  که ملّی

اتی در متن جامعه و بر یواقع باشد، ناشی از یک

والا  و تصوّرات؛توّهمات روی زمین، و نه متّکی بر 

 احساس افتخار به حکومت کیان وگاهی اوقات 

تصوّرات ها این بود؛ هم هامانند این و امنشیانهخ

فرین نیست. عزّت ملّی افتخارآ است، توهم و واهی

افتخار، متّکی به واقعیّت؛ این خیلی  یعنی احساس

 است هاییچیزۀ لّی از جملم عزّت این. است مهم

یک کشوری از بین رفت و نابود  چنانچه دراگر  که

 چیز هیچدیگر شود؛  می نابود ملّت آن هویتشد، 

 (. 4381/ 3/ 1بیانات آمد ) اهدنخوملتّ  آن گیر
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شاخص 

 اصلی

بعٌد 

 هویتی
 بیانات جامعه هدف مصداق

 هویتّ ملّی
سیاسی و 

 رفتاری

پرهیز از سستی و 

 تنبلی و انحراف

آموزان و دانش

 دانشجویان

مسلمان  مؤمن، جوان جوان اهندخوای میک عدهی

 مکررّ بنده که هویتّیۀ مسأل این. پرورش پیدا نکند

 به این مسأله است.ناظر  کنم،می تکیه آن روی

رشد کند  هویتّ ملیّ آموز ما بایستی با احساسدانش

و تربیت پیدا کند و بزرگ بشود و پیش برود. وقتی 

خیانت، از  انحراف، از کرد، هویتّ یک جوان احساس

 اینۀ عمد. کرد هدخوا رهیزاز سستی و تنبلی پ

 احساس هویتّ آن که است این به خاطراشکالات 

وجود انسان  یک در هویتّ ملیّ  احساس حقیقی،

نداشت، دیگران وجود  هویتّ احساس ندارد. وقتی

. توانند او را به این سمت و آن سمت بکشندمی

 (.4381/ 5/ 48بیانات )

 هویتّ ملّی

اعتقادی 

 سیاسی

 

 میهن دوستی
استادان، 

 دانشجویان

ی که این جوانی که شما تربیت یکی از خصوصیاّت

گذارید باید دارا باشد، این  ر میثکنید و روی او امی

. باشد خود به هویتّ ملّی اهیاست که معتقد و ُمب

مسئولین که اینجا بودند، جمع  در روز آن من

 که کردم عرض کردم؛ صحبت هویتّ ملّی راجع به

 و شود می معنا با هویتّ ملّی،ۀ رابط در ملّی منافع

منفعت  ظاهرش که چیزی آن. شود می ترجمه

 معارض یا ناسازگار ا هویتّ ملّیاست، اما باطنش ب

 های ملّی زیان نیست؛ ملّی منافع واقع در است،

 آشنا را جوان این ن هویتّ ملّی،ای با باید. است

/ 34بیانات ) .باشداین هویّت  به ُمباهی که کنید

3 /4386) 

 هویتّ ملّی

تاریخی، 

ی، اعتقاد

 علمی

دفاع از مظلومان، 

 کسب دانش
 دانشجویان

 

 

های  اثبات هویتّ ملّی، هویت ایرانی، اثبات ارزش

اسلامی، دفاع از مظلومان جهان، تلاش برای دست 

روی در های دانش؛ نه فقط دنباله پیدا کردن بر قله

ها جزو های دانش؛ این دانش، و فتح قلهۀ مسأل

ها  بر آنچیزهایی است که جمهوری اسلامی 

 (4391/ 8/ 51یانات ب)  .کند پافشاری می
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شاخص 

 اصلی

بعٌد 

 هویتی
 بیانات جامعه هدف مصداق

 سیاسی هویتّ ملّی

 استکبارستیزی

 مقاومت

 استقلال

دانشجویان و 

 آموزاندانش

اولّین احساسی که یک ملت در مقابله با روح و 

خوی استکباری دارد، احساس دینی نیست؛ 

 احساس و س هویتّلی است؛ احسااحساس غیرت م

وقتی وارد کشوری شد و  ون استکبارچ است؛ وجود

 را ملت آن ، هویتّ ملیّبر آن کشور مسلطّ گردید

 در کند، می غارت را کشور آن منابع. کندمی انکار

-نایۀ اما هم کند؛می دخالت کشور آن سیاسی امور

 وقتی وارداستکبار . است ملت آن انکار هویتّ فرع ها

 گیرد، هویتّ ملّی ه هدف میشد، آن چیزی را ک

 (4319/ 9/ 45بیانات است. )

 هویتّ ملّی
 اعتقادی

 فرهنگی

حفظ باورها، هم 

سویی باورها و 

اعتقادات با هویتّ 

 ملّی

 دانشجویان

شدت مورد ملاحظه قرار دهیم و ه هویتّ ملّی را ب

ارج بنهیم. هویت جمعی یک ملت، جزو آن 

. تحولات باید دست نخورد چیزهایی است که در

گوییم، ملیت در مقابل دین  می هویتّ ملّی هم که

ها فرهنگۀ نیست، بلکه هویتّ ملّی هر ملت، مجموع

ها و آرزوها و رفتارهای اوست.  و باورها و خواست

موحد، یک ملت مؤمن  مذهبی، یک ملت یک ملت

و یک ملت معتقد به پاکان درگاه الهی و اهل بیت 

شان است؛  ؛ این جزو فرهنگ و هویتپیغمبر است

اینها هست؛ ۀ گوییم، شامل هم هویتّ ملّی که می

 (4392/ 9/ 49بیانات م. )ها را حفظ کنی این

 هویتّ ملّی

علمی، 

فرهنگی، 

 تاریخی

بردن از گذشته بهره

تاریخی، استقلالِ 

 فرهنگی

 دانشجویان

عناصر اصلی هویّت ۀ ملاحظ»اساس تحول باید بر 

های اساسی و که آرمان داده شود قرار« ملّی

-هاست. من این را عرض می ترین آن اصولی مهم

پیشرفت  کنم که صنعتی شدن، فراصنعتی شدن،

ها باید حفظ هویّت  باشد؛ اما اساس این ...و  علمی

ها را داشت،  اینۀ کشوری هم ملّی باشد. اگر یک

هویتی بود،  اما از لحاظ ملی، یک کشور بی

به دیگران بود، از گذشته و تاریخ ۀ فرهنگش وابست

ای نداشت و نبرده بود، یا اگر خود هیچ بهره

ای داشت را در نظرش تحقیر کردند، این  گذشته

کشور مطلقاً پیشرفت نخواهد کرد؛ زیرا هویّت 

  همان() .تملّی، اساس هر پیشرفتی اس
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شاخص 

 اصلی

بعٌد 

 هویتی
 بیانات جامعه هدف مصداق

هویت 

 دینی
 اساتید دانشگاه اعتقاد استوار مذهبی

 

دیده، محکم و استوار و بر  که مثل فولاد آبوقتی

مبنای تفکر درست و منطق صحیح، هویت دینی 

انسان شکل گرفت و هویت انقلابی شکل گرفت، 

تر، تر، واضحهویت روشن هرچه زمان بگذرد، این

جورند، نهادها  ها اینشود. آدمتر میمستحکم تر،جذاب

جورند. نگذارید نهاد جهاد دانشگاهی، تبدیل  نهم ای

شود به یک هویت دیگر؛ به یک هویت غیر دینی، غیر 

 (4396/ 1/ 52بیانات . )انقلابی

 

 هویتّ ملّی

 

علمی، 

 اعتقادی

تقویت آرمان 

خواهی، میهن 

دوستی و افتخار به 

 مسلمانی

 نخبگان

 

راه جلوگیری از فریب و اغوای دشمنِ نخبگی 

است از تقویت هویّت ملّی و تقویت  عبارتکشور، 

ها. هویّت ملّی باید  نخبهۀ مجموع درخواهی آرمان

کشور تقویت بشود، باید احساس ۀ نخبۀ در مجموع

کنند که ایرانیِ مسلمانند، باید افتخار کنند به این 

افتخار باید بکنیم؛ هویتّ ملّی . که ایرانیِ مسلمانند

 (4381/ 1/ 52بیانات ) .هاو آرمان

 

هویت 

دینی و 

 ملی

اعتقادی 

 تاریخی

ایمان به خدا و دین 

 و مقدسات
 اساتیددانشگاه

 

خواهید او را عالِم کنید و روح جوانی که شما می

علم و تحقیق در او بدمید و او را یک برگزیده 

که هر استادی  -فرزانه نخبه علمی بار بیاورید 

باید  -نسبت به شاگردانش چنین آرزوهایی دارد 

دین و ایمان به او تزریق کنید؛ هم ایمان به  روح

خدا و دین و مقدّسات که برای دنیا و آخرتش 

مفید است، هم ایمان به هویتّ ملّی و تاریخی 

د خودش. باید تعصبّ ملی را در دانشجو برانگیزانی

 (.4395/ 5/ 55بیانات )
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شاخص 

 اصلی

بعٌد 

 هویتی
 بیانات جامعه هدف مصداق

هویت 

 سازی
 هنگیفر

وجود فرهنگ قوی 

 و غنی

و معلمان 

 استادان

 دانشگاه

سوادی  شما جهادگرانی در میدان کارزار با جهل و بی

هستید. ببینید! یک جوان را، یک کودک را، یک 

آورید  سوادی و ظلمات می نوجوان را شما از وادی بی

به وادی نور و علم، با جهاد؛ کار سختی هم هست. 

 کنید.فرهنگی می سازی شما در واقع هویتّ

سازی برای  سازی خیلی مهم است؛ هویتّ هویتّ

ها ها در یک جامعه خیلی مهم است؛ ]انسان انسان

باید[ احساس هویتّ کنند. هویتّ انسان به فرهنگ او 

های او است، به سبک زندگی او است.  است، به دانسته

تمدنّ، متکّی به فرهنگ است؛ اگر فرهنگ قوی و 

ه باشد، تمدنّ به معنای مصطلح و غنی وجود نداشت

 (4389/ 5/ 44بیانات . )آید رایجِ خودش به وجود نمی

هویت 

بخشی، 

هویت 

سازی، 

هویتّ ملّی 

 و دینی.

 سیاسی

رهایی از احساس 

حقارت و ضعف، 

استکبارستیزی 

 استقلال، مقاومت

 دانشجویان

: بود(کار بزرگ انقلاب ) «بخشی به دانشگاه هویت»

هویت، آرمان، شخصیت، استقلال و »انقلاب به ملت 

بخشید و به تبع آن، دانشگاه نیز از این « افق دید

رهایی از احساس حقارت و . خصوصیات برخوردار شد

ضعف، و ایستادگی در مقابل مستکبران غربی و 

یابی  شرقی از نتایج احساس هویت و شخصیت

شیرینی  جوانان دانشجو، آن روزها است(.دانشگاه )

لال و ایستادگی در مقابل زورگویان را احساس استق

 (4104/ 5/ 6)بیانات  .کردند با همه وجود درک می

هویتّ ملّی   

 دینی

 تاریخی

 اعتقادی

استکبارستیزی، 

پرهیز از 

 زدایی، تحقیر آرمان

نکردن مبانی 

ای و رویکرد  اندیشه

 تاریخی

 دانشجویان

ها دارند، تأثیرگذاری  دانشگاه عرصه وسیعی که امروزه

تر کرده و  ها بر مسائل کشور را به مراتب گسترده آن

مندی  دغدغه همین موضوع یکی دیگر از دلایل لزوم

بنابراین باید در خصوص ، ها است دانشگاه در مورد

 -4ها، در دو حوزه دغدغه جدی داشت:  دانشگاه

 زدایی همان هویت ی.زدای آرمان -5زدایی  هویت

-ی نیز تفکر و ارزشایدئولوژاست که  زدایی ایدئولوژی

زدایی یعنی تحقیر  هویت. ها و هویت یک ملت است

ای و رویکردهای تاریخی و ملی کشور،  مبانی اندیشه

نمایی کارهای  تحقیر گذشته کشور و انقلاب، کوچک

 هدف از. نمایی برخی عیوب بزرگ بزرگ و

جایگزینیِ منظومه فکری غرب به جای ، زدایی هویت

 ت( )همان(.اسهویتّ ملیّ و دینی )
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شاخص 

 اصلی

بعٌد 

 هویتی
 بیانات جامعه هدف مصداق

هویتّ ملّی 

 و دینی

 مذهبی

 

های دینی ثبات علقه

در طول تحصیل. 

 تقویت حس دینی.

آموزان و دانش

 دانشجویان

 فردا مال شما است. هم خودتان را به ،هاشما جوان

قدم بمانید. فردا  معنای واقعی کلمه بسازید، هم ثابت 

روید دانشگاه، حضور در دانشگاه بایستی آن میشما 

هویتّ دینی و انقلابی را در شما تقویت کند، نه این 

اند؛ تا قبل از  جوری ها این که تضعیف کند. بعضی

رفتن به دانشگاه یک جور هستند، وقتی رفتند 

شوند! نه، باید این هویتّ  دانشگاه یک جور دیگر می

انشگاه اسلامی است؛ تقویت پیدا کند. دانشگاه هم، د

دانشگاه هم متعلّق به اسلام است؛ دانشگاه متعلّق به 

انقلاب است، متعلقّ به همین ملتّ انقلابی است. 

[ تداوم پیدا کند؛ ثبات قدم پیدا کنید.  ]این هویتّ

/ 5/ 4بیانات . )این ثبات قدم خیلی مهم است

4382) 

هویت 

 –ایرانی 

 اسلامی

 مذهبی

میهن دوستی، 

از واقعیات آگاهی 

 کشور، انقلابی بودن.

دانشجویان و 

 استادان.

احساس هویتّ و افتخار به هویتّ لازم است. 

دانشجوی ما باید احساس هویتّ ایرانی اسلامی 

ها چیزهای واجب و  بکند و به آن افتخار بکند. این

لازمی است که باید مراعات بشود تا آنچه 

شد، یک کدام نبا خواهیم تحققّ پیدا کند؛ هر می

[  احساس هویتّ؛ گفتیم ]دانشجویان. پایه لنَگ است

های کشور  واقعیتّ باید احساس هویتّ کنند. ما باید

احساس هویتّ در ۀ تواند در زمین استاد می. را بدانیم

دل دانشجو تأثیر بگذارد تا احساس کند هویتّ 

معنای احساس . باارزشی دارد و به آن افتخار بکند

انشجو احساس کند که ایرانی هویتّ این است: د

بودن و مسلمان بودن و انقلابی بودن یک افتخار 

 (4382/ 3/ 58بیانات د. )است و به این افتخار کن

هویت 

 -ایرانی 

 اسلامی

علمی، 

 فرهنگی

 

 استکبارستیزی

خودساخته بودن، 

 دانشمند و کارآمد

و معلمان 

 دانش آموزان

این نسل  ک نسلی که با یک امتیازاتی همراه باشد؛ی

خواهید امروز بسازید. نسلی که  را شما می

 -است، دارای هویتّ است؛ هویتّ ایرانی  خودساخته

این ۀ اسلامی محکم و عمیقی دارد، دلباخته و فریفت

شرق و غرب ۀ شد منسوخ های تمدنّ و آن و بازمانده

نیست؛ نسلی است دانا، دانشمند، کارآمد، ماهر، 

های ایرانی؛  و سنتّآشنا با سبک زندگی اسلامی 

یک چنین نسلی لازم است تا بتواند آن تمدنّ را 

  (4104/ 5/ 54بیانات . )بسازد
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اسلامی دانشجویان و دانشگاهیان که  –هویت ایرانی ۀ از تحلیل بیانات مقام معظم رهبری دربار

هایی را برای دانشگاه ها و مؤلفهدر جدول فوق به آن پرداختیم، برای ما روشن شد که ایشان مشخصه

کنند که رابطه را نیز بیان میهایی  ، مصداقهاد و مطابق با همین مؤلفهنشمارو دانشجو برمی

اسلامی ذکر -هایی که ایشان برای دانشجویی با هویت ایرانیوجود دارد. مؤلفه ها آنمستقیمی بین 

های سیاسی، اعتقادی، تاریخی، علمی، فرهنگی، مذهبی و رفتاری. د عبارت است از: مؤلفهنکنمی

شوند. تقویت هستند که با آن شناخته و عملیاتی می هاییها دارای مصداقهرکدام از این مؤلفه

شود و محتوای وظایف و تفاوت نبودن نسبت به مسائل میسبب احساس مسئولیت و بی هویّت ملّی

ی مکمل همدیگر بوده و دهد. با این اوصاف هویت اسلامی و ملّها را هویت اسلامی شکل میمسئولیت

پرورش  ؛سازدارد و این ترکیب است که هویت ایرانی را میبدون هرکدام، دیگری معنا و مفهومی ند

توان هویتّ در یک نگاه کلی در ترکیب هویّت ایرانیان، میبخشد. دهد و به حیات آن امتداد میمی

ملیّ را قالب و فرم دانست که مظروفی است برای گنجانده شدن هویت اسلامی در آن و هویت 

ت. به عبارت دیگر از سویی در ظرف هویّت ملّی است که هویّت مایه دانس اسلامی را محتوا و درون

تواند گسترده شود، و در مقابل هوّیت اسلامی به این ظرف و قالب معنا اسلامی رشد و نموّ دارد و می

آورد و اهداف خاص متناسب با آن را دهد و مواد لازم برای رویش را در آن فراهم می و مفهوم می

تها با بررسی سخنان مقام معظم رهبری به این تحلیل رسیدیم که معیارهای کند. در ان ترسیم می

تفاوت نبودن نسبت به بی -4است از: هویتی دانشجو و دانشگاه ایرانی از در دیدگاه ایشان عبارت 

شناخت فرهنگ اسلامی  -3عنوان یک ارزش حقیقی؛  تقدیر و بزرگذاشت علم به -5گذشته تاریخی؛ 

ها و دانشجویان از مواردی است که بسیار به آن زایی در دانشگاه له بر هویتمعظم و ایرانی. تأکید

اشاره شده است تا زمانی که دانشگاه و دانشجو در مقابل هجمه و تخریب فرهنگی، علمی، تاریخی و 

 رفت و مقاومت در برابر این موج مخالف، احساس هویّت ایرانی و ... دشمن قرار دارد، تنها راه برون

 حفظ آن است که با اعتقادات مذهبی و مطالعات تاریخی علمی گذشته به دست خواهد آمد. 

شاخص 

 اصلی

بعٌد 

 هویتی
 بیانات جامعه هدف مصداق

 هویتّ ملّی
 علمی

 

استقلال، علم 

آموزی، اعتماد به 

 نفس

 -معلمان

 آموزاندانش

 آموز ما دارای هویّت دانشما بایستی کاری کنیم که 

آموز، صرفاً این  ملّی بشود؛ هدف از تربیت دانش

نباشد که بخواهد درس یاد بگیرد. خب بله، درس 

آموزی یا لااقل  تر از علم هم باید یاد بگیرد، اماّ مهم

آموزی این است که او احساس هویّت  علم در حدّ

بکند، یک انسان باهویتّ ساخته بشود در اینجا که 

به نفسْ ملیّ پیدا  هویتّ ملیّ و احساس اعتماد

 همان(. )بکند
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فراوانی موردی ابعاد هویت ایرانی دانشجویان از نظر مقام معظم 

 رهبری  
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 افتخار به واقعیت ها

 دفاع از مظلومان

 مقاومت  استقلال

 کسب دانش 

 میهن دوستی  معنویت

پرهیز از سستی و 
 تنبلی

 استکبارستیزی 

 

 مقام معظم رهبری های هویت ایرانی دانشجویان از نگاهمصداق

 

 

 
 

 1334در کلام مقام معظم رهبری تا سال « هویّت ملّی»میزان استفاده از واژه 
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 1334در کلام مقام معظم رهبری تا سال « میهویت اسلا»میزان استفاده از واژه 

 
 گیری نتیجه

ای که همه چیز با هویت آن چیز شناخته هویت اصل، جوهره و اساس هر چیزی است به گونه

 کنند:شود. مقام معظم رهبری در تبیین ابعاد هویتی دانشجویان سه ملاک کلی را ارائه می می

های ساختمان هویت لابی بودن. این سه مورد ستونانق -3 و مسلمان بودن -5 ؛ایرانی بودن -4

این ۀ بعد و بدنۀ دانشجویان هستند که برای حفظ و استمرار هویت ایرانی، الزامی هستند. در مرحل

ابعاد مختلف آن هستند. مقام معظم ۀ دهند هایی وجود دارد که همگی تشکیلساختمان، بایسته

شمارند که از طرفی هم مانِ انقلابی، عواملی را برمیرهبری در تبیین هویت دانشجوی ایرانیِ مسل

توقعات و انتظارات ایشان از این قشر فرهیخته است و هم بیانگر وظایف دانشجو و دانشگاه در قبال 

هویت خود، جامعه و آینده این دو است. از نظر ایشان دانشجویی که هویت ایرانی داشته باشد، در 

هبی برخوردار باشد. این دانشجو همچنین باید درک درستی از مسائل وهله اول باید از اعتقادات مذ

ها کنش سیاسی داشته باشد؛ به این معنی که از حوادث سیاسی جامعه و روز داشته و در دانشگاه

اطلاع نباشد و نسبت به اتفاقات سیاسی دارای موضع و نظر باشد. مشخصه دیگری که در  سیاسی بی

نشگاه بیان شده است: کسب علم و دانش و همچنین مطالعه و افتخار به ابعاد هویتی دانشجو و دا

آورد. در این مورد از دیدگاه و اعتماد به نفس بار می هویّت ملّیکه فرد را دارای  خی استگذشته تاری

سطح و بلکه بالاتر از کسب علم است که باید از مقاطع  ، همهویّت ملیّمقام معظم رهبری ایجاد 

آموزان شکل بگیرد. گذشته تاریخی آن چیزی است که باعث افتخار انشگاه و در دانشاز دتر  قبل

گذشته. منظور ایشان از گذشته تاریخی افتخار به مسلمان بودن، ایرانی بودن و عدم ۀ است نه هم
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ۀ ملاحظرهبر انقلاب بر عنصر ایرانی بودن است و  تأکیدتحقیر گذشته تاریخی است و در این بین 

از گذشته و داند. بنا به فرموده مقام ایشان کشوری که میاساس تحول را  هویّت ملیّصلی عناصر ا

، این کشور مطلقاً پیشرفت نخواهد کرد؛ شدتحقیر  اشگذشته نبرده باشد یاای تاریخ خود هیچ بهره

باید  ت. بُعد دیگری که در هویت دانشگاه و دانشجوی ایرانی، اساس هر پیشرفتی اسهویّت ملیّزیرا 

ملّت  یک رهنگ را هویّتفای الله خامنهوجود داشته باشد، توجه ویژه به فرهنگ و مذهب است. آیت

 ،به فرهنگرا هویّت انسان له داند. معظمملّت می یک حقیقی معنای و روح فرهنگی را هایو ارزش

 کنند کهد و بیان میداننمیمتّکی به فرهنگ  را تمدّن داند. همچنینمیسبک زندگی او  ا وه دانسته

-. هویت دینی نیز که از مصداقآید اگر فرهنگ قوی و غنی وجود نداشته باشد، تمدّن به وجود نمی

های مذهبی و تقویت حس دینی دانشجو است، از ابعاد هویت ایرانی های آن ثبات باورها و علقه

  رود. میشمار  به دانشجویان

 

 
 و مراجع منابع

مجله علوم (. بررسی وضعیت و ابعاد سازنده هویّت ملیّ. 4385محمدرحیم ) اکبری، حسن، و عیوضی،
 ، شماره دهم، دانشگاه فردوسی مشهد. اجتماعی دانشکده ادبیات و علوم انسانی

 . نشر شادگان، چاپ دوم. بحران هویت قومی در ایران(. 4395الطائی، علی )

 .4392/ 1/ 43، «یئت علمی دانشگاهدر دیدار استادان و اعضای ه»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4391/ 40/ 58، »  السّلام( )علیه صادق امام دانشگاه دانشجویان و اساتید دیداردر »بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4385/ 8/ 48، «در دیدار اعضای شورای عالی انقلاب فرهنگی»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4386/ 3/ 34، «هااستادان، نخبگان و پژوهشگران دانشگاهدر دیدار جمعی از »بیانات مقام معظم رهبری 

 .4381/ 3/ 50ها در دیدار جمعی از استادان، نخبگان و پژوهشگران دانشگاه»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4386/ 3/ 55، «در دیدار با مسئولان نظام»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4383/ 1 /54، «در دیدار شاعران»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4104/ 5/ 54، «در دیدار معلمان»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4100/ 8/ 54، «در دیدار پرستاران و خانواده شهدای سلامت»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4104/ 9/ 9، «قم استان شهدای کنگره اندرکاران دست دیدار در »بیانات مقام معظم رهبری 

 .4380/ 6/ 5، «هادیدار جمعی از اساتید دانشگاه در»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4316/ 6/ 48، «در دیدار جمعی از پرستاران»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4311/ 5/ 55، «در جلسه پرسش و پاسخ دانشگاه تهران»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4312/ 1/ 3، «در پیام شفاهی به دانشجویان»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4314/ 8/ 52، «در دیدار جمعی از زنان»ات مقام معظم رهبری بیان

 . 4381/ 3/ 1، «در دیدار جمعی از دانشجویان»بیانات مقام معظم رهبری 
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 . 4381/ 5/ 48، «در دانشگاه فرهنگیان»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4391/ 8/ 51، «تدر دیدار اساتید و دانشجویان در دانشگاه علم و صنع»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4319/ 9/ 45، «آموزان و دانشجویاندر دیدار جمعی از دانش»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4392/ 9/ 49، «در دیدار دانشگاهیان سمنان»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4396/ 1/ 52، «در بازدید از پژوهشکده رویان»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4381/ 1/ 52، «ر دیدار نخبگان و استعدادهای برتر علمید»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4395/ 5/ 55، «در دیدار اساتید دانشگاه شهید بهشتی»بیانات مقام معظم رهبری 

 4389/ 5/ 44، «در دیدار معلمان و فرهنگیان»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4104/ 5/ 6، «در دیدار جمعی از دانشجویان»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4382/ 5/ 4، «آموزانهای اسلامی دانشدر دیدار اعضای انجمن»بیانات مقام معظم رهبری 

 .4382/ 3/ 58، «هادر دیدار جمعی از اساتید دانشگاه»بیانات مقام معظم رهبری 

 . 4368/ 9/ 4« های علوم پزشکیدر دیدار رؤسای دانشگاه»بیانات مقام معظم رهبری 

« دانشگاهیان و دانشجویان در تجلیل از حضرت امام خمینی )ره(ۀ به گردهمایی ویژ» پیام مقام معظم رهبری

45 /3 /4319. 

 . 5، شماره 4، دوره نامه علوم رفتاری فصل(. هویتّ ملیّ ایرانی و جوانان. 4399حضرتی صومعه، زهرا )

 . 1شماره ، سال اول، نامه راهبرد یاس فصل(. هویّت ملیّ ایرانیان. 4391زاهد، سیدسعید )

 . جلد سوم، انتشارات امیرکبیر، چاپ سوم.فرهنگ فارسی عمید(. 4311عمید، حسن )

 . نشر اندیشه نو، چاپ دوم. کثرت قومی و هویّت ملیّ ایرانیان(. 4396صدر، ضیا )

، دانشگاه مازندران، نامه علوم انسانی و اجتماعی پژوهش(. گفتمان و تحلیل گفتمان. 4393فاضلی، محمد )

 . 41چهارم، شماره  سال

. ترجمه فاطمه شایسته پیران و دیگران، مرکز مطالعات و تحلیل انتقادی گفتمان(. 4318فرکلاف، نورمن )

 ها، چاپ اول. تحقیقات رسانه

 . نشر معارف، چاپ اول. فرهنگی –اصطلاحات سیاسی (. 4391زاده، حسن )قدوسی

ای. الله خامنه های هویت اسلامی و ایرانی در اندیشه آیت(. مؤلفه4386مرشدزاده، علی  و احمدلو، کاووس )

 . 5، سال هجدهم، شماره 10، نامه مطالعات ملی فصل

  . جلد چهارم، انتشارات امیرکبیر، چاپ سوم.فرهنگ فارسی(. 4314معین، محمد )

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ادبیات فارسی  و  هویت ایرانیان

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 سلالی خوانساریاضعار های هویتّ ایزان عصز صفوی در کلّیات  نمود
 

 1ٔحّٕذرضا اتٛئ٣ ٟٔز٤ش٢
 

 

 چى٥ذٜ

تٔبڃی٪ اؿثی ؿك ٫لډڄٶ اًلاٿی څ ایلاڃی، ډڀچاكڇ ام اثناكډبڍ ٿاحّل ثیبځ څ اڃتٰبٹ ٿ٬بډیپ څ ٿ٘بٿیڂ 

ٷچڍ ٣ٔل ٬ٓچڍ ثب تچر٘ڈ  . ؿك ایڂ كاًتب اؿیجبځ پبكًیاڃـ ٫لډڄٸی ام رڀټڈ ډچی٘ت ٿ٤ڄچڍ ربٿ٤ڈ ثچؿڇ

ٿیڂ ؿك ثٌتل كًڀیت څ م څیوڇ یٴپبكصٸی ایلاځ ثڈ ُلایٚ ًیبًی، ارتڀب٣ی څ ٫لډڄٸی ایڂ ؿڅكڇ ثڈ

 ایلاڃیبځ، ډچی٘ت ڃڀچؿ عیج ام ٬ٓچڍ تجبك ًیبؿت ؿڅؿٿبځ ًټٜڄت څ ٣ِلڍ احڄی٫لاٷیلڍ ٿقډت اٿبٿیڌ 

 ملاٻی.  اڃـ ؿاؿڇ اؽتٔبّ ؽچؿ ثڈ كا ًلمٿیڂ ایڂ تبكیؼ ؿك ایلاڃی ډچی٘ت ثبمتبة ام ثنكٷی ًڊپ

 ٣جبى ُبڇ كڅمٷبك ؿك ډزلڍ یبمؿډپًـڋ  اڅایٺ څ ًـڋ ؿډپ ثلرٌتڌ اڅاؽل ُب٣لاځ ام ؽچاڃٌبكڍ،

 ایلاڃیبځ ډچی٘ت ًبؽتبك ؿك ؿؽیٺ ٣ڄبٓل ٷٌتلؿٷی ثڈ  ثڈ ؽچؿ ٳټیّبت ٭#، ؿك996-1038$ ٬ٓچڍ

 عٴڀت ٿـاك، ایلاځ څماكت څ ًټٜڄت ڃڊبؿ اڍ، ُبډڄبٿڈ ٿ٘بٿیڂ څ ٣ڄبڅیڂ مٿیڂ، ایلاځ ٿ٬ڊچٽ صچځ،

تغٰیٮ عبٗل ثل آځ اًت تب ام ٿڄ٠ل ٣ِل $١# پلؿاؽتڈ اًت.  ائڀ٘ڌ احڄی څلایت څ اٿبٿت ٿٰبٽ څ اُلاٯی

ٳټیّبت ملاٻی څیوڇ  تغټیټی ثب اتٴّب ثل ٿڄبث٢ تبكیؾی څ اؿثی ٣ٔل ٬ٓچڍ ثڈ-تبكیؾی څ ثڈ كڅٍ تچٓی٬ی

ؽچاڃٌبكڍ ثڈ ایڂ پلًَ پبًؼ ؿډـ ٳڈ ربیٸبڇ څڍ ؿك ثیبځ ډچی٘ت ایلاڃی ؿك ٣ٔل ٬ٓچڍ صٸچڃڈ 

٣ڄچاځ اؿیت څ ُب٣ل  ؽچاڃٌبكڍ ثڈ اًت؟ ؿًتبڅكؿډبڍ پوڅډَ عبٗل، ثیبڃٸل آځ اًت ٳڈ ملاٻی

 څ ُب٣لاځ تچر٘ڈ ٿچكؿ اؿثی، ٓڄبی٢ څ اًبٻیت ام ٿٜټچةؿًتی ٳڈ ؿك ٛلم ُب٣لڍ څ اًت٬بؿڋ  صیلڇ

 ٯچٿی، ًلمٿیڄی، ډچی٘ت ؿك ؿؽیٺ ٷچڃبٷچځ ٣ڄبٓل ام كڅُڄی ثڈ ُـڇ، څاٯ٢ ٬ٓچڍ ٣ڊـ اؿثی ڃبٯـاځ

ٯ٤ٜبت ٿؾتټ٪ ٳټیّبت ٿڄ٠چٽ ؽچؿ ثڈ ٳبك  ؿك ارناء څډب كا  آځڇ څ ثلؿ ثڊلڇ ایلاڃیبځ ٿقډجی څ ٫ٴلڍ

 ٣ٔل ُی٤یٳڈ تإحیل ٣ڀیٮ ؽچیَ ام ډچی٘ت ایلاځ یٴپبكصڌ  ثٌتڈ اًت څ ام ایڂ عیج، ٗڀڂ آځ

 ڃڀبیبڃـځ رڊت ُب٣لڍ، څ اؿثی اثناك ام اًت٬بؿڇ ؿك ثلاڃٸین تغٌیڂ تچاڃڀڄـڍ ثب ؿاؿڇ، ڃِبځ كا ٬ٓچڍ

 ًت. ثچك، تچ٫یٮ ثٌیبك یب٫تڈ اٿن ډچی٘ت ٷچڃبٷچځ اث٤بؿ

 

 مٿیڂ، عٴڀت اُلاٯی، ٳټیّبت ملاٻی.  : ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ٬ٓچیڈ، تِی٢٘، ایلاځٚاصٌاٖ و٥ّذ٢

                                                             
 اٻڀټټی اډٺ ثیت $١# تڊلاځ. . اًتبؿیبك ٷلڅڇ تبكیؼ اًلاٽ ؿاڃِٸبڇ ثیڂ 1

abuimehrizi@yahoo.com څ   mehrizi@abu.ac.ir 
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 ٔمذّٔٝ
 ٳڈ ډچیت٘ی. اًت اًلاٿی ؿڅكاځ ایلاځ ډچی٘ت تـكیزی تٴبٿٺ رلیبځ ؿك ٿڊڀی٘ ٣ٜ٪٣ٔل ٬ٓچڍ ڃٰٜڌ 

څ ُلی٤ت اًلاٿی څ ُی٤ی، عٴڀت څ ٣ل٫بځ  اڃـیِڈ ام ا٣پ ٷچڃبٷچځ ٫لډڄٸی ٣ڄبٓل ام تلٳیجی

اًلاٿی څ ٿیلاث ٫ٴلڍ څ اؿثی ایلاڃی ثچؿڇ اًت. ٿتچځ تبكیؾی، ؿیڄی، ٣ټڀی څ اؿثی ایڂ ؿڅكڇ عبڅڍ 

ډب څ اث٤بؿ ایڂ ډچی٘ت ډٌتڄـ. ؿك ایڂ ٿیبځ، ٿتچځ اؿثی ٿڄ٠چٽ څ ٿڄخچك ثڈ ا٣تجبك آځ ٳڈ  ثٌیبكڍ رڄجڈ

څ ٻٜی٬ی ام اعٌبًبت څ اؿكاٳبت اؿثب څ ٤ُلا ام ٿغیٚ  ٣ڀیٮ ٿ٬بډیپ څ ٿ٘بٿیڂا٧ټت ؿكثلؿاكڃـڋ 

 ملاٻی. ثلؽچكؿاكڃـ اڍ څیوڇ اډڀی٘ت ام ډٌتڄـ، ؽچؿپیلاٿچځ ؽچؿ څ ُلایٚ ٫ٴلڍ څ ارتڀب٣ی مٿبڃڌ 

٣ڀـڋ  ٳڈ ډزلڍ ًـڋ یبمؿډپ اڅایٺ څ ًـڋ ؿډپ اڅاؽل ؿك ؿڅكڇ ایڂ ثنكٵ ًؾڄچكاځ ام ؽچاڃٌبكڍ

# ٷقكاڃـڇ اًت، ثڈ ًجت تڄچ١٘ څ پلٿبیٸی ٛلم 1038-996چڍ $٬ٓ ٣جبى ُبڇ كڅمٷبك ثڈ كا اُتڊبكٍ

ٳڈ صڈ ؿك كڅمٷبك ؽچیَ څ صڈ ث٤ـ ام آځ تچر٘ڈ ا٫ٴبك څ ٿغب٫ٺ  ،ٷچځ آځ اؿثی څ ٿ٘بٿیڂ ثټڄـ ٷچڃڈ

اؿثی ثٌیبكڍ كا ثڈ ؽچؿ رټت ڃڀچؿڇ، ام رڀټڈ اؿیجبځ ایڂ ؿڅكڇ اًت ٳڈ ٿٜبٻ٤ڈ څ ثلكًی اڃـیِڈ څ 

ډبڍ عیبت ٫ٴلڍ څ ًبؽتبك ډچی٘ت ٫لډڄٸی څ ارتڀب٣ی ٣ٔل ٬ٓچڍ ام  ا٤ُبك څڍ ؿك تجییڂ رټچڇ

ثڈ ٿچٗچ١ اُٴبٹ څ ٣ڄبٓل  ٳڈ آځ اًت ثڄبثلایڂ تغٰیٮ عبٗل ثل اڍ ثلؽچكؿاك اًت. ربیٸبڇ ثلرٌتڈ

ایڂ ٳڈ  ،كڅ تڀلٳن ثل ٳټیّبت اؿثی ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ ثپلؿامؿ. ام ایڂ بډچی٘ت ایلاڃی ؿك ٣ٔل ٬ٓچڍ ث

اڃـیِڈ څ ا٤ُبك ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ صڈ ربیٸبډی ؿك ڃڀبیبڃـځ ډچیت٘ ایلاځ ٣ٔل ٬ٓچڍ ؿاكؿ څ صڈ 

 عبٗل، پوڅډَ . ډڀضڄیڂ ٫لٗیڌاًتؿډـ؟ پلًَ آټی تغٰیٮ ٿنثچك  ة ٿیډبیی ام آځ كا ثبمتب رڄجڈ

 ام اًت٬بؿڋ اًتبؿاڃڈ څ ُب٣لڍ ٛلم ؿك ؿًتی صیلڇ ًجت ثڈ ؽچاڃٌبكڍ ملاٻی ٳڈ ٿجڄبًت ایڂ ثل

ثی، ٿچكؿ ٣ڄبیت ُب٣لاځ څ ڃبٯـاځ اؿثی كڅمٷبك ٬ٓچیبځ څاٯ٢ ُـڇ څ ثڈ ٷٌتلؿٷی ام اؿ ٓڄبی٢ څ اًبٻیت

ؿ ؿك ًبؽتبك ډچی٘ت ایلاڃیبځ ثڊلڇ ثلؿڇ څ ؿك ارناڍ ٿؾتټ٪ ٳټیّبت ٿڄ٠چٽ ؽچؿ ٣ڄبٓل ٷچڃبٷچځ ٿچرچ

اًت، ثب ٛلم  ٳلؿڇثبمتبة ؿاؿڇ اًت څ ٗڀڂ آځ ٳڈ احلپقیلڍ ؽچؿ ام ډچی٘ت ٣ٔل ؽچیَ كا ثیبځ 

ُبیبځ ڃٸلُی اث٤بؿ ٷچڃبٷچځ ډچی٘ت ًیبًی، ارتڀب٣ی، ؿیڄی، اؿثی څ عٴڀی آځ ؿڅكڇ كا ڃڀبیبڃـڇ اًت. 

 ملاٻی ٳټیّبت ثل تڀلٳن ثب اڍ ٳتبثؾبڃڈتغټیټی څ ثڈ ُیچڋ -تبكیؾی ثڈ كڅٍ تچٓی٬یایڂ تغٰیٮ 

 . اًت ٷل٫تڈ ٓچكت ٬ٓچڍ ٣ڊـ ٿتچځ ؿك ٿچرچؿ ُچاډـ څ ٯلائڂ ؿیٸل ثڈ ٣ڄبیت څ ؽچاڃٌبكڍ
ډبڍ ٿت٤ـ٘ؿڍ ؿك اعچاٹ څ  ثب تچر٘ڈ ثڈ اډڀی٘ت ُؾٔی٘ت اؿثی ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ تب ٳڄچځ پوڅډَ

كًبٻڌ ٣ڄچاځ  ثڈٳټیّبت اؿثی څڍ ٓچكت ٷل٫تڈ اًت. ٬ُی٤یچځ، تٔغیظ ٳټیّبت ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ كا 

 څ ٿچمڇ ٳتبثؾبڃڈ، اڃتِبكات ؿك كا آځ څ كًبڃـڇ اڃزبٽ ثڈ تڊلاځ ؿاڃِٸبڇ ؿك ؽچیَ ٫بكًی اؿثیبت ؿٳتلڍ

ډڀچ ٿـؽٺ ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ كا ثلاڍ ؿاڃِڄبٿڌ  1اًت. ٳلؿڇٿلٳن اًڄبؿ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی ٿڄتِل 

                                                             
ټي زڈ، ٿچمڇ څ ٿلٳن اًڄبؿ ٿڃٳټیّبت ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، تٔغیظ ٤ًیـ ٬ُی٤یچځ، تڊلاځ: ٳتبثؾب، 1384ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ،  .1

 .ُچكاڍ اًلاٿی
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 ؿك كا ؽچاڃٌبكڍ ملاٻی عٴیپډڀضڄیڂ اٿیلڍ ؽلاًبڃی څ ؿډڀلؿڇ ٿٰبٻڌ  1.اًت ڃٸبُتڈ اًلاٽ رڊبځ

٣لاڅڇ ثل ایڂ، ؿډڀلؿڇ ثب ډڀٴبكڍ  2.اڃـ ؿكآڅكؿڇ كُتڌ تغلیل ثڈ څڍ اؿثی ُؾٔیت څ اعچاٹ ُلط

 ڃٸبډیٿچًچڍ ڃین ٿٰبٻڌ  3.اًت ڃچُتڈ كا ًبمڍ تلٳیت ډڄل څ ؽچاڃٌبكڍ ملاٻی عٴیپُبډٸټی، ٿٰبٻڌ 

 4.اًت ثڈ ڃٸبكٍ ؿكآڅكؿڇ ٿنثچك ا٤ُبك ثلكًی څ ڃٰـ ؿك كا ؽچاڃٌبكڍ ملاٻی پلاٳڄـڋ ٳټیّبت ا٤ُبك ثڈ

اًت ٳڈ  ٿٜبٻ٤ڌ ؿیٸلڍ ؽچاڃٌبكڍ، ملاٻی عٴیپ ډبڍ ٿخڄچڍ ؿك مثبڃی ًبؽتبك ثلكًیٿٰبٻڌ 

ًلٿٌت، ینؿاڃی څ عبری ٿنؿاكاڃی ڃین ڃٌجت ثڈ تـڅیڂ  5اڃـ. ماؿڇ څ اًـاٻټڊّی ثڈ اڃزبٽ كًبڃیـڇ ٯبًڀی

ٿٜبٻت څ ٿٰبلات ٿنثچك ډڀٸی ڃبٟل ثل  6.اڃـ ٳلؿڇ ډڀ٘ت ؽچاڃٌبكڍ ملاٻی ٯٔبیـ ؿك تِجیڈ ثلكًیٿٰبٻڌ 

ډبڍ ثڈ ٣ڀٺ آٿـڇ تب ٳڄچځ  ډٌتڄـ. ثڄبثلایڂ ثب تچر٘ڈ ثڈ ثلكًیډبڍ اؿثی ُؾٔیت څ ا٤ُبك ملاٻی  رڄجڈ

 ډچی٘ت تجییڂ ؿك اڅ ربیٸبڇ ثلكًی څ ٿٜبٻ٤ڈ ؿك رڀټڈ ام څڍپوڅډَ ؽبٓی٘ ؿك اث٤بؿ تبكیؾی اڃـیِڌ 

 . اًت ڃپقیل٫تڈ ٓچكت ٬ٓچڍ ٣ٔل ؿك ایلاڃی

تچر٘ڈ ثڈ ٯلائڂ ٿچرچؿ، ام تبكیؼ ؿٯیٮ څلاؿت څ څ٫بت ملاٻی اّٛلا١ كڅُی ؿك ؿًت ڃیٌت. اٿ٘ب ثب 

#. 505-507ډزلڍ ٯڀلڍ ثچؿڇ اًت $٬ُی٤یچځ،  1025تب  970ډبڍ  مڃـٷبڃی اڅ ؿك عـڅؿ ًبٹ

# كا ؿكٱ ٳلؿڇ اًت. 996-1038# تب ُبڇ ٣جبى $930-984ثڄبثلایڂ اڅ ؿڅكاځ ُبڇ ٛڊڀبًت $

. اًت تڈؿاُ ثیبځ ًبٹ ٓـ ثل ٿتزبڅم ؿكام، ٣ڀلڍ اڅ ثلاڍ ٬ًیڄڌ ؽچُٸچؽچُٸچڍ ډڄـڍ ؿك تقٳلڋ 

 څ٫بت تبكیؼ ڃین څ ُڀلؿڇ عیبتَ ام ث٤ـ كا آځ تلتیت ٳڈ څڍٷبڃڌ  ډبڍ ډ٬ت ٿخڄچڍ پبیبځ تبكیؼ ؿك ٻٴڂ

#. ؿك 271-272جبڇ ُـڇ اًت $ؽچُٸچ، اُت ٿلتٴت ؽچاڃـڇ، 1016 څ 1014 تلتیت ثڈ كا آځ ٳڈ اڅ

 كا ؽچؿ ٳتبة اڃزبٽ څ آ٧بم تبكیؼ ٿبؿڇ ؽچیَ ایبم څ ٿغڀچؿ ٿخڄچڍٳڈ ُؾْ ملاٻی ؿك ؿیجبصڌ  عبٻی

 #. 862-863ثڈ ؿًت ؿاؿڇ اًت $ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ،  1024څ  1001ډبڍ  بٹً ؽلاٹ ؿك
اڍ ٳڈ ؿك آ٧بم ډل ٿخڄچڍ ؽچیَ ثڈ  ٷچڃڈ ثڈ ؛بډَ ؽچاڃٌبك ؿاُتماؿٷ ثڈ میبؿڍملاٻی ٣لاٯڌ 

 رن ثڈ اڅ مڃـٷبڃیًتبیَ آڃزب پلؿاؽتڈ اًت. اٿ٘ب ام ډڀِڊلیبڃَ ؽچُڄچؿ ڃجچؿ. ثب څرچؿ ایڂ، ٣ڀـڋ 

ا٬ٓڊبځ څ تڄڊب یٲ ٬ًل ٛچلاڃی ثڈ ډلات، ؿك ؽچاڃٌبك ٷقُت. ٟبډلاً ٣لاڅڇ ثل  ثڈ څڍ ٳچتبڇ ٬ًلډبڍ

                                                             
بكڍ، ؿاڃَ، 1395. ٤ًیـ ٬ُی٤یچځ، 1  . 505-507ّ ،21ڃبٿڌ رڊبځ اًلاٽ، د ملاٻی ؽچاڃٌ

عٴیپ ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ٿزټڌّ ڃخلپوڅډی اؿة ٫بكًی، ُڀبكڋ ، 1385ثڊبك . اعڀـ اٿیلڍ ؽلاًبڃی؛ عیـك٣ټی ؿډڀلؿڇ، 2

24ّ ،40-17 . 
ًبمڍ، ٿزټڌّ رٌتبكډبڍ  ؽچاڃٌبكڍ څ ډڄل تلٳیتعٴیپ ملاٻی ، 1397تبثٌتبځ . عیـك٣ټی ؿډڀلؿڇ؛ ًبٿلڇ ُبډٸټی، 3

 . 103-132، 201ّڃچیڂ اؿثی، ُڀبكڋ 
تبځ . ٿلت٘ی ٿچًچڍ، 4 ڃٸبډی ثڈ ا٤ُبك پلاٳڄـڋ ٳټّیبت ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ٿزټڌّ ٷناكٍ ٿیلاث، ُڀبكڋ ، 1399ثڊبك څ تبثٌ

91-90ّ ،135-130 . 
بكڍ،  ثلكًی ًبؽتبك مثبڃی ؿك ٿخڄچڍ، 1400ُڊلیچك ماؿڇ؛ ؽـاثؾَ اًـاٻټڊّی،  . عٌیڂ ٯبًڀی5 ډبڍ عٴیپ ملاٻی ؽچاڃٌ

 . 496-518، 33ّٿزټڌّ ٿٜبٻ٤بت ُڊلیبكپوڅډی، ؿڅكڋ ډِتپ، ُڀبكڋ 
ثلكًی تِجیڈ ؿك ٯٔبیـ ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ٿزټڌّ ، 1399آفك . یـاٻټڈّ ًلٿٌت؛ عٌیڂ ینؿاڃی؛ ٿلت٘ی عبری ٿنؿاكاڃی، 6

 . 241-260، 55ّڀبكڋ ُڄبًی ڃ٠پ څ ڃخل ٫بكًی $ثڊبك اؿة#، ُ ًجٲ
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ٿڄٔجبځ ٿبڃ٢  اُتیب٭ اڅ ثڈ ماؿٷبډَ، تڄٸـًتی اڅ څ ٣ـٽ تچ٫یَٰ ؿك رټت عڀبیت ثنكٷبځ څ ٓبعت

ؿك مٿیڄڌ كًـ ٳڈ ملاٻی  #. ثڈ ڃ٠ل ٿی505-507ام ٿڊبرلت څڍ ثڈ ؿیٸل ڃچاعی ٷلؿیـ $٬ُی٤یچځ، 

اٿ٘ب اُلا٩ څًی٤ی ثل ا٤ُبك  ،#272ډیش اًتبؿڍ كا ؿكٱ ڃٴلؿڇ اًت $ؽچُٸچ،  ٿغ٘ل ٤ُل، ًلڅؿځ

اٻـیڂ اًڀب٣یٺ، ٳبتجی ڃیِبثچكڍ څ ربٿی ؿاُتڈ  ٤ُلاڍ ًټ٪ صچځ ڃ٠بٿی، اڃچكڍ، ؽبٯبڃی، ٳڀبٹ

ڊبٽ ډبیی ڃٌجت ثڈ اڅ ٷِتڈ څ ایلاؿ اتّ څكمڍ ٷلؿڍ څڍ ڃنؿ اًتبؿڍ ؽبّ ٿچرت كُٲباًت. ٣ـٽ ُ

ًڄزبځ  #. ٻٴڂ ًؾڂ505-507اڃتغبٹ څڍ ام ٯٜلاځ تجلینڍ كا ثڈ ډڀلاڇ ؿاُتڈ اًت $٬ُی٤یچځ، 

 ٓبعت ٳبُبڃی اٻـیڂ تٰی څ اٻ٤بُٰیڂ ٣ل٫بتثنكٵ ٿ٤بٓل څڍ صچځ اڅعـڍ ثټیبڃی ٓبعت تقٳلڋ 

 ٳبُبڃی، ؛1673-3/1674 ثټیبڃی، اڅعـڍ$ اڃـ ؿاڃٌتڈ ثلٳڄبك اتڊّبٽ ایڂ ام كا څڍ الا٤ُبك صةتقٳلڋ ؽلا

#. ڃبٯـاځ ٿتإؽّلتل ڃین ډڀیڂ 393-396ډبڍ ث٨ـاؿ څ ؽچاڃٌبك څ ڃچاعی آځ ثلاؿ،  لاعٰڈ څ ډڀـاځ ثؾَ

ډبڍ اؿثی، ٯلائڄی ؿاٹ ثل  #. ؿك تقٳلڇ272-273اڃـ $ؽچُٸچ،  ڃ٠ل كا ؿك ؿ٫ب١ ام ملاٻی اثلام ؿاُتڈ

څ ٿغتڀلاً  ثټیبڃی صچځ اڅعـڍ اؿثی ڃٸبكاځ تقٳلڇ څ ڃ٠لاځ ٓبعت ثلؽی ثب اڅٿ٤بُلت څ ٿلاڅؿڋ 

 #.  392-418؛ ٳبُبڃی، 1673-3/1674اٻـیڂ ٳبُبڃی ؿك ؿًت اًت $اڅعـڍ ثټیبڃی،  تٰی

ډل صڄـ ملاٻی ًیلت ؿكڅیِی ؿاُت، اٿ٘ب ام كڅڍ تڄٸـًتی ؿك ٓـؿ رټت تچر٘ڈ ُبڇ ٣جبى ثچؿڇ 

#. ٣لاڅڇ ثل ایڂ، 489 كڅ ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ ایبم كا ثڈ ڃبٽ ُبڇ ٣جبى ًلڅؿ $ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، اًت. ام ایڂ

. ًتچؿ كا ٣جبى ُبڇ ًی٘بكڇ،ډبڍ ؽچیَ ٿچًچٽ ثڈ ًج٤ڌ  ډبڍ ٿڄ٠چٽ ٿخڄچڍ ملاٻی ؿك تڀبٽ ؿیجبصڈ

 ثچؿ ٿیلؿاٿبؿ ُبٷلؿ عٴڀت ؿك څڍ#. 505-507 ٬ُی٤یچځ،$ ڃٸل٫ت ٯلاك ُبڇ ٻٜ٪ ٿچكؿ ٷبڇ ډیش ٻٴڂ

ٿیلؿاٿبؿ ام  ،كڅ ام ایڂ#، 504، 271، 161$ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ،  ثچؿ ڃڀچؿڇ ؿكیب٫ت عٴیپ ٻٰت اڅ ام څ

اٻټّڈ ٓـك، ٓبعت ٿڄٔت ٓـك ٣بٿ٘ڈ څ  ثبُـ. ډڀضڄیڂ ٿیلما عجیت ٿڀـڅعبځ ملاٻی ؿك ٳټیّبتَ ٿی

ام  ،یب٫ت ءاٻڀڀبٻٴی ڃین اكتٰب ٯچاٿبڍ ٳ٬لاڃی ا٬ٓڊبڃی، ٿٌتچ٫ی ډلات ٳڈ ثڈ ٿٰبٽ ٿٌتچ٫ی ٿیلما ٿغڀ٘ـ

 اثلام ؽچیَڃٔلآثبؿڍ ؿك تقٳلڋ  #.497-499، 492-494، ډڀبځثبُڄـ $ ؿیٸل ٿڀـڅعبځ څڍ ٿی

ـ ٳڈ ثبكڍ ملاٻی ثڈ تل٧یت ُؾٔی ٿـعی ثلاڍ ُیؼ ثڊبئی ًلڅؿ. ٻٴڂ ام آڃزب ٳڈ ثڈ ٯچٹ ٳڄ ٿی

ڃٔلآثبؿڍ، ثیت ثټڄـ كڅ ڃـاؿڇ ثچؿ، صڄـاځ ٿچكؿ پٌڄـ ُیؼ څاٯ٢ ڃِـ. صڄبځ ٳڈ ؿك پبًؼ اڅ ثڈ ٛلم 

ڃپ ٫یٖ آڃضڈ ثٔـ ؿك »بؿ ٳلؿڇ څ ٷ٬ت: آٿینڍ ثڈ ٿٔل٣ی ام اثیبت ملاٻی ؿك ٿـط ٿیلؿاٿبؿ اًتڄ ٤ٛڄڈ

#. ډڀضڄیڂ ثڄب ثل ٷناكٍ ڃٔلآثبؿڍ، ملاٻی ثڈ ٿغب٫ٺ ُب٣لاڃڈ ؿك 344$ڃٔلآثبؿڍ، « ٳبك اڅ ُـ

 #.343-344، ډڀبځډب ڃین آٿـ څ ُـ ؿاُتڈ اًت $ ؽبڃڈ ٯڊچڇ

 71ُچؿ. ثؾَ ٯٔبیـ ُبٿٺ  ٳټیّبت ملاٻی ثڈ ؿڅ ثؾَ ٯٔبیـ څ ڃین تلٳیجبت څ ٿخڄچیبت تٌٰیپ ٿی

ت څ ثؾَ  ٯٔیـڇ ؿك تچعیـ څ ٿـط څ ٿڄٰجت صڊبكؿڇ ٿ٤ٔچٽ $١# څ یٲ ٯٔیـڇ ؿك ٿـط ُبڇ ٣جبى اً

 ٬ُی٤یچځ،$ ډبًت آځ ډبڍ ؿیجبصڈ ثب ٿخڄچڍ ډ٬ت څ ًی٘بكڇتلٳیجبت څ ٿخڄچیبت ٿِتڀٺ ثل ًج٤ڌ 

 ًڀڄـك، څ آفك ؽچكُیـ، څ فك٘ڇ ٿیؾبڃڈ، ٤ُټڌ ؿیـاك، ٷټچًچم، عٌٔڂ ٿخڄچڍ ډ٬ت#. 507-505 

 ډڄـڍ ًجٲ ٧ڄبییزبٽ ٿغڀچؿ څ ایبم ٳڈ ٿِڊچكتلیڂ ٿڄ٠چٿڌ ًلاڃ څ ثټٰیي څ ًټیڀبځ یب ڃبٿڈ ًټیڀبځ

ؿك تجییڂ ایبم  څ ٿغڀچؿ ٿخڄچڍ ؿیجبصڌ ؿك څڍ#. رب ډڀبځ$ ؿډڄـ ٿی تِٴیٺ كا ًج٤ڌ ًیب٘كڋ ملاٻی اًت،
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# څ ؿك 453ڃٌبكڍ، رچیـ $ملاٻی ؽچا ډبڍ ٿنثچك ثڈ ډ٬ت آیڌ ٯلآڃی تڀٌٲ٘ ٿی ٷقاكڍ ډل یٲ ام ٿخڄچڍ ڃبٽ

اـڅڃـ ٿت٤بٹ څ تچ٫یٰبت اٻڊی ٳڈ ؿك ًلایَ ٿخڄچڍ   ٷقاكڍ ٷبڃڌ ٿنثچك څ ٛلیٮ ڃبٽ ډبڍ ډ٬ت ٯبٻت ٿـط ؽ

ت، ٿی«تچاځ اڃـاؽت ڃچُتڌ امٹ ام ؽچؿ ڃڀی»ډب ثـیڂ ا٣تجبك ٳڈ  آځ  ڃچیٌـ: ، ُبٿٺ عبٹ څڍ ُـڇ اً

بكڋ ؿڅٽ ٳڈ ٣ٜبكؿ اًت، ٳِی پلتچٍ ام عٌٔڂ ٷټچًچم، ًی ًی٘بكڋ اڅٹ ٳڈ ٯڀل اًت، ؿكیچمڇ»

اڃـڅم،  ا٫لڅم، ًیبكڋ ًچٽ ٳڈ مډلڇ اًت، ٯٜلڋ ؿكٔؿڍ ام ٿیؾبڃڌ ٛلة ُلكڍ ام ٤ُټڌ ؿیـاك ؿٹ

ًیبكڋ صڊبكٽ ٳڈ آ٫تبة اًت، ثبٹ ُٴٌتڌ ؽ٬ّبُی ام فك٘ڇ څ ؽچكُیـ ڃ٠لؿڅم، ًیبكڋ پڄزپ ٳڈ 

ڍ اًت، ٿڊلڋ تچم، ًیبكڋ ُِپ ٳڈ ڃ٠ل ٿِتل ٿلیؼ اًت، تجؾبٻڌ ؽِڀی ام آفك څ ًڀڄـك ٳیڄڈ

اڍ  ًچؽتڈ ا٫لڅم، ًیبكڋ ډ٬تپ ٳڈ معٺ اًت، مٷبٹ ڃیپ ڃبٿڌ ؽبتپ مؽڀی ام ڃٸیڂ ًټیڀبځ صِپ

 #.452$ډڀبځ، « ًچم ًبم ٣بٻپ ام ٿزڀل ٿغڀچؿ څ ایبم ډڀیِڈ

 

ډبڍ ملاٻی ام ٨ٛلاڍ ٿِڊـڍ اًت $ڃٔلآثبؿڍ،  ډبڍ ٿخڄچڍ ڃٔلآثبؿڍ ٿ٤تٰـ اًت ٳڈ ؿیجبصڈ

اٍ  #. ربٻت اًت ٳڈ ٨ٛلاڍ ٿِڊـڍ، ٿڄتٰـ اؿثی ٯلځ یبمؿډپ ډزلڍ، ثب څرچؿ ڃٸبڇ ٿڄتٰـاڃڈ343

 ًؾڂ ٣ټّبٿڌ ٛلم كا اڅ ملاٻی،ڃٌجت ثڈ ڃچ١ ُب٣لاځ ایلاڃی آځ ٣ڊـ، ٗڀڂ ًتبیَ ٛلم اؿثی څ ُب٣لاڃڌ 

 اڅ ام ڃین اڍ پلاٳڄـڇ ا٤ُبك#. 322-332 ٿِڊـڍ، ٨ٛلاڍ$ اًت ؿاؿڇ تلریظ ُب٣لاځ ؿیٸل ثل څ ٿیـڇڃب

 الا٤ُبك ٿچرچؿ اًت $ٳبُبڃی،صةلاتقٳلڋ ؽ ؿك ٳبُبڃی اٻـیڂ تٰی رڀټڈ ام ؿیٸلاځ ام ڃٰٺ ثڈ

اڍ ٳڈ  ٷچڃڈ ثڈډبڍ څڍ ؿك كڅمٷبك اڅ تإحیل ٫لاڅاڃی ثل ربڍ ڃڊبؿ  څیوڇ ٿخڄچڍ #. ا٤ُبك ملاٻی ثڈ418-392 

 آُچة ډ٬ت ڃڀچؿ، ایزبؿ ٫بكًی اؿة ًلایی ٣لٓڌ ٿخڄچڍ ؿك ٳڈ څاًٜڌ اڃٰلاثی ثڈ كا ًی٘بكڋ اڅًج٤ڌ 

ی ٣لاڅڇ ثل څرچڇ ٿڀتبم اؿثی، ثڈ ٻغبٝ ٿغتچا ٿِغچځ ام ملاٻ ا٤ُبك#. 968-5/969 ٬ٓب،$ ؽچاڃـڃـ

ٺ ؿك ډچی٘ت ٫لډڄٸی څ ډبڍ ٣ڀیٮ ٫ٴلڍ څ ارتڀب٣ی اًت ٳڈ ام عیج ڃڀبیبڃـځ ٣ڄبٓل آټی ؿؽی ٿبیڈ

ایلاڃی ؿڅكڋ   ارتڀب٣ی ایلاځ ٣ڊـ ٬ٓچڍ ثٌی اډڀی٘ت ؿاكؿ. عبٹ ؿك ڃچُتبك فیٺ ثڈ اډپ٘ ڃڀچؿډبڍ ډچی٘ت

 ُچؿ.  پلؿاؽتڈ ٿی ملاٻی آیڄڌ ٤ُل ؿك ٿنثچك

 

 خٛا٘سار٢ ٚ پ٥ٛ٘ذٞا٢ آٖ تا ػٙاصز فزًٞٙ ا٤زا٣٘ سلا٥٣ِّغ در ا٘ذ٤ط١ تطَاِف. 
ایلاڃی ثب تِی٢ څ ٿ٘بٿیڂ ؿیڄی څ ٿقډجی ؿك ٳټیبت ا٤ُبك ملاٻی ربیٸبڇ پیچڃـ ٣ڄبٓل ٫لډڄٶ څ اؿة 

ثټٴڈ ؿك ت٤بٿٺ څ  ،ؿك اكتجبٙ ثب ٿٰچلات ٫لډڄٸی څ ارتڀب٣یتڄڊب  ڃڈاڍ ٳڈ ایڂ پیچڃـ  ٷچڃڈ ڈ؛ ثاڍ ؿاكؿ څیوڇ

ت. صڄبځ ٳڈ ٷٺ لاٻڈ ٳڈ ؿك  ډڀٸلایی ثب ٣ڄبٓل ٛجی٤ی څ اٯټیڀی ٿغیٚ میٌت ملاٻی ٯبثٺ ٿِبډـڇ اً

ډبڍ آځ ثڈ ُڀبك  ٷبڇ ٶ ٣بك٫بڃڌ ایلاڃی ثلرٌتٸی ؽبٓی٘ ؿاكؿ څ ام ٯ٘ب ڃبعیڌ ؽچاڃٌبك ام رڀټڈ كڅی٫َلډڄ

اڍ ؿاكؿ؛ صڄبځ ٳڈ ؿك یٴی ام  كڅؿ ؿك ٤ُل ملاٻی ؿك ٯبٻت ت٤بثیل اؿثی څ ٓچ٫یبڃڈ ع٘چك ٷٌتلؿڇ ٿی

 ًلایـ:  ډبڍ ؽچیَ ؿك ٿخڄچڍ عٌڂ ٷټچًچم ٿی ٿڄبربت
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 ثلللب٥ٺ څ لاٻللڈ، ملاٻللی ثللڈ    للللل ٿخللٺ ٷ 

     َ  څٯللت ًللغل ٷلیللڈ ٳللڂ ام اثللل ثلللی
 

 چڍ ٿڄبرللللبت ثللللڈ ؿا٥ څ صلللللا٥للللللً 

     َ  ؿًت څ كؽلی تلبمڇ ٳلڂ ام اُلٲ ؽلچی
 

 #.168$ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ،  

څ یب آڃزب ٳڈ ؿك ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ ایبم، ڃ٠بٿی كا ٳڈ ًڈ ٿلتجڈ ؿك ؽچاة ؿیـڇ څ ُلط آځ كا ثلاڍ 

 ؿډـ: ٿیڃٸبكؿ، ثـیڂ ٷچڃڈ ٿچكؿ ؽٜبة ٯلاك  اًتبؿٍ ٿیلؿاٿبؿ، ٿی

 ٷلللللٺ ٓلللجغی ؿٿیلللـڇ ام ٻلللت ثلللبٽ   

 ڃ٠للللللبٽ ٓللللچكت څ ٿ٤ڄللللی، ڃ٠للللبٿی 
 

 ماك عٌٔللللڂ اًلللللاٽ   رڀللللبٻَ، لاٻللللڈ  

 م ثڄلللللـڇ ثلللل ٳ٬َلَللَ، ؽلللّٚ ٧لاٿلللی   
 

 #.506$ډڀبځ، 

ؿك عٰیٰت ملاٻی ؿك ؿیجبصڌ ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ ایبم ؿك ٗڀڂ ثیبځ ارنایی ٳڈ ؿك ًبؽتبك 

٫لډڄٸی،  پیَ ٷل٫تڈ اًت ثڈ كڅُڄی ام ٣ڄبٓل ډبڍ ډ٬تٸبڃڌ ؽچیَ ٿچًچٽ ثڈ ًج٤ڌ ًیبكڇ ؿك ٿخڄچڍ

ثل پیچڃـ ٫لډڄٶ ُی٤ی ثب  تإٳیـؿیڄی څ ًیبًی ؿؽیٺ ؿك ډچیت ایلاځ كڅمٷبك عیبت ؽچیَ، ثب 

ًټٜڄت ٬ٓچڍ څ عٴڀت اُلاٯی ٿغجچة ؽچؿ ٳڈ ڃڀبیڄـڋ ثلرٌتڌ آځ كا اًتبؿٍ ٿیلؿاٿبؿ ٯټڀـاؿ 

 ڃچیٌـ: ؿاكؿ. صڄبځ ٳڈ ٿی ٳڄـ، پلؿڇ ثلٿی ٿی

ٍ، ؽچځ ؿٹ پلؿام اًت؛ پڄذ ا٫ِلؿڋ ډل ڃبٿڈ ٳڈ ًلؽپُ ایڂ ډ٬ت ٳبًڌ ًلڃٸچځ ٷلؿٓام »

ٲ ٿ٤لاد څ یٲ كٛٺ ٿڄٰجت څ ٯـط تچعیـ څ پڄذ ًب٧ل ٿڄبربت څ پڄذ ٯلاثڈ ڃ٤ت څ یٲ ثّٜ

ًبٯی ڌ ثچى صڀڂ ُبؿاة ٿـط ام ؽٜبة صٴیـڋ ڃِئ یٲ ٓلاعی ثڄـٷی څ یٲ پیبٻڈ مٿیڂ

ثیت ُبډڄبٿڌ ڃٌت ٳیؾٌلڅاځ ٫بكًی څ  بمڍ، یٴّڈٳچحل، ٷچډل ُبډچاك ٓـ٩ ؿیڂ كًچٹ عز

پڄبڇ  ٷـامڍ، ؿیڂ ًچم ؿر٘بٹ تبمڍ تب ٯبیپ آٹ اڅٻچاٻ٤نٿبځ عٰیٰی څ ٿزبمڍ، پیِلڅ ٫بكىِ یإرچد

ایلاځ څ تچكاځ، ُبڇ ٣جبى ٧بمڍ، ؽټّـاٻټّڈ ٿټٴڈ، څ یٲ ربٽ ٿـط څ پڄذ ًجچڍ ؽٜبة ؿك 

٣ِل، ٿیل ٿغڀ٘ـثبٯل اُلا٭  اٻغبؿڍثبؿڍ ؿاٿبؿ ُلی٤ت ًیٙٓل، اًتبؿاٻجِل، اٻ٤ٰٺ  ٿجبكٱ

 #. 452-453$ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، « ڃ٠ل ٳیڀیب

 
ثـیڊی اًت ٳڈ ثب تچر٘ڈ ثڈ عڀبیت څًی٢ ؿڅٻت ٬ٓچڍ ام تِی٢ څ كڅاد ایڂ ٿقډت ؿك ٿڀبٻٲ 

ایلاځ مٿیڂ، ٿ٘بٿیڂ ُی٤ی ام رڀټڈ فٳل ٿڄٰجت ائڀ٘ڌ اٛڊبك $١#، ام ڃڀچؿډبڍ ٿڊپ ؿڅاڅیڂ څ ؿ٫بتل 

اڍ ٳڈ ٣ِٮ  ٷچڃڈ ثبُـ. څ اٻجتڈ ٤ُل ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ ڃین ام ایڂ كډٸقك ثلٳڄبك ڃیٌت. ثڈ٤ُل ایڂ ؿڅكڇ 

ؽچكؿ. اڅ ثڈ ت٤جیل  ثڈ اډٺ ثیت $١# څ اكاؿت ثڈ ٿقډت تِی٢ ؿك ربڍ ربڍ ٳټیبت اؿثی څڍ ثڈ صِپ ٿی

ـ ؽچاڃ ، ٿی«ٿٌڄـآكاڍ ؿڃیب څ ٣ٰجی»، «میڄت میجبڍ تِی٢ كا»ؽچؿ ؿك ؿیجبصڌ ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ ایبم 

 #. څ ثب فٳل ثیت میل ثل ثبڅك ُی٤ی ؽچیَ اف٣بځ ؿاكؿ:451$ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، 

 م ٿِللل٭ تللب ثللڈ ٿ٨لللة ٷللل اٿللبٽ اًللت  
 

 ٣ټللللللی څ آٹ اڅ ٿللللب كا تڀللللبٽ اًللللت  
 

 .#452، بځ$ډڀ 
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اڍ ثچؿڇ اًت ٳڈ ثل اًبى ٷناكٍ ڃٔلآثبؿڍ، ملاٻی  ٷچڃڈ ٣ڄبیت ملاٻی ثڈ صڊبكؿڇ ٿ٤ٔچٽ $١# ثڈ

#. ایڂ ؿك عبٻی اًت ٳڈ ؿك 344صڊبكؿڇ ٯٔیـڇ ًلڅؿڇ ثچؿڇ اًت $ڃٔلآثبؿڍ، ثلاڍ ډل یٲ ام ایِبځ، 

ٳټیّبت ٿچرچؿ ملاٻی ؿك ثؾَ ٯٔبیـ، ډیش یٲ ام ٯٔبیـڍ ٳڈ ثڈ ٿـط ائڀ٘ڈ اؽتٔبّ یب٫تڈ، ثل ایڂ 

ت عق٩ ثؾِی جُچؿ. ٬ُی٤یچځ ٿ٤تٰـ اًت ٳڈ اؽتلا٩ ؿك ت٤ـاؿ ٯٔبیـ اڅ ُبیـ ثڈ ً ت٤ـاؿ ثبٻ٦ ڃڀی

 ٿچٗچ١ ایڂ#. ؿاٿڄڌ 505-507ډبڍ ٿچرچؿ ام ٳټیّبت ملاٻی ثبُـ $٬ُی٤یچځ،  ڈډب ؿك ڃٌؾ ام آځ

ٳټیّبت ٤٫ټی ملاٻی آلاً ثڈ صِپ ؿك # ١$ ٣ٌٴلڍ عٌڂ اٿبٽ څ ډبؿڍ اٿبٽ ٿڄبٯت ٳڈ اڍ اًت ٷچڃڈ ثڈ

٫بٓټڈ پي ام ڃ٤ت ثلا ٳڈ# ى$ مډلاؿك ایڂ ٿیبځ څرچؿ ؿڅ ٯٔیـڇ ؿك ٿـط ع٘لت ٫بٛڀڌ  ؽچكؿ. ڃڀی

#، ٯبثٺ تچرڈ٘ 25-29څ ٯجٺ ام ٿڄبٯت ملاٻی ثل اٿبٽ ٣ټی $١# آٿـڇ $ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ڃجی اٳلٽ $ّ# 

 اًت څ ڃِبځ ام اٯجبٹ څ اكاؿت ملاٻی ثڈ آځ ع٘لت ؿاكؿ. صڄبځ ٳڈ ٷچیـ: 

 ڃبٿلللللچى امٹ ؽیلللُ ڃٌللب ډڀٌللل عیللـك  

 علیڀلللب ٳڄیلللنا، عللللٽ ٳ٤جلللڈ   ثټٰلللیي

 ٿټّلت  ؿڅ څ ډ٬تلبؿ صڄٸی اًلت ؿٻپ، ٯجټلڌ  
 

 ٳللَ ؿاؿڇ ؽللـا پلؿٷللی پِللت څ ُللٴپ كا  

 تلب صڄلـ ٳللڄپ ُیِلڈ څ ؽلللبكا ؿٹ څ ؿٽ كا   

 كا ٣زللپ كا ٣للللة اًللت ؿیللبك ٳبُللچة
 

 #26-27، ډڀبځ$ 

ؿك  ،«كٗی اٻټّڈ ٣ڄڈ»اًت٬بؿڇ ام ٣جبكات ؿ٣بیی ٿ٤ڀچٹ ٿیبځ اډٺ ًڄّت څ رڀب٣ت ٿبڃڄـ ٣جبكت 

 ثلاڍ «٣ڄڊب اٻټّڈ كٗی» ی٤ڄی آځ ٿاڃج ٓچكت څ ٣ِل احڄی٣ڄبڅیڂ ٿـایظ ملاٻی ثلاڍ ثلؽی ائڀ٘ڌ 

ډب څ ا٤ُبك ٿقډجی  ًلایی ډبڍ ٿـیغڈ # ام څیوٷی85، 57، 29، 25، ډڀبځ# $ى$ ٫بٛڀڌ مډلا ع٘لت

څڍ اًت ٳڈ ثیبڃٸل تـاڅٽ ع٘چك ڃٌجی ثلؽی ٣بؿات څ اُٴبٹ اؿثیبت ٿقډجی اډٺ ًڄّت ؿك فډڂ 

ڃِیڄـ؛ ٻٴڂ اكاؿت ٯټجی ملاٻی  ٿی آځ ربڍ ثل ُی٤ی ٤ُبئل تـكیذ ثڈ ٳڈ اڅًت كڅمٷبكملاٻی څ ربٿ٤ڌ 

رب ٳڈ ٿقډت  ثڈ ٿٴتت تِی٢ څ آلاك ثل تڀبین څ ت٬٘یٺ آځ ثل تٌڄّڂ ثڈ كڅُڄی ٿِڊچؿ اًت تب ثـاځ

ثلؿ تب ام ایڂ ٛلیٮ ثل ایڂ ٿ٤ڄی ٳڈ ٿٴتت تِی٢ ڃڀبیڄـڋ آیٺ  ؿیڂ ر٬٤لڍ ڃبٽ ٿی٣ڄچاځ  ثڈُی٤ڈ كا 

بٻت یٴی ام ٯٔبیـ اڅ ؿك ٿـط اٿبٽ عٌڂ ٿزتجی ٣یبك اًلاٽ اًت، پبڍ ٫ِبكؿ. ڃڀچؿ آځ كا ؿك ٯ څ تڀبٽ

تچاځ ؿیـ ٳڈ ٗڀڂ ثیبځ ثلؽی ٿ٘بٿیڂ ؽبّ٘ ُی٤ی صچځ ڃبٽ ثلؿځ ام ٿٰبٽ عیـكڍ اٿبٽ ٣ټی  $١# ٿی

ٷیلڍ  $١# څ ؿُت ٳلثلا ؿك یبؿٳلؿ ام ٫لډڄٶ ایخبك څ ُڊبؿت عٌیڄی ٳڈ ؿك ٤ُل ملاٻی ع٘چك صِپ

 څكمؿ: ٿی تإٳیـ، ؿاكؿ، ثل ثلتلڍ ؽچؿ ؿك فٳل ٿڄٰجت اډٺ ثیت $١#

 ثل كػ ٿـط ُڊڄِلبڇ، ٣ټلی ؿًلتی ٳلڈ مؿ    

 اٻټڊّللی ٣ټللپڂ، ٿیؾبڃللڌ عٌلل حللبڃی،ڃِللئڌ 

 ڃیلللبما، ٓلللبعجب لاما، ؿٻڄلللچاما، ثلللیلللللًل٫

 ل ؿاكٽ ثڊبكڍ ډڀضلچ ؿُلت ٳللثلا   لؿك رٸ

َ  ٫چلاؿؽچاډپ ام ًلپڄزڌ   ؿډلی  ًلل  ٿلبٻَ

 تب ٳڈ ثبلا ؿًت ثبُـ ؿك ٿلـیغت ُل٤ل ٿلڂ   
 

ّ ًٴّڌ    ر٬٤للڍ ـ ؿیلڂ  ڃٰلل  ؿك ڃجلی  ؽلب

 پیڀلللبڍ ٓلللجچط ؿاڅكڍ ی پیڀبڃلللڈلًبٯللل

 الاٿیڄلللب، ثڊتلللل ډلللل ثڊتللللڍ ڃلللبمٍ كڅط

 بځ تیل٦ مثلبڃی ٿخلٺ تیل٦ عیلـكڍ     لؿك ؿډ

 ة عیللـكڍثللب ٫للتظ كا ؿلاځ آډللڂعټٰللڌ 

 ڈ ثلڃیبیلللـ ؿك ٿٰلللبٽ ثلتللللڍرلللن یـاٻټلّلل
 

 #.62$ډڀبځ،  
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ٿڀتبم آځ ؿك ؿك څاٯ٢ ٿڄنٻت څالاڍ اڃـیِڌ ُی٤ی څ څلایی ؿك ٿڄ٠چٿڌ ٫ٴلڍ ٣ڊـ ٬ٓچڍ څ ربیٸبڇ 

ډچیت ؿیڄی څ ٿ٤ڄچڍ ایڂ ؿڅكڇ ًجت آځ ُـڇ اًت ٳڈ ُب٣ل ُبؽٔی صچځ ملاٻی ؿك پی آځ ثبُـ ٳڈ 

ډبڍ ؽچیَ ؿك ٫ڄچځ  ؿًتی عچمڋ ٿڄٰجت ًلایی اډٺ ثیت $١# كا ٿغیٚ ٿڄبًجی ثلاڍ ڃڀبیبڃـځ صیلڇ

ؿك ثلتلڍ ؽچیَ څ ٓڄب٣بت اؿثی څ ٫ڂّ ٤ُل ثیبثـ څ آُٴبكا ؿك پی ثڈ كػ ٳِیـځ آځ ثبُـ. ا٣تڀبؿ اڅ 

ربًت ٳڈ ؽچؿ كا ؿك پبیبځ فٳل ٿڄٰجت اٿبٽ ٿچًی ٳبٟپ $١#،  ؿك فٳل ٿڄٰجت اډٺ ثیت $١# تب ثـاځ

 ؽچاڃـ: ًلایی ٿی ڃڀٲ ٿڄٰجت

 ـ     تب ڃُڈ ٫ټٲ ثلڈ ؽلبٱ ؿكت صللػ ٷلؿُلڄ

 ؿك ٻلللقّت ًلللؾڂ، ڃڀلللٲ ٿڄٰجلللت ٿلللڄپ
 

تب ډ٬ت ڃٰٜڌ ٿللٳن پلٷبك یلٲ ٯلـٽ ُلچك     

 ٣للللللة، ٯیبٿلللللت ډڄٸبٿلللللڌ ٣زلللللپ
 

 #.147$ډڀبځ، 

ٷبڇ ُٴچڇ څ اڃتٰبؿ ؽچؿ ام ٿ٤بكٗبځ څ عٌ٘بؿ ؽچیَ  كڅ، ملاٻی ٿـا٘عی ائڀ٘ڌ اٛڊبك $١# كا رټچڇ ام ایڂ

كًـ ؿك ٿٰبٽ میبكت آځ  ٿخبٹ اڅ ٗڀڂ ٿـط اٿبٽ كٗب $١# ٳڈ ثڈ ڃ٠ل ٿی٣ڄچاځ  ثڈڃین ٯلاك ؿاؿڇ اًت. 

ډبڍ  ٷچیی بؽلڇع٘لت ؿك ؽلاٹ ٬ًل ثڈ ډلات آځ كا ؿك ٿِڊـ ٛچى ًلڅؿڇ اًت، ډڀنٿبځ ثب ٿ٬

 ٿلًچٽ مٿبڃڈ ثڈ ایڂ ٿڊپ ٿجبؿكت ٳلؿڇ اًت: 

لللٲ كڅاځ آڅكؿڇ  لللچى، اُ  اٽ اڍ كڅاځ ؽلللبٱٛ 

 اٻ٤زلپ  ٷڈ ثلڈ ؿ٣لچڍ، ٣لٓلڌ ٿلـط تلچ عٌ٘لبځ      

لچى     یًڄڈ  ٕٛ لت ٳللثلا ؿك اك  اڍ صچڃبځ ٳلڈ ؿُ

 ـ    ؿك ٷټٌللتبځ ؿ٣بیت ٳن اربثلت ٷلٺ ٳڄل
 

 اٽ ام یڀلڂ ًلچڍ ثـؽِللبځ، ٳلبكڅاځ آڅكؿڇ     

 اٽ ٯلللاځ آڅكؿڇ ٓللبعتصللچځ ملاٻللی ُللب٣ل 

 اٽ ام پلڃلللـ ٤ٛڄلللڌ عبًلللـ، ڃِلللبځ آڅكؿڇ 

 اٽ ٧ڄضللڌ آٿللیڂ م ثللب٥ ٯـًللللیبځ آڅكؿڇ   
 

 #147-149$ډڀبځ،  

ډبڍ عیبت اؿثی څ  اًبًبً ٿ٬بؽلات اؿثی ملاٻی ڃٌجت ثڈ ٤ُلاڍ ثنكٵ څ پلآڅامڋ ًټ٪ ٳڈ ام څیوٷی

ٿیبځ ٿـایظ ملاٻی ام  ٫لډڄٸی ٣ٔل ٬ٓچڍ اًت څ ؿك ٿیبځ ٤ُلاڍ ایڂ ؿڅكڇ ثٌیبك ٿِڊچؿ اًت، ؿك

تچاځ ٷ٬ت ٳڈ ثب تچر٘ڈ ثڈ ثبك  ٷچڃڈ ٳڈ اُبكت ك٫ت، ٿی اډٺ ثیت $١# ثڈ كڅُڄی ٣یبځ اًت. ډڀبځ

ًلایی ایڂ ثنكٷبځ كا ثٌتل ٿڄبًجی  ا٣تٰبؿڍ څ ٿ٤ڄچڍ ٷلایَ ثڈ اډٺ ثیت $١#، ملاٻی ٣لٓڌ ٿـیغڈ

ډڀی٘ت ثبڅكډب څ تڀبیلات ُی٤ی ثلاڍ ٿ٬بؽلات اؿثی ؽچیَ یب٫تڈ اًت څ ایڂ ٿٌإٻڈ ثب ؿك ڃ٠ل ٷل٫تڂ ا

ؿك ډچی٘ت ؿیڄی څ ٫لډڄٸی ایڂ ؿڅكڇ څ رچاڃت اعٌبًی څ ٣ب٬ٛی آځ ؿك ؽچك ڃٸلٍ اًت. ثڄبثلایڂ 

ملاٻی ؿك ٿچا٢ٗ ٿؾتټ٪ ام ٿـایظ ؽچیَ ثڈ ایڂ اٿل ؿًت یبمیـڇ اًت. اڅ ؿك ایڂ كاًتب ًیٺ تغٰیل كا 

ٳڄـ  ځ ٟڊیل، امكٯی، اڃچكڍ څ ؽبٯبڃی ٿیثڄـ پیَ ام ؽچؿ صچ ٷلا څ ؽیبٹ ٿتچر٘ڈ ُب٣لاځ ثنكٵ تغچ٘ٹ

صڊٺ څ ًڈ#. تچر٘ڈ ؿاؿځ څڍ ثـیڂ اٿل ؿك ؽلاٹ فٳل ٿـط اٿبٽ -، ام ٿٰـٿ٘ڌ ٿٔغ٘ظ، صڊٺ ؿڅډڀبځ$

 ډبیی اًت ٳڈ څڍ ثـاځ ٿجبؿكت ٳلؿڇ اًت: ر٬٤ل ٓبؿ٭ $١# ام رڀټڌ صڄیڂ ٳچَُ

 اٽ ثلڈ ٻٜل٪ ٣ڀلیپ    ٿٸل ؿډـ ًل څ ًلبٿبڃی 

 ُللـاٽ ٷُللٺ  م اثللل ډڀ٘للت اٳٌللیل ثللبؿڇ   

 ُچؿ صللچ ڃلبمٍ ؿڃلـاځ، ٻلت رٸلؽلچاكڇ    

 اٿلللبٽ ر٬٤لللل ٓلللبؿ٭، ٣ٜلللبڍ كثل٘للبڃی    

 ؽُللپ تڊللی ٯللـط ؽللللبٱ څ ثللبؿ یچڃللبڃی   

 م كُلللٲ ڃ٠لللللپ ؿٹ پلللبكڋ ثـؽِلللبڃی  
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 ثڈ ٳٌلللت ڃِئڌ اڃِلبڍ ٓلچكت څ ٿ٤ڄلی   
 

 ٳزللللبًت اڃلللچكڍ څ امكٯلللی څ ؽبٯلللبڃی 
 

 #.134-135$ډڀبځ،  

ڈ ٗڀڂ ٿـط اٿبٽ كٗب $١#، ا٫ٌل ؽبٯبڃی كا كڅؿ ٳ اڅ ؿك ٿٰبٽ تغٰیل ُب٣لاځ ًټ٪ تب ربیی پیَ ٿی

ٳڄـ ٳڈ آځ كا ام ًل عٌ٘بځ ُب٣ل  اڍ ثلاڍ ًٸبځ آځ ع٘لت تټٰیّ ٿی اڃـام څ ثٌبٙ ٳڊڄڈ پبڍ٣ڄچاځ  ثڈ

 ثلؿاُتڈ اًت.

 اڍ اڃللـام ًللٸبڃت كا ثٌلللبٙ ٳڊڄللڈ    پللبڍ
 

 اٽ ا٫ٌلللل ؽبٯلللبڃی ام ٫لللل٭ عٌل٘للبځ آڅكؿڇ 
 

 #.148$ډڀبځ،  

ڃڀبؿډبڍ آییڄی ایڂ ٿقډت ؿك ٣ڊـ ٬ٓچڍ ام رڀټڈ ڃڀچؿډبڍ ربٻت اُبكڇ ثڈ ثلؽی ٤ُبئل ُی٤ی څ 

مڃی څ  اڍ ام ٿڄبٯت اٿبٽ ٣ټی $١# ثڈ ًڄّت ًیڄڈ صڄبځ ٳڈ ؿك ثیت فیٺ، ٗڀڂ ٯ٤ٜڈ ؛ا٤ُبك ملاٻی اًت

 پلؿامؿ:  اًت٬بؿڇ ام ٛجٺ څ ًڄذ ؿك ٿٰبٽ ًچٷچاكڍ ٿٔبئت اډٺ ثیت $١# ٿی

 مڃللبځ ٿللبتپ كا ام ٛجللٺ ؽچُللـٻی   ًللیڄڈ
 

 ٳڈ كٯٔلـ ٧لپ، ٫للٍ ٿڄ٠للٽ    ؿك ٿڄ٠لڍ  
 

 #.43، ډڀبځ$

ڃڀچڃڌ ؿیٸل فٳل ڃؾٺ ٿبتپ څ تنئیڄبت آځ ام رڀټڈ ثب ُبػ څ ثلٵ ؿكؽتبځ ؿك اكتجبٙ ثب ًڄّت 

ٷلؿاڃی ؿك ٿلاًپ ًچٷچاكڍ اًت ٳڈ ملاٻی ثڈ ٳڄبیڈ ؿك ٿٰبٽ میبكت څ ٿـط اٿبٽ كٗب $١# څ  ڃؾٺ

 ت٤لیٖ ثڈ ؿُڀڄبځ آځ ع٘لت، ثـاځ اُبكت ٳلؿڇ اًت. 

تٌڂ ؽچځ رٸل ؿُڀڄت  كا م آڇ ٷلٽ څ رٓ
 

 اٽ ڃؾلللٺ ٿبتپ، ثلٵ ُبػ اك٧چاځ آڅكؿڇ 
 

 #. 149$ډڀبځ،  

ڃڀبیڄـ.  ډب څ ڃڀبؿډبڍ ٫لډڄٶ ایلاڃی ڃین ؿك ٯبٻت ٿـایظ ملاٻی ام اډٺ ثیت $١# كػ ٿی ثلؽی اڃٸبكڇ

تچاځ ثلُڀلؿ  ٿخبٹ ٿچكؿ فیٺ كا ؿك ؽلاٹ یٴی ام ٿـایظ ملاٻی ام اٿبٽ عٌڂ ٿزتجی $١#، ٿی٣ڄچاځ  ثڈ

ٳڈ ٷچیی تټچیغبً ؿلاٻت ثل ًجنڋ ڃچكڅمڍ ؿاكؿ ٳڈ ٿ٤ڀچلاً ؿك ًینؿڇ ڃچكڅم ثڈ ؽٔچّ ؿؽتلاځ ؿٽ ثؾت 

 مؿڃـ:  ڃی٘ت ٳلؿڇ څ آځ كا ٷلڇ ٿی

ٌلتڈ       لٴپ ثلڈ ثلب٥ صللػ ڃِ لجڄپ اُ  م ثي ٳڈُ 
 

للجنڋ ثؾللت   للتبكڇ ثللڈ كڃللٶً   پ ٷل٫تللڈ مڃللٶً 
 

 #.57$ډڀبځ،  

ډبڍ څڍ  ٛبٻت $١#، ؿك ٿیبځ ًلڅؿڇ ٿـایظ ملاٻی ؿك فٳل ٿڄٰجت اًبى اٿبٿت اٿبٽ ٣ټی ثڂ اثی

اڍ ٳڈ عبٹ ؿك ثؾَ ٯٔبئـ څ تلٳیجبت ٳټیّبت  ډبڍ ؽبٓی ؿاكؿ. صڄبځ ٳڈ ٣لاڅڇ ثل ؿڅامؿڇ ٯٔیـڇ رټچڇ

ؿڇ څڍ ثڈ ٿـط آځ اٿبٽ ٿچرچؿ اًت، ؿك ډل یٲ ام ًج٤ڌ ًیبكڇ ڃین یٲ ٿخڄچڍ ؿك ٿـط آځ اٿبٽ ًلڅ

اڍ اًت ٳڈ ؿك ډڀلاډی څ ډڀـٻی ثب ثبڅكډبڍ ُی٤ی كایذ كڅمٷبك  ٷچڃڈ ُـڇ اًت. اډڀیت ایڂ ٿچٗچ١ ثڈ

ٗڀڄی ثل  تإٳیـؽچؿ، ٿلاٱ څ ٿ٤یبك تڀبین ٿیبځ اًلاٽ څ ٳ٬ل كا ا٣تٰبؿ ثڈ ٿٰبٽ څلایت آځ ع٘لت څ 

 ؽچاڃـ: فٳل آځ ؿك افاځ څ اٯبٿڌ ڃڀبم ٿی
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 تلللب ڃٸلللچیی ٣ټلللللی څٻلللی اٻټلّللڈ  

 ڃڀلللٲ ٷل٫تلللڈ ؽلللـا اٍ كا  ٿلللنڇ
 

 ٿللنڇ ٳ٬للل څ اًلللاٽ ڃیٌللت كاًللت  

 آكڍ ام ربڃلللت ؽلللللـاًت ٿلللنڇ  
 

 #.48$ډڀبځ،  

ثل عٰبڃیت ٿٴتت تِی٢ څ ڃٴچډَ ٣ٰیـڋ اډٺ ًڄّت ؿك ٿچٗچ١ ؽلا٫ت، ثڈ  تإٳیـملاٻی ؿك ٿٰبٽ 

پلؿامؿ څ ؿك  آٿین ثڈ ؽټ٬بڍ كاُـیڂ څ ثلتلڍ اٿبٽ ٣ټی $١# ؿك ٿیبځ آځ ؽټ٬ب ٿی ٛلمڍ اؿیجبڃڈ څ ٳڄبیڈ

ثل اډڀیت ا٣تٰبؿ ثڈ ٿٰبٿت څلایت آځ اٿبٽ ؿك ڃڀبیبڃـځ آبٻت ایڂ ثبڅك ؿك تجییڂ ایڀبځ  تإٳیـٿٰبٽ 

ٳڄـ ٳڈ عتیّ ٷلاییـځ ثڈ ثبڅكډبڍ ٧بٻیبځ ُی٤ی صچځ ڃُٔیلیبځ ؿك ایڂ  تب ربیی پب٫ِبكڍ ٿیاًلاٿی 

 ُڀلؿ.  ٿٌیل كا ربین ٿی

    ٍ  ٣ټی ُلـ ُلیل څ ؿك ٷڊلچاكڇ مؿ رللچ

 ثلللڈ ؿیلللچاځ ٿلثل٘لل٢ رټللللـ ٿِلللڊچك 

 آثلبؿ  ام ایڂ ٿ٘ڀچځ، علللٽ ُلـ ٿ٤ڄلی   

 م ٿٔللل١، صللبك ماڃللچ مؿ ثللڈ ٓللـ ڃللبم  

 ٣ټللی كا صللللبكٿیڂ ؿاڃللـ ؽلللؿ ڃ٨للن   

 اڅ ڃلللبٽ ٣ټلللی، ؽټؾلللبٹ ٳلؿڃلللـثلللل 

 ؿٹ پلٿڊلللل څ ٳللیڂ ؿُللڀڂ څ ؿڅًللت

 م صِللڀپ ٯٜلللڋ ؽللچځ ؿٻللی ڃیٌللت  

 ٣ټی ٷلچیپ اٷلل ؽلچاډپ ؽلللـا ٷ٬لت     

 اٷلللل ؿاكڍ ًلللللِ لاډلللچت ًلللیلڍ  

 ٿللڂ ام ٿڊلللل كؽللَ ؽچكُللیـماكٽ   
 

    ٍ  ؽلـایَ ؿایڈ ٷِلت څ ٳ٤جلڈ، آ٧لچ

 م صلللللبٱ ًللیڄڈ ثللل مؿ ٿٜټلل٢ ڃللچك 

 ثیتلی ایلڂ صڄلیڂ ماؿ    ٳڈ آڃزلللب ُلبڇ  

 ٷیللل ا٣زللللبم  ِللت ٣للبٻپ كثللب٣ی ٷ

 حلاحی، پچس ؿك پلچس څ صلبكٿیڂ، ٿ٨للللن   

 ؽللللللاٽ ٫تڄللللڈ كا پبٿللللبٹ ٳلؿڃللللـ

 ًللللپڄـ آتللللَ اڃـیِلللللڌ اڅًللللت

 ٳلڈ آځ تؾللپ ٷللٺ ٿڊللل ٣ټللی ڃیٌللت  

اـ، څٓل٪ څ حڄلبیَ، ٿٔل٬ٜی ٷ٬لت      ؽل

 ڃُٔلللیلڍ ُللچ ڃُٔللیلڍ ُللچ ڃُٔللیلڍ  

 ثلللڈ تبكیٴلللبځ ٷیتلللی، ڃلللچك ثلللبكٽ   
 

 #.486-487$ډڀبځ،  

ملاٻی ؿك آڃزب ٳڈ ؿك پبیبځ ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ ایبم ؿك ٿٰبٽ ڃٔیغت ؿڅ ٫لمڃـٍ ٿغڀ٘ـعٌڂ څ 

ٳڄـ. رنء ٿنثچك ام  آیـ، ارناڍ ؿیٸلڍ ام تڀبیلات ُی٤ی كڅمٷبك ؽچیَ كا ثیبځ ٿی ٿغڀ٘ـعٌیڂ ثلٿی

عیج ڃڀبیبڃـځ اث٤بؿڍ ام ٫لډڄٶ ُی٤ی ٣ٔل ٬ٓچڍ ام اكمٍ ُبیبځ تچرڊ٘ی ثلؽچكؿاك اًت. ام څرچڇ 

ڃبٿڈ اُبكڇ ثڈ ثبك ُی٤ی تـاڅٹ اًبٿی ٿلٳّت ام ڃبٽ ٿغڀ٘ـ ثب اًبٿی ائڀ٘ڌ اٛڊبك $١# ؿك ٣ٔل  یڂ ڃٔیغتا

٬ٓچیبځ اًت ٳڈ ؿك ڃبٽ ٫لمڃـاځ څڍ ڃین ٿِڊچؿ اًت. صڄبځ ٳڈ ؿكثبكڋ ڃبٽ ٿغڀ٘ـعٌڂ څ ٿغڀ٘ـ 

 عٌیڂ ٷچیـ: 

 ـ   ؿڅ ٫لللللمڃـٽ ٳللڈ تیلل٦ ٿٔللل ماؿڃلل

 ثٌلللچم اڍ اڅ٘ٻلللیڂ ًلللچم صلللللا٧پ   

 ٳللڈ اٳٌللیل ًللؾڂ ُللـتللچ كا اًللڀی 

 ؿڅٽ ٫لمڃلللـٽ، اڍ ًلرللللچٍ اؿكاٱ 

 تچ كا ڃبٿی ٳلڈ عٌٔلڂ ام ًلل ٷقُلتڈ    

 ـ     ٣للللنین ؿڅؿٿلللبځ ؿیلللڂ څ ؿاؿڃلللل

 چٍ څاٳلڂ ډڀضلچ ؿا٧لپ   ثڈ عللل٫پ ٷل  

 ـ  ٿغڀ٘لللللـ اڅ٘ٹ څ آؽلللل عٌلللڂ ُللل

 ډللبڍ ٣ٓلللَٕ كا رللچډل پللبٱ   ٧لللٕ

 ٿغڀ٘لللللـ ثللب عٌللیڂ تلٳیللت ٷِللتڈ
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 م ایڀللبځ ؿك ًللللچاؿ ڃبٿللڈ رللب ٳللڂ   

 آُللڄب ثللبٍ ثللڈ ثللچڍ ُللی٤ٸی ٿ٨للللن 

 ٳڈ ٷیلللؿ ؿًت، ٫للؿا ایلڂ ؿڅ ڃبٿلت   

 ـ   تلللچ كا ٳٌلللت ډڄلللللل، ٻټلّللڈ ثبیللل

 ؿاكڍ مڃللـڇ ثٔللچٓؿ ٳٌللت ډڄللل، ُللت   
 

 ثڈ ؿیڂ ُی٤ڈ، صِللللپ څ ٷلچٍ څاٳلڂ   

 ٷلللٺ تٌلللجیظ ؽلللبٱ ٳللللثلا ثلللبٍ

 ًجچ ثل ؿڅٍ ٳللللچحل، كٯلْ ربٿلت   

 ـ  ٿٴللڂ ٣یللجپ ٳللڈ ؽللللبٛلؽچاڇ ُللبی

 ڃڀلللبم ُلللی٤ڈ ثلللب ًللللللبٿبځ ماكڍ  
 

 #860-861$ډڀبځ،  

ډبڍ ؿیڄی څ ٿقډجی  ام ؿیٸل څرچڇ عبئن اډڀی٘ت ؿك ایڂ رنء ام ٳټیّبت ملاٻی، اُبكڇ ثڈ اڃچا١ ٷلایَ

ؿك كڅمٷبك عیبت څڍ ثب كڅیٴلؿڍ اڃتٰبؿڍ ؿك ٿچ٢ٗ ؿ٫ب١ ام ٿٴتت تِی٢٘ اًت ٳڈ ؿك ٯبٻت ڃٔیغت څ 

ډب  ثبیـ ام آځ ڃڀبیـ څ ٷچیی ؿك ایڂ كاڇ ٫ڊلًتی ام ٿقاډت ٗبٻّڈ كا ٳڈ تچٓیڈ ثڈ ٫لمڃـاڃَ اثلام ٿی

 ثلؿ. ٳڄبكڇ رٌت څ ؿك ٿٰبثٺ تڄڊب ثڈ ٿقډت تِی٢٘ تإًی٘ رٌت، ڃبٽ ٿی

 پیلایلللی ًغللللللٷبڇ  م ثلللب٥ لاٻلللڈ 

 ـ  ُللٴ٬ت  ډللبڍ ؿٹ ثللب رللللبٽ پیچڃلل

 ٷلللت اٿی٘للـ ؿك ؿیللڂ آمٿللچځ اًللت  

 اٷلللل ٿلللللؿ كډلللی څ ٛبٻلللت ؿكؿ   

 علڅ٫ی كا ُلٴپ صلچځ ٳلب٩ ثِلٴب٩    

 ُچؿ صللچځ ڃٰٜلچڍ كا ڃٰٜلڈ كډلنځ   

 څڍ ثپلډیللن علڅ٫للی ٿټغللـ اًللت ام 

 ًلللل ٿیللـاځ ؿٻلللـاك اًللت ایڄزلللب   

 ٿ٨ټتلللللبځ ٳ٤جتلللللیڂ ڃِٰلللللجڄـڍ

 ٍ  ٧ڄلللیپ ٿِلللللٳبځ عبی٘لللی ثلللب

 صلللللللا٥ ا٣تٰلللبؿ ام ُلللل١ ؿكٷیلللل
 

 ٷلللٺ تٌلللجیظ صلللیڂ څ ًلللڄجٺ آڇ   

 ـ  ثڊِللت ؿڅًت ؿُلڀڂ   ٳلبٽ ٿپٌلڄ

لت      ٿقاډت كا مٿلڂ ثِلڄچ ٳلڈ صلچځ اً

 م كًؼ څ ٫ٌلؼ څ ڃٌلؼ څ ٿٌلؼ ثلٷللؿ    

 صلللچ ٿللیپ ٿ٤ٰټللی ام ډللپ ثللـك ڃللب٩ 

 ڃَُِْٰٜللبځ ٿلللللؿٿٲ اڃٸللبك څ ثلللٳڂ  

 ٯجټلللڈ ثٸلیلللن ام ایلللڂ ربڃلللت ثلللی 

 ًلاًللل ؿاك ثللبماك اًلللللت ؿًللتبك   

 ثللللڈ ؿاڅ ؿًلللللللتؾچځ ڃبپٌللللڄـڍ

 ٍ  ثللڈ كڃللٶ رللللـ٘ څ آثللب كا٫٘للی ثللب

 ٫للللللڅ٥ ٿلللقډت احڄب٣ِلللل ٷیلللل   
 

 $ډڀبځ#.

ڃبٟل ثل ُچؿ، ٧بٻت تچر٘ڈ ملاٻی ؿك پلډین ؿاؿځ ٫لمڃـاځ ام ٿقاډت ٗبٻّڈ،  صڄبځ ٳڈ ٿلاع٠ڈ ٿی آځ

ُـڃـ  ډبیی اًت ٳڈ ٿبڃڄـ علڅ٫یڈ څ ڃٰٜچیڈ ام اُٴبٹ ٳ٬ل څ اٻغبؿ ؿك ؿڅكڋ ٬ٓچڍ ٿغٌچة ٿی رلیبځ

څ ؿڅٻت ٿنثچك ًل ڃبًبمٷبكڍ څ تٰبثٺ ثب ایِبځ كا ؿاُت څ یب ٿؾبٻ٬ت ثب ڃِٰجڄـیڈ ٳڈ ٛلیٰت ٿچكؿ 

اڍ  ٗڀڂ پبكڇ څ ؿڅٻت ٬ٓچڍ عڀبیت ٿ٨چلاځ ٳجیل ډڄـ څ امثٴبځ، كٯجبڍ ًیبًی ؿڅٻت ٬ٓچڍ ثچؿڃـ

 ډبڍ ؽبّ ؽچؿ كا ام ڃ٬چف ًیبًی څ ٫لډڄٸی ایِبځ ؿك ایلاځ ؿاُت.  ت٤بٿلات، ډڀچاكڇ ڃٸلاڃی

 

 ٔذار  ٟ٘اد سّطٙت ا٤زاٖخٛا٘سار٢ ٚ پ٥ٛ٘ذٞا٢ آٖ تا  سلا٣ِس٥ٔٗ در ا٘ذ٤ط١  ا٤زاٖب. 
ًڈ ثڄیبؿ څ ًڄّت ٫ٴلڍ ُلی٤ت، ٛلیٰت څ ام ٿڄـڍ  عیبت ٫ٴلڍ څ ًیبًی ایلاځ ٣ٔل ٬ٓچڍ ثب ثڊلڇ

ًټٜڄت، تِؾّْ یب٫تڈ ثچؿ. آځ صڄبځ ٳڈ ؿك ٿلڅك ٿڄبٯت ملاٻی ثل اډٺ ثیت $١# ڃین ٷقُت، ٿقډت 
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ؿاؿ. ُڊلت ًیبؿت ؿڅؿٿبځ ٬ٓچڍ څ  تِی٢ څ ؿڅًتـاكڍ اډٺ ثیت، ُبٳټڌ ثڄیبؿ ڃؾٌت كا تِٴیٺ ٿی

ڂ ٿٌإٻڈ ثچؿ. ثڄیبؿ ؿڅٽ ٿِتڀٺ ثل ٛلیٰت ٿقډت ایلاځ، ٿٴڀ٘ٺ ای ؿ٫ب١ ام عـڅؿ څ ح٨چك ٿڀټٴت ُی٤ڈ

#، څ ٿٰبٽ ٿلُـ ٳبٿٺ ُبډبځ 735اٻـیڂ اكؿثیټی $ٿتچ٫ّبڍ  ٬ٓچڍ څ ٿیلاث ؿًتٸبڇ اكُبؿ ُیؼ ٬ٓی

اٻټڊّی پبؿُبډی ثل ٿڀبٻٲ ٿغلڅًڌ ایلاځ ثچؿ  ٬ٓچڍ ثچؿ. څ ثڄیبؿ ًچٽ ٣جبكت ام ٿٰبٽ ؽـاؿاؿڍ څ ٟٺّ

ثچؿڃـ. ایڂ  ٌت ٿتؾټّٮ ثڈ اعٌڂ اڅٓب٩ څ ؽٔبئٺ ٿیثبی ُـ څ ُبډبځ آځ ٿی ٳڈ ٯٜت ٣بٻپ تټٰیّ ٿی

ُڊلڍ  ٿٌإٻڈ ثڈ ٛلم ٷٌتلؿڇ څ صِڀٸیلڍ ؿك تـاڅٽ اڃتٰبٹ ٿیلاث ٿجبڃی څ ٿ٬بډیپ ًټٜڄت ایلاځ

پیَ ام اًلاٽ ثڈ ؿڅكاځ اًلاٿی ؿك ؽلاٹ ٿتچځ ًیبًی څ ؿیڄی ؿڅكڋ ٬ٓچڍ ڃین صچځ تزټیّبت ٣جبًیڈ 

الاڃچاك ٣جبًی ٿغّٰٮ ًجنڅاكڍ $ٿتچ٫ّبڍ  كڅٗڌ #، 31-66لڍ،#، $ڃٔی1068ام ٿغڀ٘ـاٿیڂ ینؿڍ $مڃـڇ ؿك 

# څ كًبٻڈ ؿك پبؿُبډی ٬ٓچڍ 1121#، ٯچا٣ـاٻٌ٘لاٛیڂ ًی٘ـ ٣جـاٻغٌیڂ ٣ټچڍ ٣بٿټی $ٿتچ٫ّبڍ 1090

#، اڃ٤ٴبى یب٫تڈ اًت. ډڀضڄیڂ آحبك ٿڄ٠چٽ كڅمٷبك ٬ٓچیبځ 1127ام ٿغڀ٘ـیچً٪ ڃبری $مڃـڇ ؿك 

#، ؿیچاځ ٛلمڍ ا٫ِبك $مڃـڇ ؿك 988ڊچك ثڈ ٣جـڍ ثیٶ $ٿتچ٫بڍ ٿبڃڄـ رڄّبت ٣ـځ ڃچیـڍ ُیلامڍ ٿِ

# څ 1098#، ؿیچاځ څٯبكڍ ٛجٌی ینؿڍ $مڃـڇ ؿك 1072#، ؿیچاځ ٫ی٘بٕ لاډیزی $ٿتچ٫ّبڍ 1061

اڃـ. ٳټیّبت ملاٻی  ٿت٘ڀ٘ڂ ایڂ ٿچٗچ١ ٷِتڈ څثیَ ٳپ#، 1129ٿغٌڂ تإحیل تجلینڍ $ٿتچ٫ّبڍ 

ٷچڃڈ ٳڈ پیِتل اُبكت ك٫ت، ارناڍ ٿڊڀی٘ ام ا٤ُبك  . ډڀبځؽچاڃٌبكڍ ڃین ام ایڂ كډٸقك ثلٳڄبك ڃیٌت

پلؿامؿ. ؿك ؽلاٹ ٿ٘بٿیڂ ایڂ ا٤ُبك ٿٌبئٺ ٷچڃبٷچڃی ام ٿ٬ڊچٽ څ  ملاٻی ثڈ ٿـط ُبڇ ٣جبى ٬ٓچڍ ٿی

ربیٸبڇ ًټٜڄت ؿك ایلاځ څ ؽبٓ٘ڈ پیچڃـ ًټٜڄت ٬ٓچیڈ ثڈ ًیبؿت څ څلایت اډٺ ثیت $١# ؿلاٻت ؿاكؿ. 

اڍ ؿك تجییڂ پیچڃـ ًټٜڄت څڍ څ ؿڅؿٿبڃَ ثب ٿٰبٽ  ٷچڃڈ ی ام ُبڇ ٣جبى ثڈډبڍ ملاٻ تٰلیجبً ٣ڀـڋ ٿـط

 اٿبٿت څ څلایت اډٺ ثیت $١# ٯلاك ؿاكؿ. صڄبځ ٳڈ ًلایـ:

 ٣جلللبى ُلللیلؿٹ، احلللل ڃِلللئڌ ٣ټللللی

 ام لاڍ لا ٫تللبٍ ؿك اڃٸِللت ًللللل٫ٴڂ 

    َ  ؿك ًبیڌ ُل٬ب٣ت آثلب څ رللللـ٘ ؽلچی

 ؿك ٷټِللڂ ؽلللناځ اربثللت ثللڈ تللبمٷی  

 ُللٴ٬بڃـ م ډِللت ؽُټللـام ؽلبٱ ٳلللثلا  

 ٷلَللؿ ؿكت ثلڈ تلبكٱ ثؾلتپ ڃٌِلتڈ ثلبؿ     
 

 ٳللن ثللل٭ تیلل٦، ثللبؿڇ ؿډللـ فڅاٻ٬ٰللبك كا  

 ٳِلی فڅاٻ٬ٰلبك كا   ٳب٫ی اًللت ؿك مثبڃلڈ  

 پللللڅكؿڇ اًلللت كعڀلللت پلڅكؿٷلللبك كا

 ٳڄللـ ؿ٣للبڍ ملاٻللی، ثڊللبك كا   ٷُللٺ ٿللی

 ؿك ٳللبكڅاځ ډللل تللڂ څ رللبڃی ٧جللبك كا   

 تلللب ا٫ٌلللللل ًلللپڊل ٳلللڄپ ا٫تؾلللبك كا
 

 #.156ؽچاڃٌبكڍ، $ملاٻی 

٣ڄچاځ عبٿیبځ ثنكٵ ٿقډت تِی٢٘ ثب اډٺ ثیت  اكتجبٙ رٌڀبڃی څ ٿ٤ڄچڍ ًټٜڄت ؿڅؿٿبځ ٬ٓچڍ ثڈ

٤بك څڍ ؽبٓڈ٘ ؿك ٿیبځ  $١# څ ٿٰبٽ اٿبٿت څ څلایت ایِبځ ؿك ڃٸبڇ ملاٻی ؿك ٿچا٢ٗ ٷچڃبٷچڃی ام ٳټیّبت اُ

چؿ ثل ُبڇ ٣جبى، ؿك ٯبٻت ؽچكؿ. ام ډڀیڂ كڅًت ٳڈ څڍ ؿك ٿچ٤ٗی ام ٿـط ؽ ٿـایظ اڅ ثڈ صِپ ٿی

ت»ٿٔل١  #، ٗڀڂ ایزبؿ ایڊبٿی اؿثی ٿیبځ آځ پبؿُبڇ ثب 343$ډڀبځ، « آځ ُڊڄِبڇ ٳڈ ٣ج٘بىِ ٣ټی اً

بى   ع٘لت اثی اٻ٬٘ٺ اٻ٤جبى ثڂ ٣ټی $١#، ثل تخجیت صڄیڂ اكتجبٛی ٿیبځ پبؿُبڇ څٯت ٬ٓچڍ څ اً

#. اڅ ؿك 489ڃبٿـ $ډڀبځ،  ٻی اٻټڈّ ٿی٫ِلؿ. څ ؿك ٿچ٤ٗی ؿیٸل ڃین ُبڇ ٿنثچك كا ٫لمڃـ څ اٿبٿت پبڍ ٿی
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ٛبٻت $١# ؿك ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ ایبم ثڈ ڃِبڃڌ ٫لا٧ت ام ٿڄٰجت  پبیبځ فٳل ٿڄٰجت اٿیلاٻڀاٿڄیڂ ٣ټی ثڂ اثی

 ٷلؿؿ.  كاڃـ. څ ثلا٫بٓټڈ څاكؿ ٿـط آځ پبؿُبڇ ٿی ٿنثچك، ًؾڂ ام ٷلاییـځ ثڈ ٿـط ٫لمڃـٍ ُبڇ ٣جبى ٿی

 ڃزللل٪ كا ثلللچ ٳلللڄپ، آډلللللی ثللللآكٽ  

 ٧چٛللڈ صللچ ٬ٛللٺ اُللٲ ٿللبتپ  ؽللچكٽ

 ٳڄلللچځ ٯ٬لللٺ ٷلللللڊلؽبڃڈ ٷِلللبیپ   
 

 رجلللیڂ ڃبٻلللڈ ثچًلللپ، رلللبځ ًلللپبكٽ  

 ثلللڈ ؽللللللبٱ ٳللللثلا څ اٻټلّللڈ ا٣ټلللپ  

 ثلللڈ ثغلللل ٿلللـط ٫لللللمڃـٍ ٷللللایپ  
 

 #.488$ډڀبځ، 

یٲ ُب٣ل ُی٤ی ایلاڃی عبٿی ؿڅٻت ٣ڄچاځ  ثڈڃٴتڌ ٿڊڀ٘ی ٳڈ ملاٻی ٿبڃڄـ ثٌیبكڍ ام ډڀتبیبڃَ 

ٷیل  ٬ٓچڍ ثل آځ اډتڀبٽ ؽبّ ؿاكؿ، ا٣تلا٩ ثڈ ربیٸبڇ ؿڅٻت ٬ٓچڍ ؿك كڅاد ٿقډت ُی٤ڈ څ ایلاځ

یٲ ڃؾجڌ ربٿ٤ڌ كڅمٷبك ؽچؿ ٯـكُڄبًی ؽچؿ كا ڃٌجت ثڈ ٣ڄچاځ  ثڈڃڀچؿځ آځ اًت څ اٻجتڈ ملاٻی 

اٻـیڂ اكؿثیټی څ ا٣ٰبثَ ام رڀټڈ پبؿُبڇ څٯت، ُبڇ ٣جبى، ؿك تجـیٺ ایلاځ ثڈ  ڃَٰ ؿڅؿٿبځ ُیؼ ٬ٓی

ؿاكؿ؛ صڄبځ ٳڈ ؿك ٿـط ؽچؿ ثل ُبڇ ٣جبى ٗڀڂ ثیبځ تٰـیپ ُبډٴبك  ٯٜت آټی تِی٢ اثلام ٿی

 ٳڄـ.  ڇ ثـاځ اُبكڇ ٿیؽچیَ ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ ایبم ثڈ آځ پبؿُب

 ڃڊلللبٹ ُی٤ٸی كا كیِڈ ثٔـ ًٌت               كًٔت   ٷل ام ثب٥ ٬ٓی ایڂ ٷُٺ ڃڀی
 #489$ډڀبځ، 

ؽبڃڈ  اڍ ٳڈ ثیبڃٸل څآٺ ٷِتڂ ٫چایـ څ ؽیلات ٳخیل ُی٤ڈ ٷچڃڈ ملاٻی ؿك ٯبٻت اثیبت ٿـط اؽیل، ثڈ

مٿیڂ ثل ډڄـ څ  لڍ څ اٯتـاك ایلاځٷِتڂ ٿټٲ ایلاځ ثڈ څاًٜڌ ؿڅؿٿبځ ُیؼ ٬ٓی اًت، ثل څرچڇ ثلت

رب#. ؿك څاٯ٢  ؿاكؿ $ډڀبځ ڇكڅٽ څ ٫لڃٶ ٳڈ ٳڄبیڈ ام ٷچكٳبڃیبځ، ٣خڀبڃیبځ څ پلت٨بٻیبځ ثبُـ، اُبك

تڄیـٷی ًټٜڄت ٬ٓچڍ څ ډچی٘ت ُی٤ی آځ ؿك ٤ُل ٤ُلاڍ ٬ٓچڍ ام رڀټڈ ُب٣ل ُبؽٔی صچځ  ؿكډپ

ډبڍ  مٿیڂ ٳڈ ام ؿیلثبم ام ٿاٻ٬ّڈ ایلاځ ملاٻی ؿك كاًتبڍ پیچڃـ ؿیڂ څ ؿڅٻت ؿك ًڄّت اڃـیِڌ ًیبًی

ُڊلڍ ثچؿڇ څ ؿك ٣ٔل ٬ٓچڍ ؿك ٯبٻت ډڀٸلایی ًټٜڄت ایلاڃی، ُلی٤ت ُی٤ی څ  آیٺ اڃـیِڌ ایلاځ

٣یبك یٲ اٻٸچڍ ٳبٿٺ څ ٿٜټچة ام ڃ٠بٽ عٴچٿتی ٿتڄبًت ثب فائٰڌ ًیبًی  ٛلیٰت ٬ٓچڍ تـا٣ی تڀبٽ

چٗچ٣ی ٳڈ اثیبت فیٺ ؿك ٤ُټڌ ډوؿډپ ام ٿخڄچڍ پقیل اًت. ٿ ایلاڃیبځ كا ثبمًبمڍ ڃڀچؿڇ ثچؿ، ؿكٱ

 ٤ُټڌ ؿیـاك تټچیغبً ثل آځ ا٤ُٙبك ؿاكؿ. 

 ُللللللبڇ ٣ج٘للللللبىِ حلی٘بآًللللللتبځ  

 ـ  ٻلللقّت ؿیلللڂ ڃجلللی مڅ كاًلللت ُللل

 ُلللی٤ٸی ام څڍ ُلللـ آة كڅڍ ٳلللبك 

 ؿٻلی  ډڀضچ ُلبډی ڃیٌلت ؿك ٓلبعت   
 

 ًللللتبځ ُللللبڇ څالاٷللللچډلِ ٷیتللللی  

 ـ  ُٴُلُٻٙټّڈ آڃضڈ ؿٹ ٿلی   ؽچاًلللت، ُل

 ٣یلللبك ٳبٿلللٺصبُلللڄی مڃـٷللللللی،  

 ؽلللتپ ؽلللتپ ٿٔلللغ٪ ٿڊلللل ٣ټلللی 
 

 #.241$ډڀبځ،  

٣جبى ؿك ٿخڄچڍ فك٘ڇ څ ؽچكُیـ  ؿك ایڂ كاًتب ؿك ڃٸبڇ ملاٻی اثیبت میل ام ٤ُل اڅ ؿك ؽلاٹ ٿـط ُبڇ

اینؿڍ ؿك ًټٜڄت ؿڅؿٿبځ ٬ٓچڍ څ اٻجتڈ ُؾْ پبؿُبڇ اؽیل څ  ڇثڈ كڅُڄی ثل څرچؿ تإییـ اٻڊی یب ٫لّ



 المللی هویت ایراویان همایش بیهمجموعه مقالات           111

ډب ًیبًی څ اُٴبٹ ًټٜڄت ؿك  ؿك ڃتیزڈ ٿِلڅ٣یت ٳبٿٺ ًټٜڄت څڍ څ ثلتلڍ آځ ثل ؿیٸل عچمڇ

 كڅمٷبك څڍ څ اٻجتڈ ؿك پیچڃـ ٳبٿٺ ثب ٿ٬بډیپ څ ثبڅكډبڍ ُی٤ی ؿلاٻت ؿاكؿ: 

 ٷلل اًلت   تی٦ ثل ؿڅٍ مثلبځ ؽٜجلڈ  

 ٓللبعت صبُللڄی ٿټللٲ ؿٹ اًلللت 

 اٷلللل ٻٜللل٪ ؽللللـاؽچاًت ڃجلللچؿ  

 اٍ ٻڀ٤لڌ ؿًلت ٿچًلی اًلت     پڄزڈ

 ٷَلللللللؿڍ م كٓٽ تچًللللللڂ اڅ كڅٽ، 

   ٍ  ثللبؿ تللب عِللل، ٧للناڅت ٳلللللبك
 

 ُللبڇ ٣ج٘للبى، ُللڈ ثغللل څ ثللل اًلللت 

 ُللی٤یبځ كا ڃڀللٲ آة څ ٷللٺ اًلللت

 ٿلللنڋ پبؿُلللڊی كاًللللت ڃجللللچؿ   

 ٿڊضلللڌ ًلللل٣ٓټپَ ُلللیل ؽللللـاًت 

 ډڄلللـ، ؿڅؿڍ م ؽلللي ٷټؾلللڂ اڅ  

 ٯللللللبیپ آٹ ٿغڀ٘للللللـ یللللللبكٍ
 

 #.342-343$ډڀبځ،  

ُبډی ٳڈ ډڀنٿبځ ثلؽچكؿاك ام تجبك ًیبؿت څ ُإځ ٣ڄچاځ  ثڈثڄبثلایڂ ؿك ڃٸبڇ ملاٻی، ُبڇ ٣جبى 

ثبُـ،  ٿڄـ ام ٿیلاث ًټٜڄت ٿټچٱ ٫لډڀڄـ څ ؿاؿٷل ٣زپ ٿی اڃتٌبة ثڈ اډٺ ثیت $١# څ ڃین ثڊلڇ

ثل ت٬چ٭٘ ثل  ا٫نڅځاٻ٤بؿڇ ؿك ٷلؿٍ صلػ ډٌتی  ډبڍ ؽبك٭ ثبیٌت ٓبعت ٳلاٿبت څ تچاڃڀڄـڍ ٿی

ٜٓلاط ٯیٔل كڅٽ ثبُـ. ثل ایڂ اًبى اڅ ؿك ٯـط ًلاٛیڂ ٯـكتڀڄـ رڊبځ صچځ ًټٜبځ ٣خڀبڃی یب ثڈ ا

 ًلایـ: ډوؿډپ ام ٿخڄچڍ ٿیؾبڃڈ ٿی

 ُلللللللبڇ ٣جللللبى، ُللللبڇ ؿكیللللبؿٹ

   ٍ  ًللللِ ٯیٔللللل م ٷللللؿځ ؽٜلللل

 ڃللبٽ اڅ صللچځ ٻللچاڍ ٣للـٹ ا٫لاؽللت    

 عٴلللللپ اڅ صلللللللػ كا ؽجلللللل ؿاؿڇ

 ـ  ؿاٿلللللڄَ صلللللچځ څك٭ ثٸلؿاڃلَلللل

 ؿك مٿللبڃَ ٳللڈ ٻٜلل٪ ٣للبٽ ؽـاًللت 

 اڃللـ ًلللِ ٳیؾٌلللللڅاځ ثللڈ ٷٙللٺ مؿڇ  

 ٿٌللللتـاٽ څ ثللللبٯی ثللللبؿ ؿڅٻللللتَ
 

 ٷللللؿاځ ډ٬لللت ٿڊٔللللڋ ٷلٙللٺ ًلللجغڈ 

  ٍ  ڃٰٜللللڌ ٣جٕٓللللـٔڇ څ ؽللللللبٱ ؿك

 ٿڊٙل ثلل ٷللٵ څ ٿلیَ ٓلجظ ڃتبؽلت     

 ٳڄلللـڇ ًللللللل ؿاؿڇ  ٿٸٌلللی ثللللبٹ 

 صلللللللللػ كا ام ًلللللجٮ ثٸلؿاڃلَللللـ

 لاٻللڈ، ؽلللللچڃبة ٣للقكډبڍ ٓجبًللت  

 ـ تب ٳڈ رلللبٿَ ثلڈ ُلٴٺ ؿٹ مؿڇ    اڃل

 عیلللـكٍ كڅم عِلللل، ًبٯللللی ثلللبؿ
 

 #.289$ډڀبځ،  

ملاٻی ٳڈ ٿخڄچڍ عٌٔڂ ٷټچًچم ؽچؿ كا ثڈ ارناڍ ٿؾتټ٬ی تغت ٣ڄچاځ رټچڇ تؾٔیْ ؿاؿڇ اًت، 

ډبڍ ډزـډپ څ ڃچمؿډپ ثڈ ٿـط څ حڄبڍ ُبڇ ٣جبى پلؿاؽتڈ اًت. اڅ ؿك ایڂ رنء ام ٿخڄچڍ  ؿك رټچڇ

 ٿنثچك، تٔچیل كڅُڄی ام ایڂ پبؿُبڇ ٬ٓچڍ، ؿك ٯجبٹ ٫تچعبت څڍ څ اٯتـاك څ آثبؿاڃی څ كڅڃٰی ٳڈ ؿك

ؿډـ. څ ؿك ٣یڂ عبٹ تټچیغبً ثل آٺ څ  ًبیڌ اٯـاٿبت اڅ ثل ٿڀبٻٲ ایلاځ ًبیڈ ا٫ٴڄـڇ اًت، ثڈ ؿًت ٿی

٣یبك ایلاڃی ثلؽچكؿاك ام ٫لّڋ  یٲ ُبډڄِبڇ تڀبٽ٣ڄچاځ  ثڈٿغچك څڍ  ڃٌت ٣ټچڍ اڅ څ ُؾٔیت ًټٜڄت

ام یٲ ُبڇ آكٿبڃی اینؿڍ څ ؿاكاڍ ٿجبڃی ٿِلڅ٣یت څ ٿٰجچٻیت ٿٜلط ؿك اڃـیِڈ څ ٛلم تټٰیّ ایلاڃیبځ 

 ٳڄـ.  اكائڈ ٿی
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 آیللڌ ُللإځِ ڃٌللت څ ٿټللٲ څ رللبڇ    

 ٻِلللٴلڍ ؿٹ څ رلللبځ ُلللبڇ ك٣یل٘للت

 كڅٽ ًلللللللللتبڃڄـڋ ثټ٨لللللللللبكٷیل

 ٧جللللللبك ٿچٳجللللڈ تبمڃللللـڋ تللللچكاځ

 پللللڄذ ڃللللچا ڃچثللللت ډڄـڅًللللتبځ 

 ؿك ډڀللڌ ٿٔټٴْْللَ څیلاڃللڈ ڃیٌلللللت  

 كثبًللت ډڄللللـ ٳٙللَ ام ایلللاځ ٿلللؿٽ

 ؿٽ اعڀللللـٳلاٽ اڍ ُللللڈ ٣یٌللللی 
 

 بڇؽلللتپ ُڊڄِللللبډی ٣جلللبى ُللل  

 ٿِلللللتلڍ ٣ڀلللللللل اثَلٓللللـثٕی٢ امٹ

 ًلللللیل ٷِللللللبیڄـڋ ایلللللاځ ثټللللؼ

 ُبډٌلللچاك یلللنٱ ډِلللت څ صلللبك  

 ُللَ رڊللت ُللی٤ٸی ؿڅًلللللتبځ  

 ر٨ـ، ډڀب ٷِت ٳڈ ٧ڀؾبڃلڈ ڃیٌلت  

 رڄٌللیت ڃلللللچ١ ثللڈ ڃللچ١ آُڄبًللت

 ٣ڀللللل ؽٙ٘ٙللل یللبثی څ ٣للیَ ٿللـاٽ  
 

 #.181$ډڀبځ،  
ٷلؿؿ، ملاٻی ؿك ٯ٤ٜڌ ٤ُلڍ ٫چ٭ تڀبٽ ٣ڄبٓل ًیبًی ٿچرچؿ ؿك ٿڄبًجبت  صڄبځ ٳڈ ٿلاع٠ڈ ٿی

مٿیڂ ٳڈ ُبڇ ٣جبى ؿك ؿڅكاځ ًټٜڄت ؽچیَ ؿك  كڅمٷبك ؽچیَ ؿك رڊبت ر٨لا٫یبیی ٿؾتټ٪ ایلاځ

 ٳڄـ. ثـیڊی ٿٔب٩ څ كڅیبكڅیی ثب ایِبځ ثڈ تـكیذ اڅٗب١ ایلاځ كا ًل څ ًبٿبځ څ اڃت٠بٽ ثؾِیـ، یبؿ ٿی

ؿًت، ام ٿڀبٻٲ ٿنثچك ثب ت٤بثیل اؿیجبڃڌ ٿلًچٽ ؿك  یٲ اؿیت څ ُب٣ل صیلڇ٣ڄچاځ  ثڈاًت ٳڈ ملاٻی 

ثل ثلتلڍ ربٿ٤ڌ ایلاڃی ؿك  تإٳیـربٿ٤ڌ ٫لډڄٸی څ اؿثی ایلاځ ڃبٽ ثجلؿ. ثڈ ٛچكڍ ٳڈ ؿك ٿٰبٽ تٔلیظ څ 

ایلاځ »امات ٣جبكت اكتجبٙ ثب ډڄـڅًتبځ ٗڀڂ اُبكڋ تټچیغی ثڈ ٿڊبرلت اؿیجبځ ایلاڃی ثـاڃزب ثڈ ٿچ

ٿنی٘ت ربٿ٤ڌ ایلاڃی ؿك ٫لاڅاڃی ڃؾجٸبځ اډٺ ٣ټپ څ اؿة څ اُتیب٭ ؿیٸلاځ ٣ڄچاځ  ثڈام آځ « كثب ٿلؿٽ

صچځ ؿڅٻت ٷچكٳبڃیبځ ډڄـ ثڈ رقة ایِبځ ڃبٽ ثلؿڇ اًت ٳڈ ا٣تجبك ؽچیَ كا ثڈ څاًٜڌ ډڀیڂ 

ؿك ٿڀبٻٲ كڅٽ ٳڈ ٟبډلاً ام آځ اڃـ. څ ڃین ام ٧ټجڌ ُبڇ ٣جبى ثل ٿڀټٴت ٣خڀبڃی  ٿڊبرلاځ ایلاڃی یب٫تڈ

ٳڄـ، ًؾڂ  ؿڅٻت ثب څرچؿ ًچاثٮ آځ ؿك ٫تظ ث٤٘ی ٿڀبٻٲ اكڅپبیی ثب فٳل ٬ٓت ثټ٨بكٷیلڍ، یبؿ ٿی

كاڃـ. ډڀضڄیڂ ام ٯټڀلڅ امثٴبځ ؿك ڃچاعی ٿبڅكاءاٻڄڊل څ تلٳٌتبځ، ثڄبثل اؿثیبت تبكیؾی څ عڀبًی  ٿی

« ًلیل ٷِبیڄـڋ ایلاځ ثټؼ»جبى كا ؿك ٯجبٹ آځ ٳڄـ څ ُبڇ ٣ ایلاڃیبځ ام آځ تغت ٣ڄچاځ تچكاځ یبؿ ٿی

ؽچاڃـ. ایڂ ٿچٗچ١ ثب تچر٘ڈ ثڈ آځ ٳڈ ؿك ٛچٹ ؿڅكاځ ٬ٓچڍ ثټؼ ؿك ُل٭ ؽلاًبځ ؿك ثٌیبكڍ  ٿی

ٿٰب٢ٛ ؿك اؽتیبك ؽچاڃیڂ امثٲ ثچؿڇ اًت څ ثڈ ډڀیڂ ٿڄبًجت، ث٤٘بً ٿڄبث٢ ایڂ ؿڅكڇ څ پي ام آځ، 

 ؛ آفك ثیٸـٻی،663اڃـ $ڃٔلآثبؿڍ،  مٿیڂ ڃبٿیـڇ اځڅلایت ٿنثچك كا ام ٿڀبٻٲ ٿبڅكاءاٻڄڊل څ تچك

َُ »#، ٯبثٺ تچر٘ڈ اًت. ڃین ثڈ ٛلم ربٻجی ثبم ؿك ٯجبٹ ډڄـڅًتبځ ثب تچر٘ڈ ثڈ ت٤جیل 282-241 

ٿقډت ؿٳڂ ؿك رڄچة ډڄـ  ډبڍ ُی٤ڈ ام اٯجبٹ څ عڀبیت ایلاځ ام ؿڅٻت« رڊت ُی٤ٸی ؿڅًتبځ

ثلؿ. تٔلیظ ثل آثبؿاڃی څ كڅڃٮ ٿڀبٻٲ  ڃبٽ ٿی ډبڍ ٯٜجِبډی، ٣بؿٻِبډی څ ڃ٠بٿِبډی ډڀضچځ ؿڅٻت

څیوٷی یٲ پبؿُبڇ ٿٜټچة ٣ڄچاځ  ثڈایلاځ ؿك ًبیڌ اٯـاٿبت ٣ڀلاڃی آ ځ پبؿُبڇ، ڃٴتڌ ؿیٸلڍ اًت ٳڈ 

 مٿیڂ ؿك ٤ُل ٫چ٭ اڃ٤ٴبى یب٫تڈ اًت.  ایلاځ

لاڃی ؿك ډبڍ ډچی٘ت ای ٣ِٮ څ ؿٻـاٷی ملاٻی ثڈ ٫لؿڅًی څ ُبډڄبٿڌ اڅ ام ؿیٸل اث٤بؿ ثبمتبة ٿاٻ٬ّڈ

پلؿڋ عٴیپ ٛچًی ٳڈ »آیڄڌ ٤ُل څ اؿة ملاٻی اًت؛ صڄبځ ٳڈ ت٤جیل اڅ ام ُبډڄبٿڈ كا تغت ٣جبكت 
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تچاځ ام میجبتلیڂ څ  #، ٿی399$ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، « كًتپ پبڍ تؾتٙ ٳیؾٌلڅ اٯټیپ ٤ُل اًت

ؿك ؽلاٹ  اڃٸینتلیڂ ت٤بثیل ام ُبډٴبك ربڅؿاڃڌ عٴیپ ٛچى ثڈ ُڀبك آڅكؿ. ت٤جیل ٿنثچك كا ملاٻی ؿٹ

 رب#.  ڃبٿڌ ؽچیَ آڅكؿڇ ٳڈ آځ كا ثل څمځ ُبډڄبٿڌ ٫لؿڅًی ًلڅؿڇ اًت $ډڀبځ ؿیجبصڌ ٿخڄچڍ ًټیڀبځ

 

 خٛا٘سار٢ سلا٣ِحىٕت اضزال٣ در ا٘ذ٤ط١ ج. 
٣ڄچاځ څرڈ ٧بٻت  #، ثڈ587اٻـیڂ یغیی ًڊلڅكؿڍ $ٿٰتچٹ  ٿ٤ل٫ت څ عٴڀت اُلاٯی ٿڄٌچة ثڈ ُڊبة

اڃـیِڌ عٴڀبڍ ٣ڊـ ٬ٓچڍ، ٿجتڄی ثل ؿكٳی ام ډٌتی اًت ٳڈ ؿك آځ ٣لاڅڇ ثل ت٤ّٰٺ اًتـلاٻی، 

ُـ. عٴڀت اُلا٭ ڃؾٌت ؿك ایلاځ پـیـ  اډڀی٘ت ٳِ٪ څ ُڊچؿ څ كیبٗت كا ؿك ت٬ٴّل ٫ټ٬ٌی یبؿآڅك ٿی

#. ٫یټٌچ٫بځ څ ٿت٬ٴّلاځ 214ٿـ څ ؿك ډڀیڂ ًلمٿیڂ ثچؿڇ ٳڈ تب ٳڄچځ ثبٯی ٿبڃـڇ اًت $ًیچكڍ، آ

الاُلا٭ څڍ  حکمةډبڍ ډ٬تپ تب ڃڊپ ډزلڍ ثڈ ُلط آحبك ًڊلڅكؿڍ ام رڀټڈ ٳتبة  ٿؾتټ٬ی ٛی ًـڇ

ـ ډبڍ ؿډپ څ یبمؿډپ ؿك ؿڅكڋ ٬ٓچڍ ثچؿ ٳڈ ت٤بٻیپ ًڊلڅكؿڍ ٳبٿلاً ُٴچ٫ب ُ پلؿاؽتڄـ. ٻٴڂ ؿك ًـڇ

ٛچك ٣ڀـڇ تچً٘ٚ  #. ٣ٰبیـ ًڊلڅكؿڍ ثڈ215، ډڀبځڅ عیبت ٣ٰټی اًلاٽ كا ٣ڀیٰبً تغت تإحیل ٯلاك ؿاؿ $

ؿڅ ٫یټٌچ٩ ڃبٿـاك ٬ٓچڍ، ٿیلؿاٿبؿ ٳڈ تؾټّْ ٿ٤ڄبؿاك اُلا٭ كا ثلٷنیـ څ ُبٷلؿ اڅ ٿټّبٓـكاڍ ُیلامڍ 

 رب#.  اعیب ٷلؿیـ $ډڀبځ

ډبڍ ثبكم ډچی٘ت ٫ٴلڍ څ ٫لډڄٸی ٣ٔل ٬ٓچڍ  ٬ڈثڄبثلایڂ تچر٘ڈ څیوڇ ثڈ عٴڀت څ ٛلیٰت ٳڈ ام ٿاٻّ

اًت ؿك ٳټیّبت ا٤ُبك ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ ثڈ ؽٔچّ ؿك ٯبٻت ٿـایظ څڍ ثل اًتبؿ څ پیل ٿلُـٍ 

ٿیلؿاٿبؿ ٿټّٰت ثڈ اُلا٭ ٳڈ تچً٘ٚ څڍ ًل٫لام ثڈ ٻٰت عٴیپ ٷِتڈ ثچؿ، ٳبٿلاً ٿِڊچؿ اًت. ام ڃٴبت 

تٔلیظ څڍ ٻٰجی ٳڈ اًتبؿ ثـڅ ٿلعڀت ڃڀچؿڇ ثب  ٯبثٺ تچر٘ڈ ؿك ٯجبٹ ٻٰت عٴیپ ملاٻی آځ اًت ثڈ

#. ًڀت ُبٷلؿڍ ملاٻی ڃٌجت ثڈ 271، بځتؾټّْ ُب٣لڍ څڍ ام عیج عٌبة اثزـ ثلاثل ډٌتڄـ $ډڀ

ٿیلؿاٿبؿ ثب تچر٘ڈ ثڈ اډڀیت ُؾٔیت ٿیلؿاٿبؿ ؿك اعیب څ تچ٤ًڌ اڃـیِڈ څ عٴڀت اُلا٭ څ ٿـایظ 

ثلؿڇ اًت، ثیَ ام پیَ ثل تِؾّْ څیوڋ ٳټیّبت ا٤ُبك اڍ ٳڈ ملاٻی ثلاڍ څڍ ثڈ ٳبك  ٣بك٫بڃڈ څ عٴیڀبڃڈ

ملاٻی ؿك ڃڀبیبڃـځ ُؾٔیت ٫ټ٬ٌی ٿیلؿاٿبؿ څ تجییڂ اث٤بؿ عٴڀت اُلاٯی ؿك ایلاځ ٣ڊـ ٬ٓچڍ 

ا٫نایـ. ڃٌجت اًتبؿ څ ُبٷلؿڍ ٿیبځ ٿیلؿاٿبؿ څ ملاٻی څ ؿٻـاٷی ُـیـ اڅ ثڈ اًتبؿ، ثب٣ج آځ ُـڇ  ٿی

یٺ ٿـط اًتبؿ، ؿك كڅیٴلؿڍ ٓچ٫یبڃڌ ُی٤ی، ٿیلؿاٿبؿ كا پیل اًت ٳڈ ملاٻی ؿك ٯبٻت تچٓی٪ ٣ِٮ، ف

 ؽچؿ ٿ٤ل٫ّی ٳڄـ.

 ٣ِٮ، ٿغلاة علـڅث څ ٯلـٽ اًلت   

 ـ  ٣ِلللٮ كا ؿیلللڂ پیڀجلللل ٷلللللچیڄ

 ٣ِللٮ، ًلللٿبیڌ اٳٌللیل ٿللڂ اًللت  

 ـ       ٳبك ٻلت صلچځ ثلڈ یٴلی ثلبؿ كًلی
 

 صللللبك تٴجیللل څرللچؿ څ ٣للـٽ اًللت  

 ٣ِلللٮ كا ًلللبٯی ٳلللللچحل ٷچیڄلللـ

 ڃ٠لللل ٯب٣لللـڋ پیلللل ٿلللڂ اًلللت   

 ـ ډڀللڈ كا   ٣ِللٮ ثللڈ ٫للللیبؿ كًللی
 

 #.345$ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ،  
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ٿِبثڈ صڄیڂ كڅیٴلؿڍ ؿك ثلٯلاكڍ كاثٜڌ ٣بُٮ څ ٿ٤ِچٯی ٿیبځ اًتبؿ څ ُبٷلؿ څ ؿك ٯبٻت 

ُچؿ څ ثڈ  پیل ؽچیَ ڃٸلیٌتڂ، ثبم ؿك ٤ُل ملاٻی تٴلاك ٿی ٿخبثڈ ثڈٿڄ٠چٿڌ ٫ٴلڍ اُلاٯی، اًتبؿ كا 

 كاڃـ.  میجبیی ام آځ ًؾڂ ٿی

 تللللچ ٿِللللتب٭ اڍ ٣ِلللٮ ثللللڈ ڃِللللئڌ 

 ؿك پلللللؿڋ تللللچ ڃٸللللبك ٣ِللللٮ اًللللت 

 ٷچیڄلللـ ٳلللڈ ٣ِللللٮ، آُلللڄبیی اًلللت  

 ؿیللللـٽ ٣ِلللللٮ څ مرللللبڍ رٌٓللللتپ   

 ـ     آځ ٳللي ٳللڈ ڃللڈ ٣ِللللٮ پیللل اڅ ُلل

 ام اثللل ًللؾڂ ٳلللڈ ٷَلللؿ ٣ِللٮ اًلللت    
 

 ٿلللڂ اُللللاٯی، تلللچ ډٌلللتی اُلللللللا٭  

 یلللٲ ٣ِلللچڋ ڃلللیپ ٳلللبك ٣ِللللٮ اًلللت

 ڃللللڈ ڃللللڈ ٳللللڈ اكاؿڋ ؽلللللـایی اًللللت

 رلللللبځ ؽچاًلللتپ څ ثلللڈ ؿٹ ڃٌِلللتپ   

 ؽڀیللللللل اڅ ُلللللـ تٌلللللجیظ ٓلللللڄپ،

 ٷِللللللبڍ ؿكؿ ٣ِللللٮ اًللللت ؽچڃبثللللڈ
 

 #383-384$ډڀبځ،  

 تإٳیـپیچًتٸی ٿیبځ اڃـیِڌ اُلاٯی ثب عیبت ًیبًی څ ارتڀب٣ی ایڂ ؿڅكڇ ثڈ ٛچكڍ ٳڈ ٗڀڂ 

ٳڄـ څ ؿك ؿیجبصڌ ٿخڄچڍ ٿیؾبڃڈ ؿك  ثل ٿڄبًجبت ڃنؿیٲ ٿیبځ ٿیلؿاٿبؿ ثب ؿكثبك ٬ٓچڍ ثـاځ اُبكت ٿی

، ٿلر٢ ډـایت ٿ٤ڄچڍ څ ٫ٴلڍ «٣ټّبٿڌ ؿا٣ی ٣ج٘بى ٬ٓچڍ»ٿٰبٽ ثنكٷـاُت څڍ، اڅ كا تغت ٣ڄچاځ 

ایڄزب تڄڊب رب#.  كاڃـ $ډڀبځ ؽچاڃـ، ام ٿچٗچ٣بتی اًت ٳڈ ملاٻی ثڈ ٣یبځ ام آځ ًؾڂ ٿی ُبڇ څٯت ٿی

ٿچكؿڍ اًت ٳڈ ملاٻی ثڈ ٿلاع٠ڌ ٿڄنٻت عٴڀت اُلا٭ څ ربیٸبڇ اًتبؿٍ ٿیلؿاٿبؿ، ام پبؿُبڇ څٯت 

 ثلؿ.  ٿی  ٣جبى ثـڅځ ٯیـ ُبڇ یب ُڊڄِبڇ ڃبٽ

پلؿامؿ ٳڈ ٣لاڅڇ  اڅ ؿك ؿیجبصڌ ٿخڄچڍ عٌٔڂ ٷټچًچم ثڈ تچٓی٬بتی ام ٿڀـڅط ؽچیَ، ٿیلؿاٿبؿ ٿی

ٷیلڍ څڍ ؿك عچمڋ عٴڀت كا ٳڈ ثب ٿڄَ  څ، فڅ٭ څ رڊتثل اكائڌ تٔچیلڍ ام ُؾٔیت عٴڀی ا

ًبمؿ. اڅ ؿك څٓ٪ ٣بك٫بڃڈ څ اؿیجبڃڌ  عٴیڀبڃڌ كایذ ؿك كڅمٷبك څڍ ډڀؾچاڃی څ اڃٌزبٽ ؿاكؿ، ثلٿلا ٿی

ٷِبڍ اًلاك ٳڀبډی، ثل٭  ٯَـٓكإٓٿبد ڃ٠ل ٣ټّبٿڌ ٿبڇ تب ثڈ ٿبډی، پلؿڇ»ڃچیٌـ:  ؽچیَ ام ٿیلؿاٿبؿ ٿی

ُٴل ؽچاة ًغلٷبډی، ٿڄ٠چك ڃ٠ل ڃبٿتڄبډی، ُٴب٫ڄـڋ ٣ټچٽ ٬ًیـڍ څ  ًچم ٿڄبډی، مډلپیڀبڍ ؽلٿڂ

اُلا٭ »#. اڅ ؿك ډڀیڂ ؿیجبصڈ، ثب 160، ډڀبځ« $پڄبډی، ثبٯل اُلا٭ اٻڊی ًیبډی، ًٓڀی ع٘لت ؽتڀی

# ؽچاڃـځ ٿیلؿاٿبؿ ٳڈ ام ٯ٘ب ٿټّٰت ثڈ اُلا٭ ڃین ثچؿڇ اًت څ ملاٻی ٷبڇ 161، ډڀبځ« $ًلؽپُ ٫لاٛچڃی

 ڃڊـ.  ٷچیـ، ثل فڅ٭ اُلاٯی ؽچؿ څ اًتبؿٍ ٓغ٘ڈ ٿی ٿـایظ ؽچیَ ؿك عٮّ اڅ كا ؽٜبة ثڈ اُلا٭ ٿی

ؿاكؿ تب اڅ كا ثب ٣جبكاتی ډڀضچځ  ربیٸبڇ څ تِؾّْ ٿیلؿاٿبؿ ؿك څاؿڍ اڃـیِڌ اُلا٭، ملاٻی كا څا ٿی

، «ڃی٘ل اُلا٭ مٿبځ څ مٿیڂ»، «٫لاٛچځ ؽڀُپ»، «ٿٜټ٢ ؿیجبصڌ اڅكا٭ ٣ِٮ»، «ل ا٫ٌل اُلا٭ ٣ِٮٷڊ»

كڅؿ ٳڈ  #. ایڂ ؿٻـاؿٷی تب ربیی پیَ ٿی416، 185، ډڀبځؽچاڃـ $« ٯجټڌ مكؿډِت»څ « اُلا٭ ؿیڂ»

،  ڀبځډآٿینؿ $ ٷبڇ ٿـط ٿیلؿاٿبؿ كا ثب تچٓی٬بت ٣بُٰبڃڌ ؽچؿ ام ماؿٷبڇ ٿغجچثَ ؽچاڃٌبك ؿك ډپ ٿی

ڃ٠ل ام ا٤ُبكڍ ٳڈ ؿك ٿـط  #. ٓل501٩-504؛ 415-417؛ 379-380؛ 242-244؛ 186-185

ٛچك پلاٳڄـڇ ؿك ثلؽی ام ا٤ُبك ؿیٸل ؽچؿ ثڈ ًتبیَ اڅ څ ثلرٌتٸی ُؾٔیت  ٿیلؿاٿبؿ ًلڅؿڇ، ثڈ

 ٫ٴلڍ څڍ پلؿاؽتڈ اًت.
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 ٣ٰللٺ ام اُلللا٭ ؿكٷیلللؿ صللللا٥   

 آثللبؿ ؿیللڂ  ډٌللت ؿاٿللبؿ ٣لللڅى 
 

 ؿٿلللب٥ ثل٫للللڅمؿ ٿ٨لللن ٿ٤ڄلللی ؿك 

 اٻیٰللیڂ ثغللل ٣ټللپ څ ثبٯلللل ٣ټللپ   
 

 #249، $ډڀبځ 

ُچؿ ؿك ًبؽتبك اڃـیِڌ اُلاٯی ٿٜټچة ملاٻی ٳڈ پبیٸبڇ ٫ٴلڍ آځ ٿجتڄی  ٷچڃڈ ٳڈ ٿلاع٠ڈ ٿی ډڀبځ

لاٯی ٿیبځ ؽچیَ څ اًتبؿٍ ٿی ڌ ٣بُٰی څ ٿ٤ِچٯی اُ لاٿی  ثل تجییڂ كاثٜ ثبُـ، ثب تچرڈ ثڈ كڅیٴلؿ اً

ل اٯی، ؽچیَ، ٿبڃڄـ ٧بٻت ٿت٬ٴّلاځ ٿٌټڀبځ ٓبعت فڅ٭ عٴڀی څ ٣ل٫بڃی، ٿٔـا٭ څاٯ٤ی اڃـیِڌ اُ

ت.  عیبت ٣بُٰبڃڈ ؿك ؿٻـاؿٷی ثڈ ؿیڂ پیبٿجل $ّ# څ آٿچمڇ ډبڍ آځ ام رڀټڈ ٿغج٘ت اډٺ ثیت $١# اً

 څكمیـڇ اًت.  تإٳیـصڄبځ ٳڈ اڅ ؿك ٿچا٢ٗ ٿؾتټ٪ ډڀضچځ ٿچكؿ ؿٻڄِیڂ فیٺ ڃٌجت ثڈ ایڂ ٿڊپ٘ 

 پیڀجل، ٣ِٮ څ ؿیلڂ، ٣ِلٮ څ ؽلـا، ٣ِلٮ    

 ڃڊللـ صللچځ ٣ِلللٮ پللب ؿك ٿڄجللل ٳ٬للل     
 

 اٻٌل٘لڀب ٣ِللللٮ  ٫للچ٭ الاكٕ تللب   م تغللت  

 ُلللچؿ ایڀلللبځ ثلللڈ ٯلثلللبځ ًللللِ ٳ٬لللل   
 

 #500، $ډڀبځ 

ثؾَ ُؾٔیت عٴڀی څ  ٧ټجڌ ٳِ٪ څ ُڊچؿ ٣بك٫بڃڈ ؿك اڃـیِڌ اُلاٯی عٴیپ ملاٻی څ تإحیل اٻڊبٽ

اڍ اًت ٳڈ اڅ ؿك تجییڂ ٳی٬ی٘ت ًلایَ ٿخڄچڍ ٿغڀچؿ څ  ٷچڃڈ ٫ټ٬ٌی ٿیلؿاٿبؿ ؿك ٳبك اؿثی ملاٻی ثڈ

كڅؿ ؿك ُلط ؽټٮ ایڂ احل ٿبرلاڍ ًڈ ؽچاة څ كئیبڍ ٓبؿٯڌ ؽچؿ  ُڀبك ٿی ایبم ٳڈ ُبډٴبك ثنكٵ اڅ ثڈ

ڃڊـ  ؿك ٿلاٯبت ثب ڃ٠بٿی ٳڈ ٿخڄچڍ ٿنثچك كا ثب اٻڊبٽ ام څڍ ًلڅؿڇ، ثب اًتبؿٍ ٿیلؿاٿبؿ ؿك ٿیبځ ٿی

ؿډـ ٳڈ صٸچڃڈ ثڈ ڃچثت  ډبیَ ثڈ اًتبؿ تچٗیظ ٿی #. اڅ ؿك ایڂ ُلط ُب٣لاڃڌ ؽچاة505-513، ډڀبځ$

اڅ ؿك پبیبځ ُلط ًچٿیڂ ؽچاة،  ڃ٠بٿی، ؽلٯڈ پچُیـڇ، ربٽ ڃچُیـڇ څ ٿ٤زچځ ؽچكؿڇ اًت.ام ؿًت 

څاك ثڈ څٓ٪ عبلات اُلاٯی څ ٣بك٫بڃڌ  ٗڀڂ ًتبیَ ٿیلؿاٿبؿ تغت ٻٰت اُلا٭ څڍ، ثڈ ٛلمڍ ایڊبٽ

ؿڅًتبڃڌ ؽچیَ كا ڃین ٳڈ ڃبٟل ثل ا٣تٰبؿ اڅ ثل  ؽچؿ پلؿاؽتڈ څ ؿك ٣یڂ عبٹ ثڈ ٳڄبیڈ، ٣لایٮ ایلاځ

 ًبمؿ. مٿیڂ ثل ٿٴبتت ٫ټ٬ٌی یچڃبځ اًت، ٣یبځ ٿی تلڍ عٴڀت ُڊچؿڍ څ اُلاٯی ایلاځثل

لٴل ؽلچاة      ٿی څ ٿ٤زلچځ څ ؽلٯلڈ ؿكُ 

 ډڀڈ اُللللا٭ ثلچؿ څ ٣ٴلي اُللا٭    

 ٳڈ ثل ٯټت څرللللچؿٽ یلٲ ڃ٠لل مؿ   

 ثلللڈ ٿټلللٲ فك٘ڇ اٳڄلللچځ آ٫تلللبثپ   

 ډڀڈ ًبٻڈ ثلڈ ؽلللد څ ؿؽلٺ ایللاځ    

 اٻڊللللی ؿایڀللللپ اُلللللللا٭ ثللللبؿا 

 اٯی ٿغتلللبدثلللڈ ٿِلّللبیی څ اُللللل
 

 ڃ٠لللبٿی څ ؽیلللبلات رلللللٸلتبة    

 ثټڄلللللـ آییڄللللڌ ایڀللللبځ آ٫للللب٭  

 ثٌللللبٙ ٳیڀیلللب ثلللل یٴلللـٷل مؿ  

 ُلللڈ اٯټلللیپ ؿڃیللللللبڍ ؽللللاثپ   

 ٷیلللٽ م یلللللچڃبځ ؿڅثللبكڇ ثللبد ٿللی 

 صڊللبكٍ ر٬ت ایلڂ ڃُلڈ ٛلب٭ ثلبؿا    

 كٳللبثَ ًللب٧ل څ ؽلللبٱ ؿكٍ تللبد
 

 #.513$ډڀبځ،  

ؿك ایڂ كاًتب ڃٴتڌ ؿكؽچك ڃٸلٍ آځ اًت ٳڈ ملاٻی پي ام ٫لا٧ت ام ًلایَ ؿاًتبځ ٿغڀچؿ څ 

ایبم، فیٺ ٷ٬تبكڍ ٿچًچٽ ثڈ ٫ؾلیڈ رڊت اٟڊبك اٿتڄبځ ٯټجی ام ؽټٮ ایڂ ُبډٴبك اؿثی، ؿك كڅیٴلؿڍ 

احل،  ؿډـ ٳڈ ٷچیی ثب تٔڄی٪ ایڂ آٿین ؿك ٿٰبٽ ٿ٤تٰـاځ ثڈ تڄبًؼ، ؽچؿ كا ٿچكؿ پلًَ ٯلاك ٿی ٳڄبیڈ
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ڃ٠بٿی ؿك ٳٌچت ملاٻی ثڈ ؿڃیب ثبمٷِتڈ اًت؛ عبٹ آځ ٳڈ ٳبك ؽچیَ كا ؿك ٿٰبٿی ثبلاتل ام صڄیڂ 

 ٳڄـ. پڄـاكڍ اكمیبثی ٿی

 صڄللیڂ ؿكعلللللٮَ ٿللڂ اډللٺ تڄبًللؼ 

 ٳڈ صچځ رٌپ ڃ٠لبٿی ٷِلت ؽلبٻی   

 صڈ ًبځ ایڂ ڃٌلللؼ ثلل ډڀٓلت پلقیلٽ    
 

 ًلللااٹ ُللللل١ كا ٷچیڄلللـ پبًلللؼ   

 ڃ٠للبٿی ك٫للت څ ثللبم آٿلللللـ ملاٻللی  

 ڈ ؿكیللبیی ٷللللقاكٽ، ٯٜلللڇ ٷیلللٽ ٳلل
 

 #.858$ډڀبځ، 

 

 ٥ٌز٢ ٘ت٥جٝ

ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ ام رڀټڈ عٴڀب څ اؿثبڍ ثلرٌتڌ ٣ڊـ ٬ٓچڍ اًت ٳڈ ؿك مٿبځ اڅد اٯتـاك آځ ؿڅٻت 

ٿٰبكځ ًټٜڄت ُبڇ ٣جبى، ًڄؾی ام اؿثیبت ٿڄ٠چٽ ٫بكًی كا اكائڈ ڃڀچؿ ٳڈ ثڈ ؽٔچّ ثڈ ؿٻیٺ 

ؿ ٷبڃڌ ؽچیَ ٿچًچٽ ثڈ ًج٤ڌ ًی٘بكڇ، تچر٘ڈ افډبځ څ ٿغب٫ٺ اؿثی كا ثڈ ؽچؿ رټت ڃڀچ ډبڍ ډ٬ت ٿخڄچڍ

٣ڄچاځ عٴیپ اُلاٯی ثلرٌتڈ ام عټٰڌ  څ تإحیل ٫لاڅاڃی ثل ٿغیٚ ٫ٴلڍ څ اؿثی ایلاځ ثل ربڍ ڃڊبؿ. اڅ ثڈ

ًڄزبڃڈ ؿك ٯبٻت ت٤بثیل اؿثی څ ٣ل٫بڃی ٗڀڂ ثلڅم فڅ٭ څ  ُبٷلؿاځ ٿیلؿاٿبؿ، ثب ڃٸلُی عٴیڀبڃڈ څ ڃٴتڈ

ارتڀب٣ی څ  ؽچثی ثڈ تلًیپ ٫٘بڍ ٫ٴلڍ څ اؿثی ٿغیٚ ًیبًی، اعٌبًبت ُب٣لاڃڌ ؽچیَ، ثڈ

٫لډڄٸی كڅمٷبك ؽچیَ پلؿاؽتڈ اًت. ایڂ ٿچٗچ١ ثب٣ج ُـڇ ٳڈ ٿـایظ څ تچٓی٬بت اؿثی څڍ 

ًبم ایڂ ؿڅكڇ ثبُـ. ٻٴڂ ثلرٌتٸی ُؾٔیت  ؿًتڀبیڌ ٿڄبًجی ثلاڍ ثلكًی ٣ڄبٓل ٫لډڄٸی ډچی٘ت

اؿثی څ څرچڇ ٿڀتبم ُب٣لاڃڌ ٳټیّبت څڍ ٿچرت ُـڇ ٳڈ ٣ڀـڋ اٯجبٹ پوڅډڄـٷبځ ثڈ څڍ څ ا٤ُبكٍ 

اٍ ثبُـ څ پیَ ام ایڂ ډیش پوڅډَ  ډبڍ ٿغٖ اؿثی اڅ څ تٔڄی٬بت اؿیجبڃڈ یِتل ڃبٟل ثل رڄجڈث

 .ثبُـُڄبًبڃڌ اڃـیِڈ څ ٤ُل اڅ ٓچكت ڃپقیل٫تڈ  ډبڍ تبكیؾی څ ډچی٘ت ٿٌتٰټی ؿك كاًتبڍ رڄجڈ

ٿچٗچ١ ډچی٘ت ؿك ٣ٔل ٬ٓچڍ ثل اًبى ٳټیّبت اؿثی ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ ؿك ًڈ عچمڋ ٣ڀـڇ ٯبثٺ 

یٲ عٴیپ څ ٣ڄچاځ  ثڈاًت؛ ڃؾٌت ډچی٘ت ٿقډجی څ ُی٤ی ایلاځ ٣ٔل ٬ٓچڍ اًت. ملاٻی ُڄبًبیی 

اؿیت ُی٤ڌ ایلاڃی ؿك ؿڅكڋ ٿنثچك ثڈ ؽٔچّ ؿك پچَُ ٿڄبٯت څ ٿـایغی ٳڈ ثڈ صڊبكؿڇ ٿ٤ٔچٽ $١# 

اؽتٔبّ ؿاؿڇ اًت، ثڈ كڅُڄی اعٌبًبت څ ثبڅكډبڍ ُی٤ی څ اډٺ ثیتی ؽچؿ څ ربٿ٤ڌ كڅمٷبكٍ كا 

ت. ؿڅٽ ډچی٘ت ًیبًی ایلاځ آځ ؿڅكڇ اًت ٳڈ ملاٻی ثڈ ؽٔچّ ثب اٯجبٻَ ڃٌجت ثڈ ثبمتبة ؿاؿڇ اً

پبؿُبڇ څٯت، ُبڇ ٣جبى ٬ٓچڍ ام مثبځ یٲ عٴیپ څ ُب٣ل ایلاڃی ٳڈ ثل ؽلا٩ ثٌیبكڍ ام ډڀتبیبڃَ 

ًچؿاڍ ٬ًل ثڈ ډڄـ كا ؿك ًل ڃپلڅكاڃیـڇ څ تڀبٽ ٣ڀل ؽچؿ كا ؿك ایلاځ ًپلڍ ڃڀچؿڇ، ڃٸبڇ ٿخجت څ 

ٿـاك ٬ٓچڍ ثڈ  تجبك څ ایلاځ ڀـڋ ربٿ٤ڌ ایلاځ ؿك ٯجبٹ ًټٜڄت ؿڅؿٿبځ ُی٤ی ًیبؿتكٗبیتڀڄـ ٣

ؿك پلتچ اٯـاٿبت ؽچؿ، اٯتـاك ًیبًی، اٿڄیت، آثبؿاڃی څ ك٫بڇ كا ثلاڍ ایلاڃیبځ  ؽٔچّ ُبڇ ٣جبى كا ٳڈ

عبٓٺ ڃڀچؿ، ثلڅم ؿاؿڇ اًت. څ ًلاڃزبٽ ؿك ٿلعټڌ ًچٽ ام عیج اڃـیِڈ څ عیبت ٫ٴلڍ څ اؿثی ایلاځ 

ډبڍ ٫ٴلڍ څ فائٰڌ عٴڀی  آځ كڅمٷبك، ٧ټجڈ څ كڅاد عٴڀت فڅٯی څ ُڊچؿڍ اُلا٭ كا ٳڈ ٳبٿلاً ثب ًڄّت

ًڄؾی ؿاُت، ڃِبځ ؿاؿڇ اًت.  ډبڍ ؿیلثبم تب آځ ؿڅكاځ ډڀڄچایی څ ډپ څ ٣ل٫بڃی ایلاڃیبځ ام ٷقُتڈ
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اڍ  اڃڀڄـڍ څیوڇُبٷلؿڍ اڅ ڃنؿ عٴیپ پلآڅامڋ اُلاٯی ٣ڊـ ٬ٓچڍ، ٿیلؿاٿبؿ، ٿټّٰت ثڈ اُلا٭ ثڈ اڅ تچ

اٍ ًلڅؿڇ ثڈ ؽچثی ام ٣ڊـڋ تلًیپ ٫٘بڍ ٫ٴلڍ څ  ثؾِیـڇ تب ام ٛلیٮ ٿـایغی ٳڈ رڊت اًتبؿ ٫لماڃڈ

ډبڍ  عٴڀی ایلاځ آځ ؿڅكاځ څ ؽٔچٓیبت آځ ٳڈ ؿڅًتی ٣بُٰبڃڈ څ كامڅكاڃڈ ثب ٓبڃ٢ ډٌتی ام ٿاٻ٬ّڈ

ٿیلؿاٿبؿ ثڈ ملاٻی، ثیبڃٸل  آٿین عٴیپ ام ًچڍ آټی آځ اًت، ثلآیـ. ام ًچڍ ؿیٸل ا٣ٜبڍ ٻٰت ٿ٬بؽلڇ

ا٣تڀبؿ ٳبٿٺ اًتبؿ ثڈ اڅ ڃٌجت ثڈ تچ٫یٮ څڍ ؿك ڃڀبیڄـٷی اڃـیِڌ اُلا٭ ؿك ًبعت ٿغیٚ اؿثی ایلاځ 

 مٿیڂ اًت.  څ ڃڀبیڄـځ آځ ثڈ ٿؾبٛجبځ ایڂ ٿِلة ٫ٴلڍ څ عٴڀی ٫بؽل ایلاځ

 
 ٔٙاتغ

، تٔغیظ ٿیلډبُپ ٿغـث٘، تڊلاځ: ٿاًٌڌ آتِٴـڋ آفك $ڃیڀڌ ؿڅٽ#، #1378$ ثیٶ آفك ثیٸـٻی، ٻ٤٬ٜټی

 اڃتِبكات اٿیلٳجیل. 

 ،٫بكًی اؿة ڃخلپوڅډیٿزټّڌ عٴیپ ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ، #1385$ عیـك٣ټیؿډڀلؿڇ، اعڀـ؛ اٿیلڍ ؽلاًبڃی، 

 . 40-17ّ ،24ُڀبكڋ 

تٔغیظ . اٻ٤بك٫یڂ اٻ٤بُٰیڂ څ ٣لٓبت ٣ل٫بت، #1389$ اٻـی٘ڂ اڅعـڍ عٌیڄی ؿٯّبٯی ثټیبڃی ا٬ٓڊبڃی، تٰی

ڈ ٓبعجٴبكڍ څ آٿڄڈ ٫ؾل اعڀـ ثب ڃ٠بكت ٣ټڀی ٿغڀ٘ـ ٯڊلٿبځ. تڊلاځ: ٿلٳن پوڅډِی ٿیلاث ٿٴتچة اٻټّ فثیظ

 .څ ٳتبثؾبڃڌ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی

 پبُب ارلاٻی. تڊلاځ: ٿلٳن ڃِل ؿاڃِٸبډی.  ، تٔغیظ اٿیڂؿیچاځ تإحیل تجلینڍ، #1373$ تإحیل تجلینڍ، ٿغٌڂ
#، تٔغیظ ًی٘ـٳټیپ ا٨ٓل، تڊلاځ: ٳتبثؾبڃڈ، ٿچمڇ څ ؿ٫تل ؿڅٽ$ ٬ًیڄڌ ؽچُٸچ، #1389$ ؿاى ؽچُٸچ، ثڄـكاثڂ

 ٿلٳن پوڅډَ ٳتبثؾبڃڌ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی. 

 رٌتبكډبڍٿزټّڌ ًبمڍ،  عٴیپ ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ څ ډڄل تلٳیت، #1397$ ًبٿلڇ؛ ُبډٸټی، ، عیـك٣ټیؿډڀلؿڇ
 . 132-103ّ ،201ُڀبكڋ  ،اؿثی ڃچیڂ

، تٔغیظ ٤ًیـ ٬ُی٤یچځ، تڊلاځ: ٳتبثؾبٿڈ، ٿچمڇ څ ٿلٳن ٳټیّبت ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، #1384$ ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ

 اًڄبؿ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی. 

ثلكًی تِجیڈ ؿك ٯٔبیـ ملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ، #1399$ ٿلت٘یعبری ٿنؿاكاڃی، عٌیڂ؛ ینؿاڃی، ؛ ، یـاٻټّڈًلٿٌت

 . 260-241ّ ،55ُڀبكڋ  ،#اؿة ثڊبك$ ٫بكًی ڃخل څ ڃ٠پ ُڄبًی ًجٲٿزټّڌ 

 ، تلرڀڌ ٳبٿجین ٣نینڍ، تڊلاځ: ڃِل ٿلٳن. ایلاځ ٣ٔل ٬ٓچڍ، #1376$ ًیچكڍ، كارل

 . 507-505ّ ،21د ،اًلاٽ رڊبځڃبٿڌ  ؿاڃَملاٻی ؽچاڃٌبكڍ، ، #1395$ ٤ًیـ ٬ُی٤یچځ، 

 ، رټـ پڄزپ، ثؾَ ؿڅٽ، تڊلاځ: اڃتِبكات ٫لؿڅى. تبكیؼ اؿثیبت ؿك ایلاځ، #1372$ اٻټّڈ ٬ٓب، فثیظ

 تڊلاځ: اڃتِبكات ٳتبث٬لڅُی اؿثیڈ. «. ٽ. تڀـځ»، تٔغیظ ؿیچاځ ٛلمڍ ا٫ِبك، #1338$ ا٫ِبكٛلمڍ 

ٿغڀـ ٓبعجی. تڊلاځ: ٳتبثؾبڃڈ، ٿچمڇ څ ٿلٳن #، كًبئٺ ٨ٛلاڍ ٿِڊـڍ. تٔغیظ ًیـ1397$ ٨ٛلاڍ ٿِڊـڍ

 اًڄبؿ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی. 

، تٔغیظ كًچٹ ر٬٤لیبځ. تڊلاځ: ٳتبثؾبڃڈ، ٯچا٣ـاٻٌلاٛیڂ، #1384$ ٣ټچڍ ٣بٿټی، ًی٘ـ ٿغڀ٘ـ ٣جـاٻغٌیت

 ٿچمڇ څ ٿلٳن اًڄبؿ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی. 

 ، تٔغیظ اٿیلثبڃچڍ ٳلیڀی. تڊلاځ: ؿاڃِٸبڇ تڊلاځ. ؿیچاځ ٫یبٕ لاډیزی، #1380$ ٫ی٘بٕ لاډیزی، ٿټّب ٣جـاٻلما٭
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ډبڍ عٴیپ ملاٻی  ثلكًی ًبؽتبك مثبڃی ؿك ٿخڄچڍ، #1400$ ؽـاثؾَاًـاٻټّڊی، ؛ ، عٌیڂماؿڇ ٯبًڀی

 . 518-496، 33ّتپ، ُڀبكڋ ؿڅكڋ ډِ ،ُڊلیبكپوڅډی ٿٜبٻ٤بتٿزټّڌ ؽچاڃٌبكڍ، 
ډبڍ ث٨ـاؿ څ رلثبؿٯبځ څ  $ثؾَ ډڀـاځ څ لاعٰڈ الا٤ُبك ةالا٤ُبك څ مثـ صةؽلا، #1401$ اٻـیڂ ٳبُبڃی، ٿیلتٰی

 ؽچاڃٌبك څ ڃچاعی آځ#، تٔغیظ ٿلت٘ی ٿچًچڍ څ كٗچاځ ٿٌ٘بط، تڊلاځ: ٿلٳن پوڅډِی ٿیلاث ٿٴتچة. 

 مایی. ٯپ: ثچًتبځ ٳتبة ٯپ.  ، تٔغیظ ڃز٪ ٻٲالاڃچاك ٣جبًی روضة، #1381$ ٿغٰٮّ ًجنڅاكڍ، ٿغڀ٘ـثبٯل

-90ُڀبكڋ  ،ٿیلاث ٿزټّڌ ٷناكٍ ؽچاڃٌبكڍ، ملاٻی ٳټیّبتڃٸبډی ثڈ ا٤ُبك پلاٳڄـڋ ، #1399$ ٿلت٘یٿچًچڍ، 

91، ّ130-135 . 

. تٔغیظ كًچٹ ر٬٤لیبځ څ ٫لُتڈ ٳچُٴی. تڊلاځ: كًبٻڈ ؿك پبؿُبډی ٬ٓچڍ، #1387$ ٿغڀ٘ـیچً٪ ڃبری،

 ٳتبثؾبڃڈ، ٿچمڇ څ ٿلٳن اًڄبؿ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی. 

 . تٔغیظ اعڀـ ٿـٯٮّ ینؿڍ. ینؿ: اڃتِبكات ؿاڃِٸبڇ ینؿ. تقٳلڋ ڃٔلآثبؿڍ، #1387$ ڃٔلآثبؿڍ، ٿغڀ٘ـٛبډل

ڃبٿڌ ٻڌ ٳلاٿی څلایت ثب ت٤ڀیڌ رٔڀ٘ټی ؿك كًبٻڌ تزټیّبت ٣جبًیڈ. إ، آٿیؾتٸی ٿٌ#1385$ ڃٔیلڍ، ٿغڀـكٗب،
 .66-31، ّ 23، پیبپی: 3ڀبكڇ، 6ُبٹڃبٿڌ اڃزڀڂ آحبك څ ٿ٬بؽل ٫لډڄٸی، ً =٫ٔٺ اڃزڀڂ

 . تٔغیظ اعٌبځ اُلاٯی څ ٿڊلماؿ پلډینٳبكڍ. تڊلاځ: ًؾڂ. رڄّبت ٣ـځ، #1395$ ـڍ ثیٶڃچیـڍ ُیلامڍ، ٣ج

، تٔغیظ ٣ټیلٗب ٫لربٿی، تڊلاځ: ٳټیّبت ا٤ُبك څٯبكڍ ٛجٌی ینؿڍ، #1400$ څٯبكڍ ٛجٌی ینؿڍ، ٿغڀ٘ـاٿیڂ

 ن پوڅډِی ٿیلاث ٿٴتچة. ٳٿل
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  چى٥ذٜ

 پقیلڍ څ ٿبیٸی تإڅیٺ تچاځام  ڍثلؽچكؿاكثب  اڍ ایلاځ ثبًتبځٜچكڇاً ٳبكاٳتلډبڍ عب٫ٞاًت٤بكڍ  مثبځؿك 

یبثڄـ. ع٘چك ایڂ ٣ڄبٓل ٷلایی څ پیچڃـ ٿیډبڍ ٣ل٫بځ اًلاٿی ډپثب ٿ٬بډیپ څ آٿچمڇتٜچك ٿ٤ڄب ؿك ٫لآیڄـ 

ٿ٬بډیپ عٴڀی څ ٣ل٫بڃی ؿك عچمڇ ٫لډڄٶ اًلاٿی، ثیبڃٸل ٿیتچٻچهیٲ ؿك ٤ُل عب٫ٞ ٣لاڅڇ ثل ثبمڃڀبیی 

ثبمٷِت فډڄی عب٫ٞ ثڈ ٷقُتڈ ٫لډڄٸی ایلاځ، څ اكرب١ ثڈ ٿچاكیج عٴڀت ٳڊڂ ثبًتبڃی ثب ډـ٩ 

ت یایلاڃ ډچیت ثؾِی ثڈ اڃـیِڈ څ تـاڅٽ ډبڍ  ُؾٔیتٷیلڍ ؽلاٯبڃڈ ام ثلؽی  عب٫ٞ ثب ثڊلڇ .اً

ثؾِی ثڈ ًبؽتبكډبڍ ٿ٤ڄبیی ایڂ  څ ًپي ٟل٫یت اڍ ډڀبڃڄـ ربٽ رپ، ٳیؾٌلڅ څ رڀِیـ، اًٜچكڇ

اًلاٿی كا ؿك كاًتبڍ ثٌٚ څ تجییڂ  –ؿك مثبځ ٤ُلڍ ؽچؿ، اٻٸچډبڍ رـیـڍ ام ډچیت ایلاڃیډب  ُؾٔیت

ت. ډـ٩ ایڂ پوڅډَ ثلكًی ٳبكٳلؿاڃـیِڈ بٛیلڍ ایلاڃی ُؾٔیت ډبڍ ٣ل٫بڃی ثڈ ٳبك ٷل٫تڈ اً ډبڍ اً

ت ٳڈ ت. ؿك ثبمڃڀبیی اڃـیِڈ ٣ل٫بڃی عب٫ٞ اً       ثب كڅٍ تچٓی٬ی څ تغټیټی اڃزبٽ ٷل٫تڈ اً
 

 عب٫ٞ، ډچیت ایلاڃی، اًبٛیل، ٣ل٫بځ اًلاٿی.  ٚاصٌاٖ و٥ّذ٢:

 
 ٔمذٔٝ 

ثڈ ا٣تٰبؿ ٷلیڄجټت ډل احل ډڄلڍ څ اؿثی ثلآیڄـ ٷ٬تٸچڍ ٿیبځ آ٫لیڄڄـڇ آځ احل څ آ٫لیڄڄـٷبځ آحبك 

ٯلاكؿاؿډبڍ ٿِتلٱ، آؿاة څ كًچٽ څ اڍ ٿتڄچ١ څ پیضیـڇ ام ؿیٸلڍ اًت ٳڈ ثل اًبى ٿزڀچ٣ڈ

#. ثل ایڂ اًبى آ٫لیڄڄـڇ احل ډڄلڍ څ Malpas, 2006: 61-62$ اڃـٿچاكیج اًبٛیلڍ ٳڊڂ ُٴٺ ٷل٫تڈ

ډب، څاهٷبځ، ٣ڄبٓل څ ٳبكاٳتلډبیی كا ثڈ ٳبك ؽچؿآٷبڇ یب ڃبؽچؿآٷبڇ ؿك احل ؽچؿ ڃِبڃڈٛچك  ثڈاؿثی 

اًبٛیلڍ  ډبڍُؾٔیتع٘چك  عب٫ٞ ٤ُل كؿٷیلؿ ٳڈ ثیبڃٸل ډچیت رڀ٤ی ربٿ٤ڈ ؽچؿ اًت.  ٿی

ډبیی ایلاڃیبځ، ثؾَ ٿټی ډچیت ٗڀڂ ثبمڃڀبیی ثبڅكډب، ت٤ټٰبت څ ډڀبڃڄـ پڊټچاڃبځ څ پبؿُبډبځ ثبًتبڃی

 ؿډـ. اٻٸچڍډبڍ ؿڅك ڃِبځ ٿیڅ كڅیبڍ رڀ٤ی ربٿ٤ڈ ایلاڃی كا ؿك ٷقُتڈ ٯـًی تبكیؼ ام

                                                             
ٸبڇ آماؿ اًلاٿی، تبٳٌتبځ، ایلاځ.. 1   siyahkoohiyan@iau.ac.ir ٷلڅڇ اؿیبځ څ ٣ل٫بځ، څاعـ تبٳٌتبځ، ؿاڃِ
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ډبڍ ډب څ ٫لډڄٶایلاڃی، ډڀبڃڄـ ًبیل تڀـځ٫لډڄٶ ثبًتبځ  څ عب٫ٞ ؿك ٫ڊپ تڀـځ ُڄبؽتی ډٌتی

 #.   49: 1377آُچكڍ، $ اًت ًلڃڀچڃڈ څ اًبٛیلڍ اٻٸچڍ ٳڊڂ څ آیٺ، یٲ

 څ ډبڍ ٣ل٫بڃیآٿچمڇ ثٌٚكاًتبڍ  ؿك كا اًبٛیلڍ ام ٣ڄبٓل ثلؽی آ٫لیڄَ ډڄلڍ، ثل تٴیڈ ثب عب٫ٞ

ډبڍ ډب، ڃڀبؿډب څ ُؾٔیتڃِبڃڈ څ ثـیڂ ٛلیٮ ثب اكرب١ ٿ٬بډیپ ٣ل٫بڃی ثڈ ثلؿٿی ٳبك ثڈ اؽلاٯی

ُچؿ څ ام ٛل٩ ؿیٸل اًبٛیلڍ ام یٲ ٛل٩ ٿچرت تخجیت ډچیت ٿټی ؿك عب٠٫ڈ تبكیؾی ایلاڃیبځ ٿی

ٷچڍ  عب٫ٞ ًؾڂٳڄـ. ډبڍ عٴٙڀی كا ؿك ٯبٻت ٿ٬بډیپ اًبٛیلڍ اكائڈ ٿیآچٹ ٣ل٫بڃی څ آٿچمڇ

 ډبڍًڀجٺ څ ډبُؾٔیت ڍ# څ ثٌبٿـ ثبلا128: 1383 ؽلٿِبډی،$ ڃبؽچؿآٷبڇ رڀ٤ی اٯچاٽ ایلاڃی اًت

 ثبًتبڃی ٬ُبډی څ تڀـځ تبكیؼ آٷبډی څ اُلا٩ اڅ ثڈ ٿڄبث٢ اًبٛیلڍ، ام څڍ ڃِبځ ٤ُل اًبٛیلڍ ؿك

ایلاڃیبځ اًت. څڍ ثب ٿڊبكت تڀبٽ اًبٛیل ایلاڃی كا ثڈ ٓچكت ٫ِلؿڇ څ ؿك ڃڊبیت اؽتٔبك څ ایزبم ؿك 

ډب څ ٓچك ؽیبٹ كا میجب څ كڃٸبكڃٶ اًٜچكڇ٤ُل ؽچؿ ثیبځ ٳلؿڇ څ ثب ډڄلٿڄـڍ ًغلاڃٸین ؽچؿ رچاډلات 

 #. عب43ٞ٫: 1386ډڀبیچځ ًپڊل، $ كا ؿك ٯبٻت یٲ ثیت یب یٲ ٿٔلا١ ٷڄزبڃیـڇ اًتډب  آځ تلاُیـڇ څ

ډبڍ اًبٛیلڍ، ؿك ٫لآیڄـ تإڅیٺ ثب ډبڍ عٴڀی، اؽلاٯی څ ٣ل٫بڃی ُؾٔیتثب ؿك ڃ٠ل ٷل٫تڂ ًچیڈ

مڃـ څ ډپ ډچیت ڇ څ ٣ل٫بځ څ اؽلا٭ كا ثڈ ډپ ٷلڇ ٿی، ډپ اًٜچكڅ اًت٤بكڇ ٳبكٷیلڍ مثبځ تڀخیٺ ڈث

 ٳڄـ.  ُـڇ ایلاڃی كا ؿك فډڂ ٿؾبٛجبځ ؽچؿ اعیب څ تخجیت ٿی ٫لاٿچٍ

 ییډبتچاځ ام صڊلڇیثبًتبځ ٳڈ ؿك ٤ُل عب٫ٞ ثڈ ٳبك ك٫تڈ اًت ٿ لاځیا ڍلیاًبٛ ڍډبتیام ُؾٔ

، «بٿٲیً»، «ؽٌلڅ»، «ـڅځی٫ل»، «ٳبڅڅى»، «بڅٍیً»، «ـیرڀِ»، «بةیا٫لاً»، «اٽثڊل»ٿبڃڄـ: 

، «ؾٌلڅیٳ»، «مكؿتِت»، «ڍٌلٳ»، «ٯجبؿ »، «كًتپ» ،«یٿبڃ» ،«نیپلڅ»، «تڊڀتڂ»، «پِڄٶ»

ثبك،  2 بةیثبك، ا٫لاً 3 نیثبك، پلڅ 4ثبك، ٳبڅڅى  7 ؾٌلڅیثبك، ٳ 11 ـیڃبٽ ثلؿ. رڀِ« تچك»څ « ًټپ»

 ،ڍلیاًبٛ ڍٳبكاٳتلډب ڂیا بځیعب٫ٞ فٳل ُـڇ اًت. ؿك ٿ چاځیثبك ؿك ؿ 2ًتپ ثبك څ ك 2 ـڅځی٫ل

ٷچڃڈ  ڂیٛچك ٳڈ ٷ٬تڈ ُـ ډـ٩ عب٫ٞ ام ٛلط ا . ډڀبځؿثٌبٿـ كا ؿاك ڂیثبلاتل« ربٽ رپ»څ  «ـیرڀِ»

 ڂیډبًت. ؿك ا ام آځ یڃبُ ڍډباكمٍ ذیڅ تلڅ یڅ ٣ل٫بڃ یاؽلاٯ ڂیٿ٘بٿ بځیث ڍااًٜچكڇ ڍډبتیُؾٔ

 «ـیرڀِ»ثل ؿڅ ٳبكاٳتل  تإٳیـډب ثب تیُؾٔ ڂیا یڅ اؽلاٯ ی٣ل٫بڃ ڍډبڈیًچ ،ییډبٿٰبٻڈ ثب فٳل ڃڀچڃڈ

 ُچؿ. یٿ یثلكً«  ربٽ رپ»څ 
 

 ت٥ٙص اساط٥ز٢ حافظ 

ثل  څڍ اڍ ام ڃ٠بٽ ٿ٤ل٫تیؿډـ ٳڈ ثؾَ ٣ڀـڇډبڍ ٿیتچٻچهیٲ ٤ُل عب٫ٞ ڃِبځ ٿیتإٿٺ ؿك ًچیڈ

ُڄبًی څ ډبیی ُٴٺ ٷل٫تڈ ٳڈ كیِڈ ؿك رڊبځٳبكاٳتل څ ډب، كڅیـاؿډباًبى ٣ڄبٓل، ڃِبڃڈ

اڍ ؿك ثلرٌتٸی څ ثٌبٿـ تٰلیجبً ثبلاڍ ایڂ ٳبكاٳتلډبڍ اًٜچكڇ ُڄبًی اًبٛیل ٳڊڂ ایلاڃی ؿاكؿ. اڃٌبځ

 ٿخبثڈ ثڈ-رڊبځ اًبٛیلڍ ڃیبٳبځ څ ٷقُتٸبځ عب٫ٞ عبٳی ام آځ اًت ٳڈ ؿك اڃـیِڈ څڍ میٌت ٤ُل

ډبڍ ٧بٻت ؿك اڃـیِڈ څ ام ډڀیڂ كڅڍ یٴی ام ٷ٬تڀبځ ؽبٓی ؿاكؿ تثلاڍ څڍ اډڀی٘ -ٿڄج٢ ډچیت ٿټی

ډب څ اڍ اًت. ٫ڊپ مٿیڄڈاڅ، ٷ٬تڀبځ ٿ٤ٜچ٩ ثڈ تٰچیت ډچیت ٿټی ؿك ٯبٻت ثیڄَ اًٜچكڇ



 111         جلد سوم: ادبیات فارسی و هویت ایراویان

 

 

ٿٌتټنٽ ُڄبؽت اڅٗب١ ٫لډڄٸی، ارتڀب٣ی څ  ؿك اڃـیِڈ عب٫ٞ، ثیڄَ اًبٛیلڍ ډبڍ ایڂ ًلصِڀڈ

ثیڄی ُب٣لاځ څ ڃچیٌڄـٷبځ ؿك ډل ٣ٔلڍ ٧بٻجبً ٿتإحل رڊبځ میلا ڃ٠بٽ ٿ٤ل٫تی څ ًت؛ا ًیبًی ٣ٔل څڍ

 آځ ٣ٔل ًټٜڈ یب٫تڈ اًت.  ؿك ٿڄبًجبت ٫لډڄٸی، ارتڀب٣ی څ ًیبًی ډبیی اًت ٳڈام ٷ٬تڀبځ

 تیڀچكیبځ ٯلاك ؿاكؿ. اًتٰلاك عٴچٿت څ ایټؾبڃیبځ تبكیؾی ثیڂ ٫لڅپبُی عٴچٿت ڃ٠ل ام ٣ٔل عب٫ٞ

ډب څ ٿڄبم٣بت ٿـت څ ڃین ٳِڀٴَاڃٸین ٿ٨چٹ ؿك ؿكامؿډِتؿك ایڂ ؿڅكڇ آحبك ٿؾلة څ ٿڄ٬ی عڀټڈ 

 اٻٜچای٬ی ثب یٴـیٸل، ربٿ٤ڈ ایلاڃی كا ام ٻغبٝ ٿبؿڍ څ ٿ٤ڄچڍ ٿتلاُیډبڍ ؿاؽټی څ ٿټچٱعٴچٿت

ُت تبكیٲ څ »ثبك څ ڃبثٌبٿبځ ٣ٔل ؽچؿ ډلاًبځ ام ډڀیڂ اڅٗب١ ؽِچڃت تإحیلًبؽتڈ ثچؿ. عب٫ٞ تغت 

. اڅ ام اڍ اًت ٳڈ اٿیـ ثڈ ثبؿ ُلٛڈ ثٌتڈ اًتُٴٌتڈ# ٳِتی1عب٫ٞ، ٥$ «ډبڍ ډبیٺثیپ ٿچد ٷلؿاة

 ًٰ٪ ٿٰلڃيثبكؿ ام ایڂ  ٿی ٫تڄڈ»: ثلؿؽبڃڈ پڄبڇ ٿی ثبكؿ ثڈ ٿیډبیی ٳڈ ام ًٰ٪ ٿٰلڃي ٫ټٲ ٿی٫تڄڈ

اٍ كا ام څ ٿلؿٿبځ ربٿ٤ڈ ؛ اٿب ؿك ډل عبٹ ڃٔیت ؽچؿ«تب ثڈ ٿیؾبڃڈ پڄبڇ ام ډڀڈ آ٫بت ثلیپ /ثلؽین

 ؿیـڇ ٧پ ؿٹ مؿڃـ/  ٣یَ ثل ډڀڈ ٯٌڀت ٯل٣ڈ ؿیٸلاځ» ؿاڃـ:ڀت صینڍ رن ٧پ څ ٧ٔڈ ڃڀیٯٌ ٯل٣ڈ

څ اٜٗلاك ُؾٔی عب٫ٞ ڃیٌت؛  اًتیٔبٹاڃٸین تڄڊب ثیبځ  ایڂ اٟڊبكات كٯت«. مؿ ٧پ ثل ډپ ٳڈ ثچؿ ٿب

ارتڀب٣ی څ ًیبًی  ډبڍ٣ڀیٮ ٿلؿٿبځ ٣ٔل عب٫ٞ اًت ٳڈ ثغلاځ ثټٴڈ تٔچیلڍ ام پلیِبڃی څ كڃذ

 ٳڄـ.    ربٿ٤ڈ ٣ٔل اڅ كا ثبمڃڀبیی ٿی

 څ تبكیؾی، ر٨لا٫یبیی، ٫لډڄٸی، ارتڀب٣ی ُلایٚ تچاځ ڃبُی امثیڄَ اًبٛیلڍ عب٫ٞ كا ٿی

كا ُیلام ُڊل څیوڇ   ثڈ ٿڄٰٜڈ ٫بكى څ ٫لډڄٸی ٿچٯ٤یت ر٨لا٫یبییٿخلاً  ًیبًی ربٿ٤ڈ ٣ٔل اڅ ؿاڃٌت.

تلؿیـ ؿك . ثیثڈ ُڀبك آڅكؿٷیلڍ صڄیڂ ثیڄِی ؿك عب٫ٞ ؿك ُٴٺ ٣بٿٺ ٿڊپ څ ثٌتل ٿڄبًجی تچاځٿی

 څ ٿچاكیجځ رڊت ٳڈ ؿاكاڍ ثڄبډبڍ ثبًتبڃی ٣ٔل عب٫ٞ ډڀبڃڄـ ا٣ٔبك پي ام آځ، ًلمٿیڂ ٫بكى ام آ

ُـ څ ع٘چك عب٫ٞ ؿك صڄیڂ ر٨لا٫یبیی ٳڈ ایلاڃی ُڄبؽتڈ ٿی ٿڊـ تڀـځ٣ڄچاځ  ثڈ تبكیؾی ثچؿڇ، ٿڊپ

، ت٤ټٮ ؿكڅڃی عب٫ٞ كا ثڈ ٳلؿٿیكا ثلاڍ څڍ یبؿآڅكڍ  ثبًتبځ ٶ ایلاځ٠٣ڀت څ ُچٳت تڀـځ څ ٫لډڄ

ٳلؿ. ٳبكٷیلڍ آځ ؿك ٤ُلٍ تِـیـ ٿی څ ثڈ -ثڈ ٣ڄچاځ ٿڄج٢ ډچیت ایلاڃی–ُڄبؽت اًبٛیل ایلاڃی

ٷلایَ عب٫ٞ ثڈ اعیبڍ ٿچاكیج څ ڃڀبؿډبڍ ٳڊڂ ثبًتبڃی ثب ؽٚ ٿِی ڃڊبؿډبڍ ٯـكت ؿك ٣ٔل څڍ ڃین 

٣ٔل عب٫ٞ ثڈ ٻغبٝ ًیبًی ؿڅكڇ كڅیبكڅیی ؿڅ ًټٌټڈ آٹ ایڄزچ څ ًټٌټڈ آٹ اكتجبٛی څحیٮ ؿاُت؛ 

اٻـیڂ ُبڇ ُل٩ٳڈ پي ام ٫لڅپبُی عٴچٿت ایټؾبڃیبځ تچًٚ  ٿ٬٠ل ؿك ٫بكى ثچؿ. ًټٌټڈ آٹ ایڄزچ

ٯـكت كا ثڈ ؿًت ٷل٫تڈ ثچؿڃـ، ثڈ ٫لډڄٶ څ تڀـځ ایلاځ ثبًتبځ ت٤ټٮ  ٫لمڃـاڃَ ث٤ـډب ٿغڀچؿ څ

پلڅكاڃـڃـ؛ ُیؼ اًتٰلاك عٴچٿتی ٿبڃڄـ ؿكثبك ًبًبڃیبځ څ ٳیبڃیبځ كا ؿك ًل ٿیؽبٛل ؿاُتڄـ څ كڅیبڍ 

ٳلؿ څ ثل ډڀیڂ اًبى ٳبؽی اثچاًغب٭ آٹ ایڄزچ ثیَ ام ډڀڈ ؿك تغٰٮ صڄیڂ آكٿبڃی تلاٍ ٿی

ُیلام ثڄب ٳلؿڇ ثچؿ څ ؿك پی آځ ثچؿ  ؿك -ًبًبڃی پبؿُبډبځ یبؿٷبك تلیڂ ثلرٌتڈ -ٿـائڂ ایچاځ ډڀبڃڄـ

 #.266/ 1: 1348ثٜچٛڈ، ڃٲ: اثڂ$ ٳڄـتإًیي  صچځ پبؿُبډبځ ًبًبڃی ٳڈ عٴچٿتی

ٷلاڍ آٹ ٿ٬٠ل ثڈ ٫لٿبڃلڅایی اٿیل ٿجبكماٻـیڂ ٷلاڍ آٹ ایڄزچ، ًټٌټڈ ٣لةؿك ثلاثل ًټٌټڈ ایلاځ 

بځ ثچؿ $ثبًچكث،  #، ؽٚ 30: 1364؛ ٳتجی، 506: 1371ٿغڀـ ٿ٬٠لڍ، ٳڈ ام تجبك ا٣لاة ٿڊبرل ؽلاً
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ٳلؿ. ایڂ ًټٌټڈ ڃین پي ام ٤ٗ٪ څ اڃٰلإ عٴچٿت ؿیٸلڍ كا ؿڃجبٹ ٿی ٿِی ٫لډڄٸی څ ًیبًی

ؿك تٔبعت ٯـكت  ،ٿتٔل٫بت ؽچؿٿلٳنڍ ایټؾبڃیبځ، عٴچٿتی ٿٌتٰٺ تِٴیٺ ؿاؿ څ ډڀنٿبځ ثب ا٫نڅؿځ 

ًیبًی ثب آٹ ایڄزچ ًؾت ؿك كٯبثت څ ٿڄبم٣ڈ ثچؿ. ٿجبكماٻـیڂ عبٳڀی ٿتِل١ څ ٿت٤ٔت، څ ؿك پی 

٣جبًیبځ# څ اعیبڍ ؽلا٫ت  ؿڅكڇ پیَ ام ٿ٨چٹ $ؿڅكڇ ؽلا٫ت ثڈ ٳِچك ثبمٷلؿاڃـځ ُلایٚ ًیبًی

؛ 289/ 3: 1380ٿڄٌچػ ٣جبًیبځ پي ام یٲ ًـڇ ٧یجت ام ًبؽتبك ٯـكت ًیبًی ثچؿ $ڃٲ: ؽچاڃـ ٿیل، 

#. څڍ ؿك ډڀیڂ كاًتب ؿاڅٛټجبڃڈ ثب یٴی ام ا٣ٰبة ؽبڃـاځ  64: 1364؛ ٳتجی، 1/266: 1380عب٫ٞ اثلڅ، 

: 1383؛ ٣جـاٻلما٭ ًڀلٯڄـڍ، 67: 1364څ ًٴڈ ثڈ ڃبٽ څڍ ٗلة ٳلؿ $ٳتجی، ٣جبًی ثی٤ت ٳلؿ 

 ؽٜجڈ ٿٌټڀیڂثڈ ڃبٽ ؽټی٬ڈ  ، كًڀبًُـ ٿی تٔل٩ٳڈ  ڍډل ُڊلؿك  #. ؿك ؿڅكڇ عٴڀلاڃی څڍ 1/300

اـڅٽ  اٿیل ٿجبكماٻـیڂٿچرت ُـڇ ثچؿ ٳڈ ٣بٿڈ ٿٌټڀبڃبځ  څٯبی٤ی ام ایڂ ؿًت. ُـؽچاڃـڇ ٿی كا ڃبری څ ت

لاٿی، څ ثلؽی ام ثؾَ ؽلا٫ت  لاٽ٣ټڀباً  «ٿزـ٘ؿ كؤى ٿبئڈ»ٮ یؿبٿٔام عـیج ڃجچڍ ثڄبثل كا اڅ  ڍ اً

لاٽ څ ٿلڅد ؿیڂ $اعیبٷل   #.411: 1382ثبًتبڃی پبكینڍ، $ ـثـاڃڄ# ډل ٓـ ًبٹ ثل ًلاً

ډبڍ ڃ٠بٿی ثیڂ ایڂ ؿڅ ًټٌټڈ، ٳڈ ډل یٲ ت٘بؿ ُـیـ ٫لډڄٸی څ ًیبًی څ ثڈ تج٢ آځ ؿكٷیلڍ

ٷیلڍ ؿڅ ایلاڃی یب اًلاٿی# ثچؿڃـ، ٿڄزل ثڈ ُٴٺ$ كڃٌبڃي ٫لډڄٸی ٿچكؿ ڃ٠ل ؽچؿثڈ ؿڃجبٹ ڃچ٣ی 

ډبڍ ٷلایی ؿك آځ ٣ٔل ُـڇ ثچؿ. ؿك ایڂ ٿیبځ تچرڈ عب٫ٞ ثڈ ٿاٻ٬ڈٷلایی څ ٣لةٷ٬تڀبځ ٿتٰبثٺ ایلاځ

 اڍ ایلاځ ثبًتبځ ؿك ٤ُل څڍ ٳڈ امډبڍ اًٜچكڇ٫لډڄٸی ایلاځ ثبًتبځ څ ثٌبٿـ ثبلاڍ ڃڀبؿډب څ ڃِبڃڈ

اثچاًغب٭ آٹ  ډبڍ ُیؼًیبًت ٷلایی عب٫ٞ ثبُـ، ډپت٤ټٮ ؽبٛل څڍ ثڈ ډچیت ایلاڃی ڃبُی ٿی

: 1378 ؽیلاڃـیَ،$ ؿډـٷلایی ؿك ٣ٔل څڍ ڃِبځ ٿیڅ ٷلایَ ُـیـ څڍ كا ثڈ ٷ٬تڀبځ ایلاځ  ایڄزچ

ډبڍ ٿڄبًت ارتڀب٣ی څ ًیبًی مٿیڄڈ -ٳپ ثلاڍ ٿـتی ٳچتبڇ ؿًت–عب٫ٞ  ٣ٔل ؿك #. ثڄبثلایڂ187

 اًبٛیلڍ ثچؿڇ څ ثیڄَ ٫لاډپ آحبك اؿثی څ ډڄلڍ ؿك اًبٛیلڍ ٿ٘بٿیڂ څ ٿ٬بډیپ پلڅكاڃـځ ثلاڍ

 تبكیؾی، ڃبُی ام ٫ڊپ تبكیؾی عب٫ٞ ام رڊبځ پیلاٿچځ څ ٿٌبئٺ آځ ثچؿڇ اًت. ُلایٚ ٣لاڅڇ ثل عب٫ٞ،

ٿتچځ ٿلتجٚ ثب تبكیؼ ثبًتبڃی  ثب آُڄبیی څڍ ؿك تچاځٿی كا عب٫ٞ اًبٛیلڍ ثیڄَ ؿیٸل إٿڄِ 

ډبڍ ٿلثچٙ ثڈ پڊټچاڃبځ څ ثڈ ؿاًتبځ ٿڄـڍ عب٫ٞ ڈ٣لاٯ ٫لؿڅًی ؿاڃٌت. ُبډڄبٿڈایلاځ ډڀبڃڄـ 

ؿاُتڈ  څڍ اڍاًٜچكڇ ثیڄَ ٷیلڍُٴٺ ؿك ٿڊڀی ٫لؿڅًی ًڊپ ُبډڄبٿڈ ایلاځ ثبًتبځ ؿك٫لماڃٸبځ 

ٿ٘بٿیڂ  ثبًتبڃی ؿك ٤ُل عب٫ٞ ثبډبڍ اًبٛیلڍ څ څ ڃِبڃڈ ٿ٬بډیپ ُجبډت ًبؽتبكڍ څ ٿغتچایی اًت.

احل  څ ٫لؿڅًی ثڈ ؽچاڃـڇ څ كا ډبڍ ُبډڄبٿڈٛچك ٿٴلك ؿاًتبځ ؿډـ ٳڈ اڅ ثڈڃِبځ ٿی ُبډڄبٿڈ اًبٛیلڍ

 ت٤ټٮ ؽبٛل  څ تچرڈ ُبډڄبٿڈ، ؿاًتبڃی اڅ ؿك ډبڍډب څ ٯڊلٿبځُؾٔیت څ ٿڄَ څ ك٫تبك عڀبًی اڅ،

ٿٴلك ڃبٽ ٛچك  ثڈډبڍ ُبډڄبٿڈ ؿك ٤ُل ؽچؿ ٯڊلٿبځ#. عب٫ٞ ام 98: 1378كًتٸبك ٫ٌبیی، $ ٣ڀیٮ ؿاكؿ

اڍ ام ډبڍ اًبٛیلڍ ُبډڄبٿڈ ثڈ ُٴټی ٫ِلؿڇ اًت څ ٷچیی صٴیـڇثلؿ؛ ٤ُل عب٫ٞ ثیبڃٸل كڅایتٿی

ٷیلڍ ثؾَ ٿ٤تجلڍ ؿك ُٴٺُبډڄبٿڈ ؿك ؿیچاځ اڅ ٿڄـكد اًت. ثڄبثلایڂ ُبډڄبٿڈ ٫لؿڅًی ٿڄج٢ اٻڊبٽ

 ڍ ام ثیڄَ اًبٛیلڍ اڅ ٿلډچځ ایڂ احل عڀبًی اًت. اڃ٠بٽ ٿ٤ل٫تی عب٫ٞ ثچؿڇ څ ثؾَ ٣ڀـڇ
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اًت ٳڈ ؿاكاڍ  ډڄـڍ څ ایلاڃی اًبٛیل اٻ٤بؿڇ ؿكډبڍ ؽبك٭پبؿُبډی ثنكٵ ثب تچاڃڀڄـڍ رپ#$ رڀِیـ

 ؿڅكڇ مكیڂ رڀِیـ عٴڀلاڃی #. ؿڅكاځ226: 1381څ ُبډی ثچؿڇ اًت $ثڊبك،  پڊټچاڃی ڇ ؽـایی،ًڈ ٫لّ

ډب څ ڃؾٌتیڂ ٿ٤ڀبك ًبؽتڀبځ ثل كڅایبت اًبٛیلڍ اڅ اًت. ثڄب ثچؿڇ مٿیڂ ُٴچڇ څ ٠٣ڀت ٿلؿٿبځ ایلاځ

#. ربیٸبڇ ك٫ی٢ 452: 1369 څ ٛلا ثچؿڇ اًت $٬ٓب، څ ڃٰلڇ آډڂ ٳڄڄـڇ اًتؾلاد ثڄبډب څ اڅٻیڂ ٳبُ٪ څ

 ثب ع٘لت څڍُؾٔیت  آٿیؾتٸی ډپ ُجبډت څ ؿك څ ڃڀبرڊبځ ربٽ ثب څڍ اكتجبٙ ،اڅًتبؿك  رڀِیـ

څؿایی  اًبٛیل رڀِیـ ؿك .ٳلؿڇ اًت ٿتڀبین ام ًبیل ٳبكاٳتلډبڍ اًبٛیلڍ كا اڅ ًټیڀبځ صڊلڇ

#؛ اٿب 226: 1381آڅكؿڇ اًت $ثڊبك،  څرچؿ ثڈ كا اڃٌبځ څ ڃٌٺ آٿـڇ مٿیڂ ثڈ ٳڈ اًت ؽـایی ډڄـڍ،

ثنكٷی اًت ٳڈ ام ثټٴڈ پبؿُبڇ  ،ڃیٌت ُڀبك ؽـایبځ بیی اڅ ؿكتایلاڃی څ اؿثیبت ٿنؿایٌ ؿك اًبٛیل

 #.425: ٬ٓ1352ب، $ ٳڄـثلاثلڍ ٿی ثب ؽـایبځ ډڀٌلڍ څ ډبٛلیٮ مڃـٷی ثؾِیـځ ثڈ اڃٌبځ

ډبڍ ثب ؿیٸل ُؾٔیت ڃِیڄیډپاڍ ؿاكؿ څ ؿك اڍ اًٜچكڇصڊلڇ٧بٻجبً  عب٫ٞ ؿیچاځ ؿك رڀِیـ

رڀِیـ اًبٛیلڍ صچځ ٫لیـڅځ، ٳیؾٌلڅ، ثڊڀڂ، ٳبڅڅى څ ثڊلاٽ آٿـڇ اًت. ؿك صڄـ ٿچكؿ ُؾٔیت 

ثب ُؾٔیت ًټیڀبځ څ ٷبڇ ثب ُؾٔیت اًٴڄـك ثڈ ډپ آٿیؾتڈ اًت څ ډڀیڂ صڄـلایٸی ُؾٔیت اڅ 

 رڀِیـ ٓچكت ډل ًبمؿ. ؿكاٿٴبځ تبڅیٺ څ اكرب١ اڅ ثڈ ٿ٬بډیپ اؽلاٯی، عٴڀی څ ٣ل٫بڃی كا ٫لاډپ ٿی

اًت. « اڃٌبځ ٳبٿٺ»ؿاكؿ ٳڈ ډل ًڈ ڃبٟل ثل ٿ٬ڊچٽ ٣ل٫بڃی  ډچیت ٿتڀبین ًڈ عب٫ٞ ٤ُل ؿك

ُؾٔیت ًټیڀبځ ام ٯلځ ُِپ ؿك اؿثیبت ٫بكًی ٿتـاڅٹ ثچؿڇ څ  ثب ُؾٔیت رڀِیـ آٿیؾتٸی

ت٬بڅت  ُؾٔیت اًبٛیلڍ رڀِیـ ًټیڀبځ څ ثیڂ ُؾٔیت ؿیڄی پڄزپ تب ٯلځ ٿتٰـٽ ُب٣لاځ

#. اًتغبٻڈ 216: 1375 ُڀیٌب،$ ُچؿث٤ـ ایڂ ؿڅ ُؾٔیت یٴی ٿی ثڈ ُِپ ام ٯلځ ٷقاُتڄـ؛ اٿب ٿی

ُؾٔیت ًټیڀبځ څ ٧ټجڈ ًچیڈ ٿقډجی ایڂ ٳبكاٳتل ثل ًچیڈ اًبٛیلڍ آځ، ُؾٔیت رڀِیـ ؿك 

ثیبڃٸل ٷقاك ام ثیڄَ اًبٛیلڍ ثڈ ثیڄَ ؿیڄی ؿك اڃـیِڈ ُب٣لاځ څ ڃچیٌڄـٷبځ ٯلڅځ ٿتإؽل اًت ٳڈ 

ُچؿ. ثل ډڀیڂ اًبى ٷبڇ ایڂ اًتغبٻڈ ُؾٔیتی ٳڀبثیَ ؿكثبكڇ رڀِیـ ؿك ٤ُل عب٫ٞ ڃین  ؿیـڇ ٿی

 رڀِیـ ُچؿ څ ام ډڀیڂ كڅڍ ثلؽی ٿ٤تٰـڃـ اٷلت اًٴڄـك ڃین یٴی ٿیُؾٔیت رڀِیـ ثب ُؾٔی

څ اٷل  ًټیڀبځ اًت ٿڄ٠چك ام آځ ... ډڀڄِیڂ ُچؿ، څ آٓ٪ څ ثبؿ اًت، ٿچك، ډبیی ٿبڃڄـ ؽبتپ،ڃِبڃڈ ثب

ډبیی ڃِیڂډپ اًٴڄـك اًت؛ څ صڄبڃضڈ ثب ُچؿ، فٳل څ اٿخبٹ آځ آیڄڈ ثب ٣ڄبٓلڍ ٿبڃڄـ آة عیبت، ًـ،

؛ اڃزچڍ 216: 1375ُڀیٌب، $ پبؿُبڇ اًبٛیلڍ ایلاځ ثبًتبځ اًت ُچؿ، فٳل ربٽ څ ٿی ٿبڃڄـ تبد څ

 #. 168: 1351 ُیلامڍ،

څ اًٴڄـك ثب « ؽبتپ»، ًټیڀبځ ثب ڃِبڃڈ «ربٽ»رڀِیـ ثب ڃِبڃڈ  ٿ٤ڀچلاًثڄبثلایڂ ؿك ٤ُل عب٫ٞ 

٤ل عب٫ٞ ډڀیِڈ ڃِیڄی ربٽ ثب رپ ؿك ُُچڃـ. ثب ایڂ عبٹ ډپام ډڀـیٸل ٿتڀبین ٿی« آیڄڈ»ڃِبڃڈ 

ٷبڇ « ربٽ رپ»ٳبكٷیلڍ تلٳیت  پبؿُبڇ اًبٛیلڍ ایلاځ ڃیٌت څ عب٫ٞ ؿك ثڈ٣ڄچاځ  ثڈ ثیبڃٸل رڀِیـ

 صچ»ؿك ثیت ٿخلاً  ؿډـ.ډب ؿك اؽتیبك ٿؾبٛت ؽچؿ ٯلاك ڃڀیاڍ ثلاڍ تڀبین ایڂ ُؾٔیتډیش ٯلیڄڈ

ٿ٤ټچٽ ڃیٌت ٳڈ ربٽ رپ ، «ثٔلڍڅٯت ثی ًچؿ ڃٴڄـ ٽ رپرب ٳڈ ٿزچڍ/  څٓبٹ ڃیٌتی ڃ٠ل ٿٌت٤ـ
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ٿقٳچك ٿلتجٚ اًت. اٿب ٷبډی ٯلائڂ ٿچرچؿ ؿك ٤ُل څڍ ٓلاعتبً ٿت٤ټٮ  یٲ ام ًڈ ُؾٔیت ثڈ ٳـاٽ

 پیڀچؿٽ ٿڂ ثلؿاك / ٳڈ رپ ربٽ ثی٬ٴڂ ٓیـ ثڊلاٿی ٳڀڄـ»ؿك ثیت ٿخلاً  ؿډـ.ربٽ رپ كا ڃِبځ ٿی

ربٽ رپ ڃبٟل ثڈ رڀِیـ پبؿُبڇ ؿډـ ٳڈ ڃِبځ ٿی« ثڊلاٽ»ٯلیڄڈ ، «ٷچكٍ ڃڈ اًت ثڊلاٽ ڃڈ ٓغلا ایڂ

 ٳپ ؿٿی ٳڈ ؽبتڀی ؿاكؿ / م رپ ربٽ څ ڃڀبڍ اًت٧یت ٳڈ ؿٻی»اًبٛیلڍ ایلاځ اًت. څ ؿك ثیت 

ٛچك ؿك ثیت  ٷلؿاڃـ. ډڀیڂربٽ رپ كا ثڈ ًټیڀبځ ثبم ٿی« ؽبتپ»څرچؿ ٯلیڄڈ « ؿاكؿ ٳپ صڈ ُچؿ

څ « تِڄڈ»ډبڍ  ڃِبڃڈ« رڀت ربٽم  ؽ٘ل ملاٹ ؿډڄـٿی صچ ؿكیبة/  اڍرل٣ڈ ثڈ كا ٿب تِڄڈ كڅاځ»

پبؿُبډی  ٿخبثڈ ثڈكا  رڀِیـ عبٳی ام آځ اًت ٳڈ ربٽ رپ ڃبٟل ثڈ اًٴڄـك اًت. اثیبت میل« ؽ٘ل»

 ٳڄـ: اڍ ؿك ایلاڃی ثبًتبځ ثبمڃڀبیی ٿیاًٜچكڇ

 ـ ٿزټي ًلڅؿ  ـٷ٬تلڈ  رڀِلی  ثلچؿ  ایلڂ  اڃل

 

 ثِڄچ ؿٹ اډٺ عبٹ څ ؽبٱ ثلاڍ  رل٣ڈ ثی٬ِبځ

 

ٙ  ثڈ ٯـط َ  ماځ ٳلڈ  ٷیلل  اؿة ُلل  تللٳیج

 

 ؽچثبځ ُڈ آځ ثب ثٸچ كٿنڍ ٿڂ ٣ِٮ ام ٓجب

 

 ثیلبك  ٿلی  رلبٽ  څ٫لب  مٿبڃلڈ  ؿك ثلچؿ ی ٳل 

 

 ثڄڀلبڍ  فاتلی  ٷلچډل  ٛټجلی  ُلبډی  تلبد 

 

 ڃجللؿ  رڊلبځ  ام رلبٽ  عٴبیلت  رلن  رڀِیـ
 

 

*** 
 

*** 
 

*** 
 

*** 
 

*** 
 

*** 
 

 ـ رلپ  ٳلڈ  ثیلبڅك  ثبؿڇ ربٽ ٳڈ  ـ ڃؾچاډل  ٿبڃل

 

لتبځ  ٫لاڅاځ ٳیؾٌلڅ څ رڀِیـ ام ٳڈ  ؿاكؿ ؿاً

 

 ٯجلبؿ  څ اًلت  ثڊڀلڂ  څ رڀِیـ ًل ٳبًڈ م

 

 ؿاكؿ تلیڂ ٳپ ٧لاٽ ٳیؾٌلڅ څ رڀِیـ ٓـ ٳڈ

 

 ٳلڄپ  ٳلی  ٳلبڅڅى  څ رلپ  عٴبیلت  ٿڂ تب 

 

 ثبُلی  ٫لیلـڅځ  څ رڀِیـ تؾڀڈ ام ؽچؿ څك

 

 ؿڃیللچڍ اًللجبة ثللل ٿجڄللـ ؿٹ مڃڊللبك
 

 

ډبڍ میل آٿیؾتٸی څ اًتغبٻڈ ُؾٔیت رڀِیـ ؿك ُؾٔیت ًټیڀبځ كا ؿك ٤ُل عب٫ٞ ڃڀچڃڈ

 ؿډـ: ڃِبځ ٿی

 اًلت  آًڀبځ ٿ٤لاد تبرَ ٳڈ رپ تؾت ثل

 

 كڅاًلت  څ ٷِلت  ؿكام آٓل٪  ثلڈ  ٿلچك  مثبځ

 

  ثلیڂ ځرڊلب  ربٽ ٳڄـٍٿی ډچى ٳڈ عب٫ٞ

 

 ثلبؿ  ثلڈ  كڅؿٿی رپ ٿٌڄـ څ تؾت ٳڈ ربیی

 

*** 
 

*** 
 

*** 

 ـ عٰلبكت  آځ ثلب  ٿلچكڍ  ٳلڈ  ڃٸلل  ډڀت  آٿل

 

 ڃزٌلت  ثبم څ ٳلؿ یبڅڇ رپ ؽبتپ ؽچارڈ ٳڈ

 

 ـ آٓل٪  ڃ٠لل  ؿك ٷلچ  ٍ  ٿٴلبځ  رڀِلی  ثلب

 

 ؽلچكیپ  ٿی ٳڈ ڃجچؿ ثڈ ؽچٍ ؽچكیپ ٧پ ٷل
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 ـ ؽلبتپ  اڍ آؽلل    آحلبك  ډڀلبیچځ  رڀِلی

 

ٞ  اڍ  ٿلـاٽ  ُلـڍ  ٿیٌلل  ٿللاؿ  اك علب٫
 

 

*** 
 

*** 
 

 

 ُلچؿ  صلڈ  ڃٸیلڄپ  ڃَٰ ثل تچ ٣ٴي ٫تـ ٷل

 

َ  تؾلت  م ڃڀبڃلـڍ  ؿڅك ڃیلن  رڀِیـ  ؽلچی
 

اًت٤بكڇ ام اڃٌبځ ٳبٿٺ، څ ربٽ رپ رڀِیـ څ ًټیڀبځ څ اًٴڄـك  ډبڍ ؿیٸلډب څ ڃڀچڃڈؿك ایڂ ڃڀچڃڈ

ډبڍ اًبٛیلڍ كا ثب ډـ٫ی ؿڅ ًچیڈ ؿك ًبٻٲ اًت. عب٫ٞ ایڂ ٣ڄبٓل څ ُؾٔیت ؿٹ ت٤جیلڍ ٳڄبیی ام

ثیبځ ٿ٘بٿیڂ اؽلاٯی، عٴڀی څ ٣ل٫بڃی  ثلؿ؛ ام یٲ ٛل٩ ایڂ ٣ڄبٓل اثناكڍ ثلاڍ٤ُل ؽچؿ ثڈ ٳبك ٿی

 ٳڄـ.ٿؾبٛجبځ ؽچؿ یبؿآڅكڍ ٿیُـڇ ایلاڃی كا ثلاڍ  اًت څ ام ٛل٩ ؿیٸل ډچیت ٫لاٿچٍ

 

 در ضؼز حافظ« جاْ جٓ»اسطٛرٜ 

ٳڄـ، ربٽ رپ اًت. ایڂ ایلاڃی كا ثبمڃڀبیی ٿی ٳڈ ؿك ٤ُل عب٫ٞ ډچیت اًبٛیلڍ یٴی ام ٣ڄبٓل ٿڊپ

ثیڂ څ ربٽ رڊبځ ڃڀب، ربٽ رڊبځځرڊب ثیڂ، ربٽ ٣بٻپ اڍ ثب ٣ڄبڅیڂ ؿیٸلڍ ٿبڃڄـ ربٽٳبكاٳتل اًٜچكڇ

كا  ٣بٻپ ډٌتی اًلاك ٳبئڄبت څ ًت ٳڈ كٿچمڃڀبٷیتی ك٫تڈ اًت. ربٽ رپ، ربٿی ؿك ٤ُل عب٫ٞ ثڈ ٳبك

اًلاك رڊبځ څ  ثڈ ثلؿځ پی ٳبكثلؿ آټی آځ څ ؿكؽَِ څ كڅُڄی، آځ ًبؽتڈ څ څیوٷی ثبكمڃڀبیبځ ٿی

ثڈ ٳیؾٌلڅ ٿڄٌچة اًت؛ اٿب  ُبډڄبٿڈثچؿڇ اًت. ایڂ ربٽ ؿك ډب  آځ كامډبڍ پڄڊبځ ٛجی٤ت څ ٫ڊپ كٿچم

: 1365ٿلت٘چڍ، $ ُڊلت یب٫تڈ اًت« رپ ربٽ» ثب ڃبٽ څ ُـڇ ٿڄتٌت رڀِیـ ثڈ ثڈ ٿلڅك مٿبځ

ٿ٬ڊچٽ ربٽ ربٽ ؿك ډیش یٲ ام  ثبك تٴلاك ُـڇ اًت. 30« ربٽ رپ»عب٫ٞ ٣جبكت  ؿیچاځ ؿك #.208

آٿـڇ، ثڈ ٳبك ڃل٫تڈ اًت څ  عب٫ٞ ؿیچاځ ؿك ٳڈ تڄچ٣٘ی څ اڃٸینڍمیجبیی، ؿٹ ٿتچځ ڃ٠پ څ ڃخل ٫بكًی ثڈ

كا ثڈ  آځ ٳٌی ډل ام تل٣بٻی څ میجبتل څ ؿكیب٫تڈ كا ربٽ رپ اڍ ٿ٬ڊچٽُب٣ل څ ڃچیٌڄـڇ ډل ام ثڊتل عب٫ٞ

ؿك ٤ُل عب٫ٞ ربٽ رپ ثیِتلیڂ ٟل٫یت كا ثلاڍ تچٻیـ  .#187: 1365ٿلت٘چڍ، $ ٳبك ثلؿڇ اًت

 ٿ٘بٿیڂ ٣ل٫بڃی ؿاكؿ:

  ٳللؿ ٿلی  ٿلب  ام ٽ رلپ رلب  ٛټت ؿٹ ډبٹًب

 

 ٳللؿ  تلچاڃی  ڃ٠لل  آڃٸلڈ  ٽ رلپ رلب  ًللّ  ثلڈ 

 

 اًلت  ؿٷلل  رڊلبځ  ٳلبځ  ام ٽ رلپ رلب  ٷچډل

 

 ؿاكؿ رلبٽ رلپ   څ اًلت  ڃڀلبڍ ٧یت ٳڈ ؿٻی
 

 

*** 
 

*** 
 

*** 
 

 

 ٳللؿ ٿلی  تڀڄلب  م ثیٸبڃلڈ  ؿاُلت  ؽچؿ آڃضڈ

 

 ـ ؽلبٱ  ٳڈ  ٳللؿ  تلچاڃی  ثٔلل  ڇ ٳغلٺ ٿیٴل

 

 ؿاكڍٿللی ٷلللاځٳللچمڇ م ٷللٺ تڀڄللب تللچ

 

 ؿاكؿ ٧لپ  صلڈ  ُلچؿ  ٷلپ  اڅ ام ٳڈ ؽبتڀی م
 

: 1365ٿلت٘چڍ، $ اُلا٭ ؿكڅڃی ٣بك٩ څ كڅعبڃی ؽبّ رپ ڃبٟل ثڈ ًټچٱ ام ڃ٠ل ٣ل٫بڃی ربٽ

اڃٌبځ  .#565: 1365ؽلٿِبډی، $ اًت ٛلیٰت ڃڀب څ كامٷِبڍ ًبٻٲؿٹ ٧یت ام اڍ# څ اًت٤بكڇ164
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ډٌتی پی  پڄڊبځ كامډبڍ ثڈ تچاڃـث ُچؿ تبڇ ٿیپبٻچؿ ڃ٬ٌبڃی ډچاريڅًچاى څ  ام ثب څاًٜڈ ربٽ رپ ثڈ

 اًلاك تڀبٽ ڃڀبربٽ رڊبځ ډڀبڃڄـ آځ ڃچُیـځ څ  ٿی ربٽ ٣ل٫بڃی اؿثیبت ؿك ثجلؿ. ثل ډڀیڂ اًبى

ٿی  #. ؿك ؿیچاځ عب٫ٞ ڃین ربٽ رپ ثب ربٽ213: 1375ُڀیٌب، $ ًبمؿٿی آُٴبك اڃٌبځ ثل كا ډٌتی

ؿك آیڄڈ ٯـط عٰبیٮ اڅٻیڂ څ  ثیڄـ څكام ؿډل كا ثڈ ٣یبځ ٿی ٿی  اٯتلاځ څ آٿیؾتٸی ؿاكؿ څ ٣بك٩ ؿك ربٽ 

 ثٌتڈ كا ربٽ رپ كام ثڈ څٯچ٩ ًبٻٲ اٿٴبځ #. عب189ٞ٫: 1365 ٿلت٘چڍ،$ ٳڄـآؽلیڂ كا ٿِبډـڇ ٿی

ثڈ ًل ربٽ رپ آڃٸڈ ڃ٠ل تچاڃی ٳلؿ / »ٳڄـ:  ًلٿڈ صِپ ؽچؿ كا ٳـڇ ٿی ؿك اڅ ؽبٱ ؿاڃـ ٳڈٿی آځ ثڈ

ًلڍ ؿاكؿ: رڊبڃی څ آځرپ ٿبډیتی آځ. ام ڃ٠ل عب٫ٞ ربٽ «ٳـڇ ٳغٺ ثٔل تچاڃی ٳلؿ ٳڈ ؽبٱ ٿی

 عب٫ٞ ام آڃضڈ ثڄبثلایڂ«. ؿاكڍٿی ٷلاځڇٳچم م ٷٺ تڀڄب تچ اًت/ ؿٷل رڊبڃی ٳبځ ام ٽ رپرب ٷچډل»

څاًٜڈ  ڈڅ ث رچیـٿی ربٽ كا ام ٿغتچاڍ آځ ٷبډی ٳڈ ت٬بڅت ایڂ اًت؛ ثب ٿ٤ل٫ت ٛټجـٿی ربٽ رپ

 ٛټت ربٽ ُٴٺ ام ٷبڇ ایڂ ٿ٤ل٫ت كا څ ثلؿ؛ٿی ثیڂام  كا ٳبئڄبت ؽچؿ څ عزبة ٿیبځ ؽچؿڍ، ًٴل څ ثی

 آڃضڈ ٣بك٩ ثلاڍ څ ٳڄـٿتزټی ٿی ډٌت، ٳڈ آځ ٷچڃڈ كا تڀبٽ ٳبئڄبت آځ ٷچځ٬ٓبڍ آیڄڈ ٳڈ ٳڄـ ٿی

 #.95: 1383ٳچة، مكیڂ$ آڅكؿاًت، ثڈ اكٿ٨بځ ٿی څاٯ٤ی ٿ٤ل٫ت ٳڈ كا

 

 ٥ٌز٢ ٘ت٥جٝ

ثڈ  اًبٛیلڍ ایلاڃیبځ ثیڄَ ٣ٔبكڇ اڅ ٤ُلاًت څ ؿك  ٿلؿٽ ایلاځ «ڃبؽچؿآٷبڇ رڀ٤ی» ٷلكڅایتعب٫ٞ 

 اثناكڍ ٿخبثڈ ثڈ اًبٛیلڍ، ٣ڄبٓل څ عب٫ٞ ٿ٘بٿیڂ ٧نٻیبت . ؿكُٴټی ډڄلٿڄـاڃڈ ثیبځ ُـڇ اًت

ك ایڂ ٣ڄبٓل ع٘چ .عٴڀی، اؽلاٯی څ ٣ل٫بڃی ٯلاك ٷل٫تڈ اًت ٿ٬بډیپ ؽـٿت اكائڈ ؿك ٿ٤ل٫تی،

ډبڍ ٳڊڂ ایلاڃی تڀـځ څ ٫لډڄٶ څ آییڂ ام اڅ تإحیلپقیلڍعبٳی ام تڄڊب  ڃڈ اًبٛیلڍ ؿك ٤ُل عب٫ٞ

ډب څ ٿ٬بډیپ اًبٛیلڍ ثلاڍ اكائڈ ٿ٘بٿیڂ اًت، ثټٴڈ ڃچآڅكڍ څڍ كا ؿك ٟل٫یت ثؾِی ثڈ څاهٷبځ، ڃِبڃڈ

ډبڍ ؿډـ. عب٫ٞ ثب فډڄی ؽلا٭ ثیڄَ اًبٛیلڍ ؽچؿ كا ؿك ؿڅ رڊت ت٤ڀیٮ اڃـیِڈ٣ل٫بڃی ڃِبځ ٿی

ٷیلؿ. ع٘چك ٣ڄبٓل ٿیتچٻچهیٲ ؿك ٤ُل عب٫ٞ ٣لاڅڇ ایلاڃی ثڈ ٳبك ٿی ٣ل٫بڃی، څ اعیب څ تخجیت ډچیت

ثل ثبمڃڀبیی ٿ٬بډیپ عٴڀی څ ٣ل٫بڃی ؿك عچمڇ ٫لډڄٶ اًلاٿی، ثیبڃٸل ثبمٷِت فډڄی عب٫ٞ ثڈ ٷقُتڈ 

 ډچیت ثؾِی ثڈ اڃـیِڈ څ ٫لډڄٸی ایلاځ، څ اكرب١ ثڈ ٿچاكیج عٴڀت ٳڊڂ ثبًتبڃی ثب ډـ٩ تـاڅٽ

اڍ ډڀبڃڄـ ربٽ رپ، ٳیؾٌلڅ، ٷیلڍ ؽلاٯبڃڈ ام ثلؽی ٳبكاٳتلډبڍ اًٜچكڇ ڊلڇعب٫ٞ ثب ث .اًت یایلاڃ

رڀِیـ، څ ًپي ٟل٫یت ثؾِی ثڈ ًبؽتبكډبڍ ٿ٤ڄبیی ایڂ ٳبكاٳتلډب ؿك مثبځ ٤ُلڍ ؽچؿ، اٻٸچډبڍ 

 ډبڍ ٣ل٫بڃی ثڈ ٳبك ٷل٫تڈ اًت.اًلاٿی كا ؿك كاًتبڍ ثٌٚ څ تجییڂ اڃـیِڈ –رـیـڍ ام ډچیت ایلاڃی 

 

 ٔٙاتغ
 .ٿلٳن تڊلاځ: .عب٫ٞ ُڄبًیډٌتی#. 1377آُچكڍ، ؿاكیچٍ $

 .ٳتبة ڃِل څ تلرڀڈ ثڄٸبڇ: ٿچعـ. تڊلاځ ٿغڀـ٣ټی تلرڀڌ. 1 د. ثٜچٛڈ اثڂ ٬ًلڃبٿڌ #.1348ثٜچٛڈ $ اثڂ
 ٿِڊـ. ؿاڃِٸبڇ ٿِڊـ: ٬٣ی٬ی. كعیپ اډتڀبٽ ثڈ ڍ،رڊبڃٸیل ٫لډڄٶ #. 1351ٻـیڂ $ااڃزچڍ ُیلامڍ، ٿیلرڀبٹ
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 تڊلاځ: ٣ټپ. .ٳچیلعڀبًڈ  #.1382$ پبكینڍ، ٿغڀـاثلاډیپثبًتبڃی 

 ٿٜبٻ٤بت تڊلاځ: ٿاًٌ٘ڌ اڍ.ثـكڇ ٫لیـڅځ تلرڀڌ: .ډبڍ اًلاٿی ًټٌټڈ تبكیؼ#. 1371$ ٳټی٬چكؿ اؿٿچڃـ ثبًچكث،

 ٫لډڄٸی. تغٰیٰبت څ

 .صِڀڈ تڊلاځ: .تبكیؼ تب اًٜچكڇ ام #.1381ثڊبك، ٿڊلؿاؿ $

رچاؿڍ.  عبد ًیـ ٳڀبٹ ًیـ ٿٔغ٘ظ څ ٿغٰٮّ .1 د .اٻتچاكیؼمثـڇ#. 1380$ اللهٻٜ٪ اثڂ ٣جـالله اثلڅ، عب٫ٞ

 اًلاٿی. اكُبؿ څ ٫لډڄٶ څماكت اڃتِبكات څ صبح تڊلاځ: ًبمٿبځ

 مڅاك. ٯنڅیڄی. تڊلاځ: ٧ڄی څ ُـڋ تٔغیظ ڃٌؾڌ اًبى ثل .عب٫ٞ ؿیچاځ#. 1369$ ٿغڀـ٘ اٻـیڂُڀي عب٫ٞ،

 ٫لډڄٸی. څ ٣ټڀی تڊلاځ: .4 س ،1. د ڃبٿڈعب٫ٞ #.1371ثڊبءاٻـیڂ $ ؽلٿِبډی،

 ٯٜلڇ. تڊلاځ: .2 س ٿبًت. عب٠٫ڌ عب٫ٞ#. 1383ثڊبءاٻـیڂ $ ؽلٿِبډی،

 ؽیبٽ. تڊلاځ: .اٻٌیلعجیت#. 1380اٻـیڂ $ډڀبٽ ثڂ اٻـیڂ٧یبث ؽچاڃـٿیل،

 ٳڀبٻی ٳچكڅٍ ٳچَُ ثڈ ؿڅٽ. ؿ٫تل .پوڅډیعب٫ٞایلاڃی.  ٫لډڄٶ څ #. عب1378ٞ٫ؽیلاڃـیَ، ٣جـاٻلًچٹ $

 .ُڄبًیعب٫ٞ ٿلٳن ثب ډڀٴبكڍ ُڄبًی٫بكى ُیلام: ثڄیبؿ ًلڅًتبڃی.

 .٫لؿڅًی تڊلاځ: .تټڀیغبت ٫لډڄٶ#. 1375ُڀیٌب، ًیلڅى $

 .ڃچ ٛلط تڊلاځ: .ایلاڃی ُڄبًیډچیت څ ٫لؿڅًی #.1378كًتٸبك ٫ٌبیی، ٿڄٔچك $
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 تأثیزپذیزی اضعار جنونی اردبیلی اس فزهنگ و معارف اسلامی
 

 1سادٜ ت٥ٍذ٤ّٛ ٔٙصٛر ػ٣ّ

 

 

 چى٥ذٜ
څاڃی ام آځ پقیل٫ت. ډلصڈ ام ٓـك اپي ام ٟڊچك اًلاٽ څ ٷٌتلٍ آځ ؿك ایلاځ، ٤ُل ٫بكًی تإحیلات ٫ل

ٳڄـ تب ایڂ ٳڈ ؿك ٯلځ ډ٬تپ څ ٷیلیپ ایڂ احلپقیلڍ ؿك آحبك اؿثی ثیِتل ؽچؿڃڀبیی ٿیاًلاٽ ٫بٓټڈ ٿی

ډبڍ تإحیلات ٯلآځ څ عـیج ؿك ٤ُل ڃِبڃڈكًـ. پي ام ایڂ ؿڅكاځ ڃین ډڀضڄبځ ډِتپ ثڈ اڅد ؽچؿ ٿی

ڃبٽ ًجٲ ډڄـڍ ؿك ٯلځ ؿڅامؿډپ اًت ٳڈ ا٤ُبكٍ ام  پلكڃٶ اًت. رڄچڃی اكؿثیټی ام ُب٣لاځ ٷپ

ډبڍ اًلاٽ څ ا٣تٰبؿات ٿقډت ُی٤ڈ ثچؿڇ اًت. ثلكًی ؿیچاځ څڍ  ډبڍ ٿؾتټ٪ تغت تإحیل آٿچمڇًچیڈ

اُبكڇ ثڈ »، «ډب یب ٳټڀبت ؽبّڅاهڇ»ثؾَِ  ؿك پڄذتغټیټی اڃزبٽ پقیل٫تڈ،  -ٳڈ ٳڈ ثب كڅٍ تچٓی٬ی

ٿ٬بډیپ ٿلتجٚ ثب »، «آٜلاعبت، ت٤جیلات څ ٿ٬بډیپ ٣ل٫بڃی»، «ڃبٽ اُؾبّ ٿ٤لڅ٩ رڊبځ اًلاٽ

ٿچكؿ ؿٯت ڃ٠ل ٯلاك ٷل٫تڈ اًت. ایڂ ثلكًی « ډب، آیبت څ كڅایبتاُبكڇ ثڈ ؿاًتبځ»، «ډبڍ اًلاٿیآٿچمڇ

ك ٧ڄبڍ ٤ُل څڍ ڃِبځ ؿاؿ ٳڈ ثؾَ ٯبثٺ تچرڊی ام ثب ډـ٩ ت٤ییڂ ڃَٰ ٫لډڄٶ څ ٿ٤بك٩ اًلاٿی ؿ

٫لډڄٸی ثچؿڇ اًت؛ ثڈ ُٴټی ٳڈ ٫ٰـاځ ایڂ تإحلات ثڈ -ا٤ُبك رڄچڃی تغت تإحیل ایڂ ٿڄج٢ ٫ٴلڍ

 ٓچكت رـڍ ام ٧ڄبڍ ٤ُلډبڍ څڍ ؽچاډـ ٳبًت.
 

 تإحیلپقیلڍ، ٫لډڄٶ اًلاٿی، ٯلآځ، رڄچڃی اكؿثیټی.: ٚاصٌاٖ و٥ّذ٢
 

 
 ادت٥ات فارس٣ظٟٛر اسلاْ ٚ تحَٛ در 

ٷیلڍ ؿك ڃچ١  ډبڍ ٫ٴلڍ ؿك رچاٿ٢ اًلاٿی تغچلات صِپثب ٟڊچك اًلاٽ څ ثڈ تج٢ آځ كُـ علٳت

ډبڍ ٿلؿٿبځ ٷل٫تبك ؿك ڃٸلٍ ٿلؿٽ ثڈ څٯچ١ پیچًت. اًلاٽ ثب ٤ُبك ثلاثلڍ څ ثلاؿكڍ ثڈ ًل٣ت، ؿٹ

ثب اًلاٽ څ ت٤بٻیپ اؽتلا٫بت ٛجٰبتی كا تٌؾیل ٳلؿ. ؿك ایڂ ٿیبځ ایلاڃیبځ ڃین رنڅ ٿلؿٿبڃی ثچؿڃـ ٳڈ 

اڃـڅمڍ آڃبځ، څ ڃین څرچؿ آځ آُڄب ُـڃـ. كاډیبثی ٫ٌبؿ ؿك ٿیبځ ٿچثـاځ مكتِتی څ ٿبٹ

 ځب» تب اًلاٽ ثب ٤ُبك # ثب٣ج ُـ18: 1381ډبڍ ٛجٰبتی ؿك ؿڅكڋ ًبًبڃی $ؽٌلڅڍ،  ثڄـڍ تٌٰیپ

                                                             
 shang.m90@gmail.com  . ؿٳتلاڍ مثبځ څ اؿثیبت ٫بكًی، ؿاڃِٸبڇ ٿغٰٮ اكؿثیټی .1
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ربځ څ ؿٹ ایلاڃیبځ كا تٌؾیل ٳڄـ؛ ایڂ تإحیلات تب ثـاڃزب پیَ ك٫ت  مڅؿڍ ثڈ «تٰیٴپؤ الله ٣ڄـ ٳلٿٴپؤ

ډب څ اعٴبٽ رـیـ ت٤ییڂ ٳلؿڃـ. یٴی ام ٳڈ آڃبځ اډـا٩ ؽچؿ كا ثڈ ُٴٺ ٯبثٺ تچرڊی ثب آٿچمڇ

ؿك اًلاٽ ٳڈ ثبكډب ؿك ثیبڃبت ٿؾتټ٪ كًچٹ اٳلٽ $ّ# ثـاځ اُبكڇ ُـڇ، اډڀی٘ت  تإٳیـډبڍ ٿچكؿ  آٿچمڇ

 1ؿاڃٌت. تل ام ٫٘یټت ٣جبؿت ٿی٣ټپ څ پلؿاؽتڂ ثڈ ٣ټچٽ ثچؿڇ اًت. آځ ع٘لت ٫٘یټت ٣ټپ كا ٿغجچة

ُـځ ایڂ ٯجیٺ ٿچاكؿ ؿك ثیڂ ایلاڃیبځ، تإحیلات آځ پي ام  ٷقاكڍ څ آُڄبیی څ ڃڊبؿیڄڈ ؿك پی ایڂ اكمٍ

٫لډڄٶ اًلاٿی ثلٷل٫تڈ ام ٿ٬بډیپ څالاڍ ٯلآځ ٳلیپ څ  ٯلځ ؿك آحبك ٣ټڀی څ اؿثی آڃبځ آُٴبك ُـ. صڄـ

ڍ اؿثب څ ٫٘لاڍ ثبُـ، ٻقا ٿ٬بډیڀی ٳڈ ثڈ څًیټڈڍ اٛڊبك $١# ٿیاعبؿیج كًچٹ اٳلٽ $ّ# څ ائڀ٘ڈ

ٷیلڍ ؿیـ. ثڊلڇٳلاځ ثڈ څاٽ ٷل٫تڈ ُـ ٿچرت ٧ڄبڍ ثیِتل آحبك ؽټٮ ُـڇ ٷلایلاڃی ام ایڂ ؿڅ ؿكیبڍ ثی

ٳڈ ٯٙـاًت څ اكمٍ ٿقډجی څ ٿ٤ڄچڍ ٯلآځ څ عـیج  ُـ: ڃؾٌت آځام ایڂ ٿڄبث٢ ثڈ ؿڅ ؿٻیٺ اڃزبٽ ٿی

ٳلؿ څ ڃ٠ل ٿلؿٽ كا ٳڈ ثڈ ٯلآځ څ عـیج ثڈ ثڈ آحبك پـیـ آٿـڇ ڃین ڃچ٣ی ٯٙـاًت څ علٿت اكماڃی ٿی

#. 5: 1390ًبؽت $كاًتٸچ،اٽ ٿیڃٸلیٌتڄـ ڃٌجت ثڈ آحبكُبځ پقیل٫تڄی څ ٯبثٺ اعتلڍ اعتلاٽ ٿیؿیـڇ

ډبڍ پلڅكٍ اًت٤ـاؿ اؿثی ؽچؿ كا پیَ ام ډل صین ٣بؿت ؿاؿځ ؽچؿ ثڈ ٳڈ ٯـٿب یٴی ام كاڇ ؿیٸل آځ

ؿاڃٌتڄـ. $ڃ٠بٿی ٣لڅٗی، ؽچاڃـځ ٳلاٽ څعی څ اؽجبك ع٘لت كًچٹ څ آحبك ٿلثچٙ ثڈ ٓغبثڈ ٿی

1380 :22# 

لاٽ ٫بٓټڈ ٿی ثڈ رڊت آُڄبیی كڅما٫نڅڃِبځ ثب ٫لډڄٶ څ  ٷیلیپ، ُب٣لاځ ٫بكًی ډلصڈ ام ٓـك اً

لاٽ، تإحیلپقیلڍ یبثـ، تب ایڂ ٳڈ ؿك ًجٲ ٣لاٯی ایڂ  ُبځ ام ایڂ ٫لډڄٶ ڃین ڃڀچؿ ثیِتلڍ ٿیٿ٤بك٩ اً

ت ثب عٴچٿت ٬ٓچیبځ،  اٿل ثڈ اڅد ؽچؿ ٿی كًـ. پي ام ایڂ ؿڅكڇ څ ثب ٟڊچك ًجٲ ډڄـڍ ٳڈ ٿٔبؿ٩ اً

ٿ٬بډیپ ٿلثچٙ ثڈ ٿقډت ُی٤ڈ ؿك تچاځ آځ كا ٿِبډـڇ ٳلؿ، ٿیډبڍ ٯجٺ ڃین ؿك ٳڄبك ٿچاكؿڍ ٳڈ ؿك ؿڅكڇ

ٳڀتل ُب٣لڍ كا ؿك ایڂ ؿڅكڇ تچاځ یب٫ت ٳڈ ٯٔیـڇ یب تلٳیت څ »ُچؿ. ثڈ ڃچ٣ی ٳڈ  تل ٿی٤ُل پلكڃٶ

لاٽ څ اٿبٿبځ ُی٤ڈ ڃٌلڅؿڇ ثبُـ  #. 622: 1388$٬ٓب، د،« تلری٤ی ؿك ًتبیَ پیبٿجل اً

 

 ج٣٘ٛٙ اردت٣ّ٥
٣لاځ ڃیڀڈ ؿڅٽ ٯلځ یبمؿڇ څ ڃیڀڈ اڅٹ ٯلځ ؿڅامؿڇ څ ؿك مٿلڇ ُب٣لاځ ًجٲ رڄچڃی اكؿثیټی، ام ُب

ډڄـڍ اًت ٳڈ ٷڀڄبٽ ٿبڃـڇ اًت. اٛلا١ ؿٯیٰی ام ڃبٽ، تبكیؼ څلاؿت څ څ٫بت څڍ ؿك ؿًتلى ڃیٌت 

ُچؿ، ؿیچاڃَ ُبٿٺ ٧نٻیبت، ٯٔبئـ، ٛچك ٳڈ ام ا٤ُبك اڅ اًت٬بؿڇ ٿی #. ډڀبځ1: 1394$ډبؿڍ اڃـاة، 

#. رڄچڃی ثڈ ؿڅ مثبځ 143: 1378ثیت اًت $ٿچًچڍ اكؿثیټی،  3254ت څ ؿك عـڅؿ تلری٢ څ كثب٣یب

ڃبٿڈ تلٳی اڅ كا ڃین ؿك ثل  ُـڇ رڄٶ ٫بكًی څ تلٳی ٤ُل ٷ٬تڈ اًت څ ؿیچاڃَ ٣لاڅڇ ثل ٿچاكؿ ٷ٬تڈ

ُچؿ $ډبؿڍ ؿاكؿ. ٿچٗچ١ ا٤ُبك اڅ ٣ِٮ څ ٣ل٫بځ، ٿجبعج اؽلاٯی څ پڄـ څ اڃـكم څ ٿـط كا ُبٿٺ ٿی

#. ؿك پوڅډَ عبٗل ؿك ٓـؿ ډٌتیپ تب ا٤ُبك څڍ كا ام عیج احلپقیلڍ ام ٫لډڄٶ څ 5: 1394اڃـاة، 

                                                             
 #.78: 1389اٻغلاڃی،  ِ؛ $اثڂ ٤ُجڈة٫َ٘ٺُ اٻ٤ٙټپِ ؤعٓتٜ بٻیَٛ ٿٙڂ ٫َ٘ٺِ اٻ٤ٙجبؿٓ. 1
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  ډبڍ ُی٤ڈ كا ؿك ایڂ ثیڂ ٿِؾْ ٳڄیپ.ٿ٤بك٩ اًلاٿی ٿچكؿ اكمیبثی ٯلاك ؿاؿڇ څ ًڊپ آٿچمڇ

 

 پ٥ط٥ٙٝ تحم٥ك
څ آحبك رڄچڃی اكؿثیټی څ رٌتزچ ؿك اعچاٹ »اڍ ثب ٣ڄچاځ ؿك ؽٔچّ رڄچڃی اكؿثیټی، ثڈ رن ٿٰبٻڈ

، ٳڈ ثڈ څًیټڈ كعیپ ډبؿڍ اڃـاة رـیـ اڃزبٽ پقیل٫تڈ څ ؿك ؿډڀیڂ «ٷلؿډڀبیی ٤ُلاڍ اؿة ٫بكًی

اٻڀټټی تلڅیذ مثبځ څ اؿة ٫بكًی ثڈ صبح كًیـڇ تغٰیٮ ؽبٓی ٓچكت ڃپقیل٫تڈ اًت.  ډڀبیَ ثیڂ

ؿاؽتڈ اًت. ثب تچرڈ ثڈ څڍ ؿك ایڂ ٿٰبٻڈ ٗڀڂ ٿ٤ل٫ی ُب٣ل څ ا٤ُبك اڅ ثڈ تٔغیظ ٿؾڀٌی ام څڍ پل

ډبیی ام تإحیلپقیلڍ رڄچڃی ام ٫لډڄٶ اًلاٿی كا ٿچٗچ١ پوڅډَ یبؿ ُـڇ، تغٰیٮ عبٗل ٳڈ رڄجڈ

 ؿډـ ؿك ڃچ١ ؽچؿ ٯبثٺ تچرڈ ؽچاډـ ثچؿ.  ٿچكؿ ثلكًی ٯلاك ٿی

 

 رٚش تحم٥ك
ثڄـڍ  تٌٰیپپقیلؿ، ڃٸبكڃـڇ ؿك ٓـؿ اًت تب ثب تغټیټی اڃزبٽ ٿی -ؿك ٿٰبٻڈ عبٗل ٳڈ ثڈ كڅٍ تچٓی٬ی

ډب ام ؿیچاځ رڄچڃی ډبڍ ډل یٲ ام ثؾَتإحیلات ٫لډڄٶ اًلاٿی ؿك پڄذ ثؾَ میل څ یب٫تڂ ڃڀچڃڈ

 ډب كا ٿچكؿ اكمیبثی ٯلاك ؿاؿڇ څ تچٗیغبت څ تغټیٺ لامٽ كا اكائڈ ؿډـ: اكؿثیټی، آځ

 ډب یب ٳټڀبت ؽبّ؛ څاهڇ -

 اُبكڇ ثڈ ڃبٽ اُؾبّ ٿ٤لڅ٩ رڊبځ اًلاٽ؛  -

 ٬بډیپ ٣ل٫بڃی؛ آٜلاعبت، ت٤جیلات څ ٿ -

 ډبڍ اًلاٿی؛ ٿ٬بډیپ ٿلتجٚ ثب آٿچمڇ -

 ډب، آیبت څ كڅایبت. اُبكڇ ثڈ ؿاًتبځ -

 

 ٞا تح٥ُّ ٚ تزرس٣ ٕ٘ٛ٘ٝ
ٷقاكؿ،  ؿڅكڇ ٿی  تإحیلاتی كا ٳڈ ٟڊچك یٲ پـیـڇ ًیبًی، ارتڀب٣ی څ ٫لډڄٸی ؿك ٤ُل څ ڃخل یٲ

٣ڄچاځ یٲ  تإحیلڍ ٳڈ ٟڊچك اًلاٽ ثڈتچاځ ؿك ًڈ ثؾَ مثبڃی، ٫ٴلڍ څ اؿثی ٿچكؿ اكمیبثی ٯلاك ؿاؿ.  ٿی

ایڂ ًڈ ثؾَ   ٿڄ٠لام  ،ؿیڄی ٳڈ اث٤بؿ ًیبًی څ ارتڀب٣ی ٿڊڀی ڃین ؿك پی ؿاُت -پـیـڇ ٫لډڄٸی

ثبُـ څ تغچٹ  ؛ ٻٴڂ ثڈ رڊت ایڂ ٳڈ ؿیچاځ ٿچكؿ ثلكًی ٿلثچٙ ثڈ ًـڇ ؿڅامؿډپ ٿیاًتاكمیبثی ٯبثٺ 

ٳڄیپ تب ام ڃ٠ل مثبڃی څ ٫ٴلڍ ؿك پوڅډَ عبٗل تلاٍ ٿی ،ث٤ٔـ اؿثی آځ ؿڅكڇ ؿلایٺ ؽبّ ؽچؿ كا ؿاكؿ

ثڈ ثلكًی ا٤ُبك رڄچڃی ثپلؿامیپ څ ٿیناځ تإحیل اًلاٽ څ ٫لډڄٶ اًلاٿی ؿك ایڂ ؽٔچّ كا ؿك پڄذ 

 یبؿ ُـڇ ؿاڅكڍ ٳڄیپ.  1ثؾَ

                                                             
اُبكڇ ثڈ ایڂ ڃٴتڈ ٗلڅكڍ اًت ٳڈ پڄذ ثؾَ اڃتؾبثی ثلاڍ ثلكًی ٤ُل رڄچڃی، ډڀڈ ٿجبعج ٿلثچٙ ثڈ ٿؾتٔبت مثبڃی . 1

 ډبڍ یب٫ت ُـڇ اًتچاك ثچؿڇ اًت.ٷچڃی ڃڀچڃڈثڄـڍ ثل پبیڈ ٷچڃڈ ُچؿ څ ٿلاٱ ٣ڀٺ ٿب ؿك ایڂ تٌٰیپڅ ٫ٴلڍ كا ُبٿٺ ڃڀی
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 ٞا ٤ا وّٕات خاظٚاصٜ -
پقیلیپ. مثبځ ٚ اٛلا٩ ٿیډب څ ٳټڀبت ؽبّ ؿك ثیبځ څ ٷ٬تبك ٿب ڃِبڃٸل احلاتی اًت ٳڈ ٿب ام ٿغیڅاهڇ

ُب٣لاځ ڃین ام ایڂ اٿل ٿٌتخڄی ڃیٌت. ٣لاڅڇ ثل تإحیلاتی ٳڈ ٿغیٚ څ ر٨لا٫یبڍ ُب٣ل ثل مثبځ څ ڃچ١ 

ٷیلڍ آځ ٿاحل ٷقاكؿ، ثبڅكډبڍ ؿیڄی څ آُڄبیی ثب ٿ٤بك٩ ٿقډجی ڃین ؿك ُٴٺاًت٬بؿڇ ام ٳټڀبت آځ ٿی

ډبڍ ٿچكؿ ٿ٤بك٩ اًلاٿی ؿك مثبځ څ څاهڇاًت. پي ام ٷٌتلٍ اًلاٽ ؿك ایلاځ، آُڄبیی ُب٣لاځ ثب 

اًت٬بؿڇ ؿك آځ ڃین تإحیل ٷقاُت څ ایڂ اٿل تب ثڈ اٿلڅم ڃین اؿاٿڈ ؿاُتڈ اًت. ُب٣لاځ ًجٲ ډڄـڍ ڃین 

ډبڍ ٯجٺ ت٨ییلات ٯبثٺ تچرڊی ؿك ٤ُل ثڈ څرچؿ ڃٌجت ثڈ ؿڅكڇ ،ډلصڄـ ام ٻغبٝ مثبڃی، اؿثی څ ٫ٴلڍ

 ُچؿ. ډب ڃین ثڈ څ٫چك یب٫ت ٿی آحبك آځ ډبڍ ٿلتجٚ ثب اًلاٽ ؿكآڅكؿڃـ اٿب څاهڇ

 ډبڍ میل تچرڈ ٳڄیـ: ثڈ ڃڀچڃڈ

څ ٻپ یٴڂ ٻڈ ٳ٬چا »ٳڄـ: ٿبڃڄـ ٿ٤ل٫ی ٿیډڀتب څ ثیؿك آیڈ صڊبكٽ ًچكڇ اؽلاّ ؽـاڅڃـ ؽچؿ كا ثی

ؿك ایڂ آیڈ ُلی٬ڈ اًت ٳڈ ؿك « ٳ٬چاً اعـ»تلرڀڈ « ډڀتبفات ثی»/ اؽلاّ# څ تلٳیت څ٬ٓی 4« $اعـ

 ین ٿڄ٤ٴي ُـڇ اًت:مثبځ ُب٣لاځ ڃ

 صچ ؿكیب ام تغلٱ ثلل تڀلچد ٿڄتڊلی ٷللؿؿ    
 

 ډڀتلب  فات ثلی ت٤ـ٘ؿ ٷِت پیلـا ؿك ٓل٬بت     
 

 ، ثیت ًچٽ77#، ٥$1ّ 

څ ثبڅكډبڍ ٿؾتټ٬ی ؿك ؽٔچّ آځ څرچؿ ؿاكؿ. ثغج  1«ام ٣ٰبیـ ٯ٤ٜى اًلاٿى اًت ٯ٘ب څ ٯـك»

آځ څاكؿ ٤ُل ٫بكًی ډپ ُـ.  ام ٯ٘ب څ ٯـك ثیِتل ؿك ٿجبعج ٳلاٿی ٿچكؿ تچرڈ ٯلاك ٷل٫ت څ ثڈ تج٢

 اڍ ام ٳبكثلؿډبڍ ایڂ ؿڅ آٜلاط ؿك ٤ُل اًت:ؿك ثیت میل ڃڀچڃڈ« تٰـیل»ٳټڀڈ 

لاڍ ٧یت ٿؾ٬ی ثچؿ لڍ ٳڈ ؿك څعـتً   ډل آځً 
 

 ُـ اڃِب تٰـیلثڈ ٻچط ٳبئڄبت ام ٿڄِی  
 

 #4$ډڀبځ: ثیت  

٬ٓبت ؽـاڅڃـ اُبكڇ ٳلؿ  تچاځ ثڈٿی ،ډبیی ٳڈ پي ام ٟڊچك اًلاٽ ٿچكؿ تچرڈ ٯلاك ٷل٫تام څاهڇ

ؿك ثیت میل یٴی ام ایڂ ٬ٓبت اًت ٳڈ « اعـ»ٳڈ ؿك ا٤ُبك ُب٣لاځ ٫بكًی مثبځ ڃین ڃڀچؿ یب٫تڈ اًت. 

ؿك آیڈ اڅ٘ٹ ًچكڇ اؽلاّ ډپ فٳل ُـڇ اًت. ًؾڂ ام فات ؽـاڅڃـڍ ٿجغج ؿیٸلڍ اًت ٳڈ ؿك ا٤ُبك 

 ٫بكًی څ ثڈ تج٢ ٿ٬بډیپ ٯلآڃی څاكؿ ٤ُل ٫بكًی ُـ:

 ؿٹ ٿِل٭ ٛټلچ١ ٿلیپ اعڀلـ كا    ماځ ٳلؿ اعـ
 

 فات ٿغڀلـ كا  فات علٮ ٳڈ ڃِڄبًلـ ٳٌلی ام    
 

 #1، ثیت 78، ٥$3ّ 

 ڃین آٿـڇ اًت: ؿك ثیت میل« اعـ»ام ٿِتٰبت « څعـاڃیت»

 

 ُت ٿ٤لاد ثبم اعڀـ ٿزللؿ ُلـ م ٿلیپ اكڃلی    
 

 اڅ ڃیٌللت كڇ ٿٜټللٮ ٿٰی٘للـ كا   څعللـاڃیتثللڈ  
 

 #2$ډڀبځ: ثیت 

                                                             
 /http://fa.wikifeqh.irٯ٘ب څ ٯـك . 1
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ٿچكؿ ؿیٸلڍ اًت ٳڈ ؿك رچاٿ٢ اًلاٿی میبؿ ام آځ اًت٬بؿڇ ؿك ڃڀچڃڈ میل، « ُڊبؿت»ٳټڀڈ 

ٿ٤زپ اٻڀٜٔټغبت څ الاٻ٬بٝ »ُچؿ څ ا٤ُبك رڄچڃی ڃین ام ایڂ ٯب٣ـڇ ٿٌتخڄی ڃجچؿڇ اًت. ؿك ٳتبة  ٿی

څ  - ء ٓی٨ڌ ٿجبٻ٨ڌ ٫ی اٻِبډـ، څ یٰبٹ: ٻټڀِبډـ ٻټِی»ؽچاڃیپ: ، ؿك ٿ٤ڄی ایڂ څاهڇ صڄیڂ ٿی«اٻ٬ٰڊیڈ

ًچكڋ اٻڄٌبء، $ َُڊیِـاً ءٚ ُیَٕ ٳُٺِّ ٣ټٓى ٳبځَ ڈٓبځَِّ اٻټّ: ء اٻټّڈ اٻغٌڄى، ٯبٹ اٻټّڈ ت٤بٻىاٻِڊیـ: اًپ ٿڂ ؤًڀب

#. ثب تچرڈ ثڈ ت٤لی٬ی ٳڈ 346: 1419، 2$٣جـاٻڀڄ٤پ، د« څ اٻِڊیـ: ٿڂ ٯتٺ ٫ی ًجیٺ اٻټّڈ -# 33الآیڌ 

اڍ ٿڊپ څ ٯبثٺ تچرڈ ٳټڀڈام ایڂ څاهڇ اكائڈ ُـ، پلڅاٗظ اًت ٳڈ ایڂ ٳټڀڈ ؿك ٫لډڄٶ اًلاٽ څ ٯلآځ 

 ثچؿڇ اًت:

 ُلـ ؽ٘لل ؽچؿثیڄلبځ    ٳلاٽ ُٴّلیڄَ ٷل ڃڀی
 

 ثؾِللیـ اُللڊـ كا ُللڊـ یٴتللبیی ڃڀللی ُللڊبؿت 
 

 #3، ثیت 78، ٥$3ّ 

ٷبڇ ٿٌټڀبڃبځ ڃین ٿچكؿ تچرڈ رڄچڃی ثچؿڇ څ ٿخٺ ڃڀچڃڈ میل ثبكډب ؿك ؿیچاځ ٣ڄچاځ ٯجټڈ ثڈ« ٳ٤جڈ»

 څڍ ام ایڂ څاهڇ اًت٬بؿڇ ُـڇ اًت:

 ڃٰللَ پللبڍ تللچ ٿغلللاة ًللبؽتڂ   ٳ٤جللڈؿك 
 

 ام ثڊلللل ٣ڀلللل ك٫تلللڈ پِلللیڀبڃی ٿلللڂ اًلللت  
 

 #2، ثیت101، ّ ٥$27 

#، 116، 1ّ، ثیت44ډبڍ ؿیٸلڍ ڃین فٳل ُـڇ اًت: $٧نٹ، ؿك ثیت«ٳ٤جڈ»ډڀضڄیڂ ٳټڀڈ 

 #.127، 2ّ، ثیت60# څ $٧نٹ126، 4ّ، ثیت58#، $٧نٹ124، 1ّ، ثیت4$٧نٹ

 

 ډبڍ ؿیٸل: ڃڀچڃڈ

، 3$٥ ِٛح ٚ لّٓ#؛ 188، 5ّ، ثیت126$٧نٹ لزتاٍ٘ٝ#؛ 187، 1ّ، ثیت125$٧نٹ ف٥ض ا٣ِٟ

 ٔؼزاج#؛ 195، 2ّ، ثیت133$٧نٹ وثز٤ا#؛ 7$ډڀبځ، ثیت ٔؼزاج ٚ ل٥أت#؛ 78، 4ّثیت

، 3، ثیت58$٧نٹ رٚس حطز#؛ 106، 1ّ، ثیت33$٧نٹ ٟٔز ٕ٘اس#؛ 101، 4ّ، ثیت27$٧نٹ

، 7، ثیت173$٧نٹ وزتلا٢ لّة دَ ٚ ضٟادتٍاٜ#؛ 213، 3ّ، ثیت151$٧نٹ ٥ِّٝ اِمذر#؛ 126ّ

، 4، ثیت177$٧نٹ اسلاْ#؛ 236، 3ّ، ثیت176$٧نٹ آ٤ٝ ٥ُِ ٚ سٛرٜ ضٕس ٚ لزآٖ#؛ 234ّ

$ډڀبځ،  لزآٖ ٚ تفأَ#؛ 265، 4ّ، ثیت207$٧نٹ ٔسّٕاٖ#؛ 6$ډڀبځ، ثیت ٔسجذ#؛ 237ّ

 #.266، 2ّ، ثیت208$٧نٹ صحزا٢ وزتلا#؛ 8ثیت

 

 ٚف جٟاٖ اسلاْاضارٜ تٝ ٘اْ اضخاظ ٔؼز -

ډب ثب فٳل عچاؿث ٿلتجٚ ثب عیبتِبځ، اٿلڍ اًت  ډبڍ ٿ٤لڅ٩ اًلاٿی، یب اُبكڇ ثڈ آځفٳل ڃبٽ ُؾٔیت

ٳڈ پي ام ٷٌتلٍ اًلاٽ ؿك ایلاځ، څاكؿ ٤ُل ٫بكًی ُـڇ څ تب اٿلڅم ډپ اؿاٿڈ ؿاُتڈ اًت. ؿك ا٤ُبك 

بٽ یب ؿاًتبڃی ام مڃـٷی آځ ٫لؿ ُـڇ ٳڈ ُب٣ل ثب اُبكڇ ثڈ ڃ ی ڃبٽ ثلؿڇڀٿڊ ڍډبرڄچڃی ڃین ام ُؾٔیت

 ډبڍ میل تچرڈ ٳڄیـ:ثڈ ثیبځ ٿ٬ڊچٿی اٯـاٽ ٳلؿڇ څ ثڈ آ٫لیڄَ ٿ٘ڀچڃی ؿًت مؿڇ اًت. ثڈ ڃڀچڃڈ
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 ـاعـ ماځ ٳلؿ ؿٹ ٿِل٭ ٛټلچ١ ٿلیپ     كا اعڀل
 

 ـٳڈ ڃِڄبًلـ ٳٌلی ام فات علٮ فات       كا ٿغڀل
 

 # 78، 1ّ، ثیت 3$٧نٹ 

آ٫لیڄی ٳلؿڇ اًت. ٿ٘بٿیڄی ام ایڂ  اًلاٽ، ٿ٘چځؿك ثیت ثبلا ُب٣ل ثب آڅكؿځ ڃبٽ كًچٹ ٿٴلٽ 

ډبڍ رڊبځ اًلاٽ اًت. ؿك ثیت میل ؿًت كډبڅكؿ آُڄبیی رڄچڃی ثب اًلاٽ، ٿ٤بك٩ اًلاٿی څ ُؾٔیت

 ٿڄیڂ ٣ټی $١# اًت فٳل ُـڇ:اٳڈ ٿلاؿ ام آځ اٿیلاٻڀ« ُبڇ څلایت»ڃین ٬ٓت 

 ًتچځ ؽیڀڈ ؿیڂ ډیش ؿاڃلی صیٌلت اٿلت كا   
 

 كا ُللبڇ څلایللت ڈ ثللڈ ؿٹ عللبٻی ڃڀللچؿځ پبیلل    
 

 #79، 1ّ، ثیت4$٧نٹ  

 ع٘لت ثڈ ُٴٺ ٳبٿٺ آٿـڇ اًت:څ ؿك ڃڀچڃڈ میل ڃبٽ آځ 

 ٣ټللی اثللڂ اثیٜبٻللت  ٿغللیٚ ٿلٳللن ٣ل٫للبځ   
 

 ٳڈ صچځ اڅ آٯتبثی ڃیٌلت ٿڀٴلڂ ثللد ډڀ٘لت ك     
 

 #2$ډڀبځ، ثیت

 ثلاڍ اُبكڇ ثڈ آځ ع٘لت اًت٬بؿڇ ٳلؿڇ اًت:« ُبڇ ڃز٪»ؿك ؿڅ ثیت میل ام ٬ٓت 

 ؿٻلی اًلت   یبؿ ؽچثبځ ٿبیلڈ كڅُلڂ  اڍ رڄچڃی 
 

 ُللڀ٢ ٿلللناكٽ آكمڅًلللت  ُلللبڇ ڃزللل٪ًللبیڈ   
 

 #113، 6ّ، ثیت39$٧نٹ

 ُللبڇ ڃزلل٪ٿجڄللـ ٻللت صللچ رڄللچڃی م ٿللـط  
 

 ُللـڇ ؿائللپ ثللڈ كډڄڀللب ٿغتللبد ٳللڈ ډٌللت ٷللپ 
 

 #149، 7ّ، ثیت82$٧نٹ

لاٽ ڃَٰ ثٌتڈ اًت  اـ، اٿبٽ عٌیڂ $١#، ٳڈ ڃڊ٘ت ایِبځ ثل پیِبڃی تبكیؼ اً ڃبٽ ٿجبكٱ ًیـاٻِڊ

٤بك رڄچڃی اكؿثیټی ُـڇ اًت؛ ام آځ رڀټڈ اًت ؿك ثیت میل ٳڈ ثڈ ربیٸبڇ  میڄت ثؾَ ثؾِی ام اُ

ت. څالاڍ آځ ع٘لت ؿك ڃنؿ ثبكڍ ت٤بٻی څ ثؾِیـځ ٷڄبڇ ُب٣ل ثڈ ثلٳت ٿـط آځ ع٘لت اُبكڇ ُـڇ اً

یٲ ثیت ٤ُل ؿك ٿٔیجت ع٘لت اٿبٽ عٌیڂ ٣ټیڈ اٻٌ٘لاٽ ؽچاڃـڇ څ ؽچؿ څرچة ثڊِت ثلاڍ ٳٌی ٳڈ 

بى اڃـیِڈ299: 1377$اثڂ ٯچٻچیڈ،  لیـثٸ  ٳڄـ:اڍ اًت ٳڈ رڄچڃی ؿك ثیت میل آځ كا ٿٜلط ٿی#، اً

 اڍ رڄچڃی صڈ ٧پ ام پلًَ ٿغِل ٳلڈ تلچ كا  
 

 ثؾِللیـڃـ عٌللیڂ ثللڂ ٣ټللی رلللٽ ثللل ٿللـط   
 

 #163، 11ّ، ثیت98$٧نٹ

ڈ اڃب ډبڍ ٿڊپ ٣ل٫بځ اًلاٿی اًت ٳعٌیڂ ثڂ ٿڄٔچك عټّبد ام ٣بك٫بځ ٿِڊچك ایلاځ څ ُؾٔیت

 #. رڄچڃی ؿك ثیت میل ڃبٽ څ ًؾڂ ٿ٤لڅ٩ اڅ كا آڅكؿڇ اًت:265: 1389ٷ٬ت $ُڀیٌب، اٻغٮ ٿی

 ٷڀبځډٌت ام عٮ ثی اڃب اٻغٮٷیلاځ كا ٷچُڈ
 

 ڃیٌت ٿڄٔچكایڂ ٳڀبځ ؿك ثڄـ ٤ًی صټّڈ  
 

 #114، 2ّ، ثیت41$٧نٹ 

 ډبڍ ؿیٸل:ڃڀچڃڈ

 ػ٣ّ تٗ حس٥ٗ#؛ 381، 1ّ، ثیت6$كثب٣ی وزتلا#؛ 203، 10ّ، ثیت140$٧نٹ ضاٜ خزاساٖ

، 2، ثیت9$كثب٣ی حس٥ٗ خٖٛ#؛ 382، 1ّ، ثیت8$كثب٣ی حس٥ٗ سز#؛ 381، 1ّ، ثیت7$كثب٣ی

ثڈ اٿبٽ عٌیڂ $١# اُبكڇ « وزتلا»#؛ ثب آڅكؿځ 382، 2ّ، ثیت10$كثب٣ی ػ٣ّ تٗ حس٥ٗ#؛ 382ّ

#؛ 382، 1ّ، ثیت13$كثب٣ی )ع( حس٥ٗ#؛ 383څ  382، 1ّ، ثیت14څ11،12ٳلؿڇ اًت $كثب٣ی
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#؛ ډڀضڄیڂ ؿك ٯٔیـڇ اڅ٘ٹ ؽچؿ ثڈ ٿـط 369، 48ّ، ثیت1$تلری٢ ثڄـ اِشٔاٖ صاحة ٟٔذ٢

#؛ ٯٔیـڇ ًچ٘ٽ ڃین ؿك ٿـط ًیـاٻِڊـا څ ًټٜبځ الاڅٻیب 321، 1ّپلؿامؿ $ٯٔیـڇع٘لت ٣ټی $١# ٿی

 #.334، 3ّعٌیڂ ثڂ ٣ټی $١# ًلڅؿڇ ُـڇ اًت $ٯٔیـڇ

 

 ٔفا٥ٞٓ ػزفا٣٘اصطلاحات، تؼث٥زات ٚ  -
اڍ ام ٫ل٭ ٿقډت اًلاٽ ث٤ـ ام ٯلځ ؿڅٽ ډزلڍ ٟڊچك ٳلؿ څ ث٤ـډب ثڈ ًجت آكاڍ ٣ڄچاځ ٫لٯڈ تٔچ٩ ثڈ

: یٲ#. 1376، 1ؽبٓی ٳڈ ؿك آځ ثڈ څرچؿ آٿـ ثڈ ٓچكت ٿٴتجی ٣ټڀی ؿكآٿـ $ٷچډلیڂ، رټـ

ٿتإحل ام ایڂ  آٜلاعبت څ ت٤جیلات آڃبځ، ؿك آحبك اؿثی ٫بكًی، ثڈ ؽٔچّ آحبك ُب٣لاځ څ ڃچیٌڄـٷبځ

ؿډـ ٳڈ  ٷلڅڇ ثڈ ُٴٺ ٯبثٺ تچرڊی څاكؿ ُـڇ اًت. ؿٯت ؿك ؿیچاځ رڄچڃی اكؿثیټی ڃِبځ ٿی

آٜلاعبت څ ٿ٬بډیپ ٣ل٫بڃی ؿك ا٤ُبك اڅ ڃین كاڇ پیـا ٳلؿڇ څ ثڈ ُچك څ ډیزبځ ٤ُل څڍ ا٫نڅؿڇ اًت. 

بڍ اًلاٿی ؿك ڃ٠ل ډډبڍ اڅ ام آٿچمڇ٣ڄچاځ ثؾِی ام تإحیلپقیلڍ ایڂ ٳبكثلؿ ؿك پوڅډَ پیَ كڅ ثڈ

  .تچرڈ ٳڄیـ ث٤ـډبڍ ُچؿ. ثڈ ڃڀچڃڈٷل٫تڈ ٿی

 

 اصطلاحات
ؿك آٜلاط تچٯ٢ عټچٹ ٿٴلڅڇ یب ٫چات ٿغجچة اًت. څ ؿك ڃنؿ اكثبة ًټچٱ ُلٽ ام ٿ٤بٓی »ؽچ٩ 

ت٤ټٮ ؿٹ اًت ثڈ كًیـځ څ ثڈ ؿًت »# څ كربء 180: 1380، 5$ٷچډلیڂ، رټـ« څٿڄبډی څ تإٻپ ام آځ

#. ایڂ ؿڅ آٜلاط ٣ل٫بڃی پلٳبكثلؿ ؿك 13: 6$ډڀبځ، رټـ« آیڄـڇ څ ٛڀ٢ ثڈ آیڄـڇآٿـځ ٿغجچة ؿك 

 ثیت میل آٿـڇ اًت:

 ډللل ڃٰٜللڈ ٳللڈ ؿك ٿغللیٚ ډٌللتی پیـاًللت  
 

 ًلللللتكربڅ  ؽلللللچ٩ًللللللٷلؿاځ ؿایللللللڇ  
 

 #383، 1ّ، ثیت17$كثب٣ی 

 څ ًلٷلؿاڃی اًت ٳڈ ؿك آٜلاط« عیلت»یٴی ؿیٸل ام آٜلاعبت پلٳبكثلؿ ؿك ٣ل٫بځ څ تٔچ٩، 

ُچؿ ٳڈ ډڄٸبٽ تإٿٺ څ ع٘چك څ ت٬ٴل ؿك ؿٹ څاكؿ ُـڇ څ ٓچ٫ی  ٓچ٫یبځ ثڈ اٿلڍ ڃبٷڊبڃی اٛلا٭ ٿی

ډبڍ میل ثڈ ایڂ ؿڅ آٜلاط #. ؿك ڃڀچڃڈ321: 1376، 1ؿاكؿ$ٷچډلیڂ، رټـ٣بك٩ كا ام تبٿٺ څ ت٬ٴل ثبمٿی

 ډپ اُبكڇ ُـڇ اًت:

 ٿللڂ ڃیٌللت  عیلاڃللیآییڄللڈ كڅڍ تللچ ثللڈ   
 

 ٿللڂ ڃیٌللت ایللڂ ٛللچٛی ٷچیللب ثللڈ ًللؾڄـاڃی  
 

 #98، 1ّ، ثیت24$٧نٹ 

 ډللل ڃٰٜللڈ ٳللڈ ؿك ٿغللیٚ ډٌللتی پیـاًللت  
 

 ؿایلللڇ ؽللچ٩ څ كربًللت كثللب٣ی     ًلللٷلؿاځ  
 

 #383، 1ّ، ثیت17$كثب٣ی 

ؽلڅد »اًت ٳڈ ؿك آٜلاط « رټچڇ»ام ؿیٸل آٜلاعبت ٣ل٫بڃی ٳڈ ؿك ثیت میل ڃین فٳل ُـڇ، 

ٿغچ ُچؿ ام اڃبڃی٘ت څ ا٣٘بء ثغٮ  ثڄـڇ اًت ام ؽټچت ثڈ ڃ٤چت اٻڊی ډڄٸبٿی ٳڈ رٌپ څ ا٣٘بء اڅ

 #. ثڈ ڃڀچڃڈ میل تچر٘ڈ ٳڄیـ:49: 1368، 4$ٷچډلیڂ، رټـ« ٿ٘ب٩ ٷلؿؿ ثـڅځ عٮ
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 پللڅا ٷل ُـ عٌڂ ثیرټچڇصچ ام ؽټچت ثڈ ٓغلا 
 

 ثڈ ًل ډل فكڇ كا ًچؿاڍ ُلچك ٣ِلٮ ُلـ پیلـا     
 

 #77، 1ّ، ثیت1$٧نٹ 

اڍ ډپ ؿك  رڊبځ ؿك رڄت آځ ثڈ ُڀبك فكڇڃیبمڍ اًت ٳڈ ډل ؿڅ ؿك آٜلاطِ ٓچ٫یبځ ثی»اًت٨ڄب 

#. رڄچڃی ؿك ڃڀچڃڈ میل ام ایڂ آٜلاط ډپ ؿك ٳڄبك آٜلاط ڃّٰبٍ 250: 1376، 2$ٷچډلیڂ، رټـ« ڃیبیـ

 # اًت٬بؿڇ ٳلؿڇ اًت:770: 1383ٳڈ ٣جبكت اًت ام ٓچك اكڅاط اًلاك، فات عٮ ت٤بٻی $ًزبؿڍ، 

َ ٿلی     ـ ؿك ایڂ آییڄڈ صچځ ٣ٴي رڀلبٹ ؽلچی  ثیڄل

ٍ ډب ڃجچؿ ثلڈ رلن    رڄچڃی ٿـ٣ب میڂ ڃَٰ  ڃّٰلب
 

 اًللت٨ڄبم ٿ٤ِللچٯی ڃڀبیللـ ثللل ڃیللبم ؽللچیَ     

 ؽچاډلـ ڃٸللؿؿ ٿبیلٺ ؿڃیلب    ؽـا كا ډلل ٳلڈ ٿلی   
 

 #7څ  6$ډڀبځ، ثیت 

ت٤بٻی څ ؿٹ ٳڄـځ ام ٧یل اڅ $ٷچډلیڂ،  ډب ثڈ ثبكڍثڈ ٿ٤ڄی ارتڀب١ ډڀت« رڀ٤یت»آٜلاط 

اُبكت اًت ثڈ تزټی رلاٻی ؿك ٓچك رٌڀبڃی څ ٬ٓبت »ٳڈ « مٻ٪»# څ آٜلاط 68: 1376، 1رټـ

# څ ام آځ ثڈ ٳخلت ڃین ت٤جیل ُـڇ، ام ٿچاكؿ پلٳبكثلؿ ؿك ثیبځ 169: 1380، 6$ٷچډلیڂ، رټـ« ؽـاڅڃـڍ

 ڃـ:اُب٣لاځ ٫بكًی مثبځ ډٌتڄـ ٳڈ ؿك ثیت میل ڃین آٿـڇ

 ډبًلللت ؿٹ رڀ٤یلللتآُللل٬تٸیَ ثب٣لللج  
 

 پلیِللبځ ثللڈ پلیِللبڃی ٿللڂ ڃیٌللت      مٻلل٪آځ  
 

 #5$ډڀبځ، ثیت  

 ٔفا٥ٞٓ
ًؾڂ ؿك ثبة رڀ٢ ثیڂ څعـت څ ٳخلت ٿجغج ٟلی٬ی اًت ٳڈ ؿك آكاڍ ٓـكاٻڀتبٻڊیڂ ثڈ آځ 

ؿك تجییڂ ایڂ ڃٴتڈ ٳڈ صٸچڃڈ څعـت ثب ٳخلت » څڍٛچك ؽلآڈ ثبیـ ٷ٬ت ٳڈ  پلؿاؽتڈ ُـڇ اًت، ثڈ

ٿتٴخل اًت، ام ایڂ څعـت، ثڈ   تچاځ ٷ٬ت یٲ عٰیٰت څعـاڃی، ُچؿ څ ایڂ ٳڈ صٸچڃڈ ٿی رڀ٢ ٿی

تڄڊب ؿك ٿٰبثٺ ٳخلت څ ٧یل ٯبثٺ رڀ٢ ثب آځ ڃیٌت،  ڃچ٣ی څعـت ٳڈ ڃڈ  ٳڄـ؛ څعـت ًلیبڃی ت٤جیل ٿی

تچاڃـ ٳخلت كا ډپ ؿك ؽچؿ رڀ٢ ٳڄـ، ی٤ڄی ؿك ٣یڂ عبٹ ٳڈ څاعـ اًت،  ثټٴڈ عٰیٰتی اًت ٳڈ ٿی

تجییڂ څعـت ًلیبڃی څرچؿ، ثـڅځ پقیلٍ ٳخلت ٿچرچؿات،   ؿك څاٯ٢، .تچاڃـ ثبُـ ٳخیل ډپ ٿی

پقیل ڃیٌت. ثڈ ٣جبكت ؿیٸل، ثبیـ ٳخلتی ٿچرچؿ ثبُـ تب څعـت ؿك آځ ًلیبځ ؿاُتڈ ثبُـ. ؿك  اٿٴبځ

لهڍ آځ ُچؿ، ام اڃ تچاځ یٲ ٤ُب١ ڃچك كا ؿك ڃ٠ل ٷل٫ت ٳڈ ثڈ تـكیذ ٳڈ ام ٿڄج٢ ؿڅك ٿی ٯبٻت ٿخبٹ ٿی

#. 8: 1385$عٌڄی، « ٷلؿؿ ُچؿ څ ٻقا ؿاكاڍ ٿلاتت ٿؾتټ٪ څ ٿتٴخلڍ ٿی تل ٿی ٳبًتڈ ُـڇ، ٤ٗی٪

رڄچڃی ؿك ًڈ ثیت میل ثب ٛلط ٿٌإٻڈ ا٫بٗڈ څرچؿ ثڈ ٿچرچؿات ام ربڃت عٮ ت٤بٻی، ثڈ ٿ٬ڊچٽ څعـت 

 ٳڄـ:ؿك ٳخلت ڃین اُبكڇ ٿی

 ماك رٌلپ م كػ ُڀ٤ی ڃٰلبة ا٫ٴڄلـ ؿك آییڄلڈ   

 تغللٱ ثلل تڀلچد ٿڄتڊلی ٷللؿؿ     صچ ؿكیلب ام  

لاڍ ٧یت ٿؾ٬لی ثلچؿ   لڍّ ٳڈ ؿك څعـتً   ډل آځً 
 

 ٳلڈ ُللـ پیللـا صلا٧لبځ څرللچؿ ام رڄللجَ اُللیب   

 ډڀتللب ت٤للـؿ ٷِللت پیللـا ؿك ٓلل٬بت فات ثللی  

 ثللڈ ٻللچط ٳبئڄللبت ام ٿڄِللی تٰللـیل ُللـ اڃِللب  
 

 #77، 4ّتب 1، ثیت1$٧نٹ
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جبعج ٣ل٫بڃی میبؿ ام آځ ؿاكڍ ٿچرچؿات څ آیت عٮ ثچؿځ آڃبځ ٿ٬ڊچٽ ؿیٸلڍ اًت ٳڈ ؿك ٿآیڄڈ

ڃین ام  1ًچكڇ ثٰلڇ 164ًؾڂ ثڈ ٿیبځ آٿـڇ؛ تچرڈ ثڈ ایڂ ٿچٗچ١ كیِڈ ٯلآڃی ؿاكؿ څ ثلاڍ ٿخبٹ ؿك آیڈ 

اڍ ثلاڍ ٣بٯلاځ رڊت ُڄبؽت ؽـا یبؿ ُـڇ اًت. ڃڀچڃڈ میل ڃین ثڈ ٣ڄچاځ ڃِبڃڈ ام اڃچا١ ٿچرچؿات ثڈ

 ٳڄـ:ډڀیڂ اٿل اُبكڇ ٿی

 ڃیٌللتیللٲ فكڇ ڃیٌللت ٳبیڄللڈ ؿاك كػ تللچ   
 

 عیللللاځ ٳلللبك ؽلللچیَ ثلللـ ؿاؿؽلللچاڇ تلللچ    
 

 #296، 4ّ، ثیت241$٧نٹ

ډبڍ ٣ل٫بڃی ٿغٌچة ؿ٣ب څ ٛټت ثڈ ډڀلاڇ ڃبٻڈ څ اٟڊبك ڃیبم ثڈ ؿكٷبڇ ٿغجچة امٻی، ام ًڄت

ؽچاڃـځ ؽب٤ٗبڃڈ څ ؽب٤ُبڃڌ ثڄـڇ، عٰیٰت ؿ٣ب اًت. اٿب ایڂ ؽچاڃـځ عتی اٷل ډڀلاڇ ثب ثیبځ »ُچؿ.  ٿی

ڃجبُـ څ عتی اٷل ثڈ ٻ٬ٞ څ مثبځ ڃین ربكڍ ڃِچؿ، ؿك ثبٛڂ ؽچؿ ٫ٰل څ عبرت څ ڃیبمٿڄـڍ ډپ 

$پچكٛچٻڀی، « ًبمؿ ٿتغٰٮ ٿی ڃیبمٿڄـڍ ثڄـڇ كا ٿتزټی ڃڀچؿڇ څ ٯبثټیت اڅ كا ثلاڍ ٛټت ٫یٖ اٻڊی

 #. رڄچڃی ؿك اثیبت میل ٗڀڂ اٟڊبك ڃیبم ثڈ ٿ٤ِچ٭ ام اڅ تڀڄبڍ تزټی ؿاكؿ:28: 1393

 ُللچؿ ٿللیام اُللٲ صِللپ تؾللپ ٳلللٽ ًللجن   

 ُللـ ؿك ٣زللپ عٔللبك رڄللچڃی م ڃبٻللڈ كاًللت 
 

 ډلللبڃِلللچ څ ڃڀلللب ٳڄڄلللـ ؿك ایلللڂ آة ؿاڃلللڈ   

 اڍ عٌلللللللڂ تلللللللچ تلاڃلللللللڈ ٛللللللللام 
 

 #78، ّ 6څ 5، اثیبت2$٧نٹ 

ثب ڃٸبډی ٣ل٫بڃی ٿ٤لاد ع٘لت كًچٹ اٳلٽ $ّ# كا ٿچكؿ تچرڈ ٯلاك ؿاؿڇ څ ام  3 ُب٣ل ؿك ٧نٹ

آڅكؿ څ ٿ٤تٰـ اًت بځ ًؾڂ ثڈ ٿیبځ ٿی٫ڄبڍ ؿك عٮ ثچؿځ آځ ع٘لت ؿك ٗڀڂ اُبكڇ ثڈ ڃبٽ ٿجبكٳِ

ؿٻیٺ ایڂ ٳڈ عل٩ ٿیپ ؿك څًٚ ٳټڀڈ اعڀـ آٿـڇ، آځ اًت ٳڈ ؽـاڅڃـ ؽچاًتڈ ثب ایڂ اٿل رـا ڃبپقیل 

ثچؿځ فات عٮ ثب فات ع٘لت ٿغڀـ $ّ# كا ڃِبځ ؿډـ؛ میلا څرچؿ آځ ع٘لت ؿك څرچؿ ع٘لت عٮ 

ٿ٤لاد پیبٿجل اًلاٽ اًت ٳڈ عتی ٫بٓټڈ اڃـٳی آڅكؿ ٫بڃی ثچؿ. ُبډـ ٿخبٻی ډپ ٳڈ ثلاڍ ایڂ ٿـ٣ب ٿی

تچاڃـ ثب ُچؿ څ كًچٹ اٳلٽ $ّ# ٿی رب ثلؿاُتڈ ٿیؿاكؿ ؿك آځ« ٽ»ٳڈ اعـ ثب اعڀـ ثڈ یٲ عل٩ 

ؽـاڅڃـ ٓغجت ٳڄـ؛ ؿك ٓچكتی ٳڈ ایڂ ٫یٖ ع٘چك ؿك ثبكٷبڇ څعـاڃیت ثبكڍ ت٤بٻی ڃٔیت ډیش 

 ُچؿ:ٿچرچؿ ٿٰیـڍ ڃڀی

 پ اعڀلـ كا اعـ ماځ ٳلؿ ؿٹ ٿِل٭ ٛټلچ١ ٿلی  

 ُت ٿ٤لاد ثبم اعڀـ ٿزللؿ ُلـ م ٿلیپ اكڃلی    
 

 ٳڈ ڃِڄبًلـ ٳٌلی ام فات علٮ فات ٿغڀلـ كا     

 ثللڈ څعللـاڃی٘ت اڅ ڃیٌللت كڇ ٿٜټللٮ ٿٰی٘للـ كا    
 

 #.78، 1ّ، ثیت 3$٧نٹ 

 

 

 

                                                             
ّٓڀبڅاتٙ څآٻإْكَِٕٕ څآؽْتٙلا٩َٙ اٻټَّیٺِ څآٻڄڊَّٓبكِ څآٻ٬ْټُْٲٙ اٻَّتیٙ تزَٕلڍِ ٫یٙ اٻجْٓغٕلِ ثِڀٓب یڄْ». 1 ٢َ٬ٔ اٻڄَّبىٓ څٓٿٓب ؤڃَْنَٹَ اٻټڈّٔ ٿڂَٙ اځَّ ٫یٙ ؽَټْٮِ اٻٌ

ثجَّٓ ٫ٙیڊبٓ ٿٙڂ ٳٺُِّ ؿآثڌٍّٓ څٓتَٕٔلیِ٪ٙ اٻلیِّبطِ څآٻٌّٓغٓبةِ اٻْڀٌٔؾَّٓلِ ثٓیڂَ اٻٌّٓڀبءٙ څآٻإْكَِٕٕ اٻٌّٓڀبءٙ ٿٙڂ ٿٓبءٚ ٫إَعَٕیب ثڈِٙ اٻإْكَٕٕٓ ث٤ٕٓـٓ ٿٓچٕتڊٙٓب څٓ

 / ثٰلڇ#.164« $ٻأَیبتٚ ٻَٰٙچٕٽٍ ی٤ٰٕٙټُچځَ
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 ډبڍ ؿیٸل:ڃڀچڃڈ

ٳڈ اُبكڇ ثڈ تزټیّ ٚ در٤ا، ٚاصُ، س٥ُ، تزلغ ٌطٛدٖ  1لطزٜ #؛90، 2ّ، ثیت15$٧نٹٔٙشَ، ساِه 

، 19$٧نٹ تٛوُّ#؛ 81، 6ّڅ5څ4څ3څ2څ1، ثیت6$٧نٹ ٌٛٞز ٚ صذف، جاْ خاَ، ،ؿاكؿ ع٘لت عٮ

#؛ 269، 6ّ، ثیت211$٧نٹ فٙا، تما ٚ تجزّد#؛ 277، 5ّ، ثیت220$٧نٹ ٘خُ تج٣ّّ#؛ 94، 8ّثیت

 وؼثٝ ٚ تتخا٘ٝ، سثحٝ ٚ سّ٘ار#؛ 260، 12ّڅ7څ4، ثیت202$٧نٹاستغٙا، آ٥٤ٙٝ، جٕغ ٚ حّمٝ سِف 

#؛ 4$ډڀبځ، ثیت تج٣ّّ ٚ ٘ماب ٌطٛدٖ#؛ 80، 3ّ، ثیت5$٧نٹ فٙا ٚ تما#؛ 258، 2ّ، ثیت200$٧نٹ

ٔٙذ٢ اس سفارش تٝ دٚر٢ اس ٔزدْ جٟت تٟزٜ#؛ 9$ډڀبځ، ثیتلفس ٚ ٔزؽ #؛ 7$ډڀبځ، ثیت ٚصُ

طّة ٔذاْ #؛ 94، 6ّ، ثیت19$٧نٹ دػٛت تٝ سىٛت ٚ تفىز#؛ 156، 3ّ، ثیت91$٧نٹضزاب وٕاَ

#؛ 11$ډڀبځ، ثیت 2تلا ٚ ٔطىلات طز٤ك در ٚصاَ تٝ ٔؼطٛق٘مص #؛ 85، 6ّ، ثیت9$٧نٹ داضتٗ

، 239$٧نٹ ساِه در طز٤ك سّٛن تا٤ست٣ لذْ تز ر٢ٚ ٥ٙٔتّ، ٔاد٤اّت ٚ ٘فسا٥ّ٘ات خٛد تٍذارد

 #.278، 9ّڅ1، ثیت221څ ٧نٹ 294، 3ثیت

 

 ٞا٢ اسلا٣ٔٔفا٥ٞٓ ٔزتثط تا آٔٛسٜ -
ٿڊپ ؿك  ډبڍ ٿبؿڍ څ ٿ٤ڄچڍ رنڅ ٬ًبكٍرـایی ام ؽچؿپلًتی څ عقك ام ٷل٫تبكڍ ؿك ثڄـ ت٤ټٰبت 

ډبڍ اؽلاٯی اًلاٽ اًت ٳڈ ؿك ثیت میل ثڈ آځ اُبكڇ ُـڇ څ لامٿڈ اڃ٤ٴبى ڃچك اٻڊی ؿك ؿٹ  آٿچمڇ

 ثڄـٷبځ، رـایی ام ایڂ كفیټڈ ؿاڃٌتڈ ُـڇ اًت:

 تللب تللچ ام ؽچیِللتڂ رللـا ڃِللچڍ    
 

 ؿٻلللللت آییڄلللللڈ ؽلللللـا ڃِلللللچؿ  
 

 #195، 4ّ، ثیت133$٧نٹ 

 

ٳڈ ؿك ٯلآځ ٿزیـ ؽـاڅڃـ عٴیپ پي ام یبؿ ؿاؿځ اًڀبء ثڈ ع٘لت آؿٽ ثڈ ٿلائٴڈ ؿًتچك  ډڀضڄبځ

آؿٽ ڃین  / ثٰلڇ#؛ لامٿڈ ٿٌزچؿ ٿلائٲ ُـځ ثڄی34، 33، 32، 31ؿډـ تب ثڈ څڍ ًزـڇ ٳڄڄـ $ ٿی

 ٳڄـ:كًیـځ ثڈ ٳڀبٹ اڃٌبڃی اًت. ُب٣ل ؿك ثیت میل، ایڂ اٿل كا ثڈ ؽچثی ثیبځ ٿی

 ـ  ثڈ ډلل ٳلڈ ٿلتجلڈ آؿٿلی      تڀلبٽ ٳڄل
 

 ـ       ٿټٲ ًلزچؿ ڃڀبیلـ ٫ټلٲ ًللاٽ ٳڄل
 

 #156، 1ّ، ثیت91$٧نٹ 

 ٣یٌی څٯتی م ُت ؽینڍ ٿِچ ثیڀلبك 
 

اـكڍ صلایلی ؽلچاك ؽلچاة     اـځ ثی  اڍ ٷٺ ؽڄ
 

 #91، 1ّ، ثیت17$٧نٹ

                                                             
 ثیت تٴلاك ُـڇ اًت. 9ؿك ایڂ ٧نٹ ٯٜلڇ ثڈ ٣ڄچاځ كؿی٪ ؿك ډڀڈ . 1

بِځَّ اٻټَّڈٓ تَجٓبكٱٓٓ څٓ ت٤َٓبٻىَ بِفاَ ؤعَٓتٛ ٣ٓجٕـاً ٧َتَّڈٔ ثِبٻْجٓټَبءٙ ٧َتّبً څٓ حَزڈٛٔ  :ر٬ٕ٤َٓلٍ ١ ٯَبٹ٣َٓڂْ ؤَثیِ »ایڂ ت٤جیل ٳڈ ثب تچرڈ ثڈ عـیج . 2
تٔ ٻَٲٓ ٫َڀٓب اؿؽَٛلتْٔ ٻٲَٓ ٫ڊَچٔٓ  ٻئَٙڂِ اؿؽَٛلْثِبٻْجټَٓبءٙ حزَ٘بً، بِفاَ ؿ٣ٓٓبڇٔ ٯبَٹَ ٻَجٛیٲٕٓ ٣ٓجٕـڍٙ ٻئَٙڂْ ٣ٓزٛټْتٔ ٻَٲٓ ٿبٓ ًإَٓٻْتٓ بِڃِّی ٣ٓټىَ فٻَٙٲٓ ٻََٰبؿكٙٗ څٓ

ُچؿ ثڈ ٛچك ؽبّ ؿك ٿیبځ ٣بك٫بځ ڃین ٿچكؿ تچرڈ ثچؿڇ  #. ام ٿ٤بك٩ اًلاٿی ٿغٌچة ٿی253: 1407ٳټیڄی، «$ؽَیٕلٌ ٻَٲٓ

 اًت؛ ٻقا ؿك فیٺ ٿ٬بډیپ ٿلتجٚ ثب ٣ل٫بځ څ تٔچ٩ ثڈ آځ اُبكڇ ُـ.
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كا ٳڈ ؿك ٿقٿت ٬٧ټت څ ؽچاة میبؿ ًلڅؿڇ ُـڇ اًت، ډلصڄـ  17ثیت ٫چ٭ څ تڀبٿی اثیبت ٧نٹ 

ٿلثچٙ ثڈ ٿ٬بډیپ څ ت٤بثیل ٣ل٫بڃی ثیبڅكیپ، ثڈ رڊت ډـ٩ ُب٣ل ام ًلڅؿځ آځ تچاڃٌتیپ فیٺ ٿجغج ٿی

ٳڈ یب٫تڂ ٷڄذ مڃـٷبڃی څ ٧ڄیڀت ُڀلؿځ ٣ڀل فٳل ُـڇ څ ؿك كڅایبت ڃین ثڈ آځ ٬ًبكٍ ُـڇ اًت، 

ډبڍ اًلاٿی فٳل ٳلؿیپ. عـیج ٿ٤لڅ٩ ام اٿبٽ ٣ټی $١# ؿك ؽٔچّ فیٺ ٿ٬بډیپ ٿلتجٚ ثب آٿچمڇ

# څ 21اٻجلا٧ڈ، عٴڀت$ڃڊذ« ٫بڃتڊَِنُڅا ٫ُلَّٓ اٻؾیَل اٻ٬ُلٓڌُٓ تڀَٔلُّ ٿٓلَّ اٻٌغٛبةِ،» ډب:٧ڄیڀت ُڀلؿځ ٫لٓت

ٿٙڂَ اٻټَّیٕٺِ ٫تَڊَزٓٛـٕ ثِڈٙ ڃَب٫ٙټَڌً ٻَّٲٓ ٣ٌٓىٓ ؤَځ یج٤ٕٓٓخٲَٓ كثٜٓٲٓ  څٓ»ؿاكڍ ؿك ٯلآځ ٿزیـ: ٬ًبكٍ ثڈ ُت مڃـڇ

 ډبڍ اًلاٿی اًت.ٔڈ ؿك آٿچمڇٿچی٘ـ اډڀیت ربیٸبڇ ایڂ ؿڅ ؽٔی« ٿَٰٓبٿٖب ٿغٛڀٕٔچؿاٖ

 ثب ٿٜټ٢: 4ٳٺ ٧نٹ 

 ًتچځ ؽیڀڈ ؿیڂ ډیش ؿاڃلی صیٌلت اٿلت كا   
 

 كا ُللبڇ څلایللت ثللڈ ؿٹ عللبٻی ڃڀللچؿځ پبیللڈ     
 

 #80څ79، 7ْٓتب1، اثیبت4$٧نٹ  

ثِبٻتَّچا٢ُِٗٓ تٴَُچځُ »تچا٢ٗ ٳڈ ؿك ٳلاٽ اٿیلاٻڀچٿڄیڂ ڃین ٿبیڈ ڃبیٺ ُـځ ثڈ ثنكٷی ٿ٤ل٫ی ُـڇ: 

 #، ؿك ثیبځ ُب٣ل ڃین ٿچكؿ تچرڈ ٯلاك ٷل٫تڈ اًت:  187$ٻیج څاًٜی، ثی تب: ّ« فْعَةُاَٻلَّ

 ٷللل ؽللبٱ ثللل آًللتبځ ُللچڍ ٓللـك ُللچڍ   
 

 څك ٛللللی ٿلاعللللٺ ثٴڄللللی ثللللـك ُللللچڍ   
 

 #385، 28ّ$كثب٣ی 

ام ٿ٬بډیڀی ٳڈ ؿك ٫لډڄٶ ُی٤ڈ ؿاكاڍ اډڀیت ٫لاڅاځ اًت څ ؿك آحبك ُب٣لاځ څ ڃچیٌڄـٷبځ ُی٤ڈ 

ؿڇ، میبكت ٳلثلا څ یب اكرڀڄـڍ آځ ًبٿبځ ثڈ ثلٳت ٿلٯـ ٿٜڊل ًیـاٻِڊـا ڃین ثڈ ڃچ٣ی ڃڀچؿ پیـا ٳل

اڃـ. عـیج میل ام اٿبٽ ٓبؿ٭ $١# ٛچكڍ ٳڈ ٫٘بئٺ ٫لاڅاڃی ثڈ مائلاځ آځ ع٘لت ثلُڀلؿڇ $١# اًت. ثڈ

 ٳڄـ:اڍ ام ایڂ اعبؿیج اًت ٳڈ حچاة اؽلڅڍ میبكت ٳلثلا كا ثڊِتی ُـځ ٿ٤ل٫ی ٿیڃڀچڃڈ

٫َةِفَا ډپٓٛ اٻلَّرٔٺُ ثِنِیٓبكٓتڈٙٙ  #١$٣ٓڂْ ؤثَِی ٣جٕٓـٙ اٻټَّڈٙ ١ ٯَبٹَ: بِځَّ ٻٙټَّڈٙ ٣ٓنَّ څٓ رٓٺَّ ٿٓټَبئٴَٙڌً ٿٔچٓٳَّټیٙڂَ ثِٰجَٕلِ اٻْغٌٔیٕٓڂِ »

٫ڀَٓب تَناَٹُ عٌٓڄَٓبتُڈٔ  ؤ٣ََٕٜبډپٕٔ فڃُُچثٓڈٔ ٫َةِفاَ ؤؽٜإ =ؽََٜب> ٿغٓٓچٕډٓب حپُٛ بِفَا ؤؽٜإ =ؽََٜب> َٗب٬ٓ٣ُچا ٻَڈٔ عٌٓڄَٓبتٙڈٙ

 #.91: 1406$اثڂ ثبثچیڈ، « تَُ٘ب٣ٓ٪ٔ عتَّٓى تُچرِتٓ ٻَڈٔ اٻْزڄَّٓڌَ

 ؿاڃـ:رڄچڃی ؿك كثب٣ی میل ٿزبڅك ًیـاٻِڊـا ثچؿځ ؿك ٳلثلا كا ٿٌتغٮ ك٫تڂ ثڈ ثڊِت ٿی

 ٷللل ڃیللٲ ثللڈ ٳلللثلا ٳڄللـ رللب ٷللل مُللت    

 كڅم ٿغِللللل م ؽللللبٱ صللللچځ ثلؽیللللنؿ  
 

 م ٳڄِللتٷللل آللٺ څڍ ام ٳ٤جللڈ ثللچؿ ٷللل      

 ثلڃللـٍ ثللڈ ثڊِللت    پلًللَ عِللل ٿللی   ثللی
 

 # 382، 11ّ$كثب٣ی

یٓچٕٽٓ ی٬ٓٙلُّ اٻڀْٓلءْٔ ٿٙڂْ »ٳڄـ: ٯلآځ ٿزیـ ؿك فٳل اڅٓب٩ ٯیبٿت ثڈ ٷلیؾتڂ ثلاؿك ام ثلاؿك اُبكڇ ٿی

 اڍ ام ډڀیڂ آیڈ ٿ٘ڀچځ آ٫لیڄی ٳلؿڇ اًت:/ ٣جي#؛ ؿك ثیت میل ُب٣ل ثب تلرڀڈ34« $ؤؽَیٙڈٙ

 ٷِت څ ٫لمڃلـ ام پلـك ثٸلیؾلت   ثلاؿك ام ثلاؿك 
 

 ٿیللبځ ؽټللٮ ٣للبٻپ ُللـ ڃڀبیللبځ ٿغِللل ٳجلللڍ  
 

 #331، 15ّ، ثیت4$ٯٔیـڇ 
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 ٞا، آ٤ات ٚ رٚا٤ات اضارٜ تٝ داستاٖ -
اڍ ٯلآڃی ډب، آیبت څكڅایبت اًت ٳڈ ٣ڀـتبً كیِڈؿیچاځ رڄچڃی ؿكثلؿاكڃـڇ اُبكات ٿؾتټ٬ی ثڈ ؿاًتبځ

ًچكڇ ٿجبكٳڈ اًلاء څ ؿاًتبځ ؽ٘ل ڃجی څ ع٘لت  1آیڈ ؿاكڃـ. ٿبرلاڍ ٿ٤لاد ع٘لت ٿغڀـ $ّ# ؿك 

ًچكڇ ٿجبكٳڈ ٳڊ٪ فٳل ُـڇ ٳڈ رڄچڃی ؿك ؿڅ ثیت میل ثڈ ایڂ ؿڅ  82تب  79ٿچًی $ى# ؿك آیبت 

 ؿاًتبځ اُبكڇ ٳلؿڇ اًت:

 ثبم اعڀـ ٿزللؿ ُلـ م ٿلیپ اكڃلی     ُت ٿ٤لاد

 ؽچؿثیڄلبځ  ؽ٘لل ُلـ  ٳلاٽ ُٴّلیڄَ ٷل ڃڀی
 

 ٿٰی٘للـ كاثللڈ څعللـاڃیت اڅ ڃیٌللت كڇ ٿٜټللٮ     

 كا اُللڊـثؾِللیـ ُللڊبؿت ُللڊـ یٴتللبیی ڃڀللی
 

 #78، 3ّڅ2، اثیبت 3$٧نٹ 

 ؿك ثیت میل ڃین ثب ثیبځ ؿیٸلڍ ثڈ ٿبرلاڍ ٿ٤لاد پیبٿجل اًلاٽ اُبكڇ ُـڇ اًت:

 ٻیټللڈ الاًلللاء ڃِللیڂ اكاؿت ثڊللل آځ ٳلًللی 
 

 ٿل٢٘ٓ ام رلچاډل ًلبؽت ایلڂ تؾلت مثلرلـ كا      
 

 #79، 7ّ، ثیت3$٧نٹ 

، ٳټڀڈ ُڊبؿتیڂ اًت ٳڈ تغت تإحیل ثبڅكډبڍ اًلاٿیِ ُب٣ل، څاكؿ «اُڊـ»ٿڄ٠چك ام ؿك ڃڀچڃڈ میل، 

 ٤ُل اڅ ُـڇ اًت:

 ُلـ ؽ٘لل ؽچؿثیڄلبځ   ٳلاٽ ُٴّلیڄَ ٷل ڃڀی
 

 كا اُللڊـثؾِللیـ ُللڊبؿت ُللڊـ یٴتللبیی ڃڀللی 
 

 #78، 3ّ، ثیت3$٧نٹ 

ؤٿَٕلاً  یبِفا ٯَ٘»٫لٿبیـ:  ٿیرب ٳڈ اًت؛ آځ« ٳڂ ٫یٴچځ»ؿك ثیت میل ثلٷل٫تڈ ام څاهڇ ٯلآڃی « ٳڂ»

 / ثٰلڇ#:117« $ٴچځُیٻَڈٔ ٳڂْ ٫َ ُٰچٹُی٫َةڃِڀَّب 

 ٻچط څ ٯټپ ؿك ًبؿڇ ٻلچعی ثلچؿ   عل٩ ٳڂډڄچم ام 
 

 ٳڈ ثل ؽچؿ رټچڇ ؿاؿڍ ُلچٳتَ ُلإځ ٿچی٘لـ كا    
 

 #78، ّ 4، ثیت 3$٧نٹ 

ًچكڇ  98تب  93ؿك آیبت « یإرچد څ ٿإرچد»ؿك ثیت میل اُبكڇ ثڈ ؿاًتبځ ٯلآڃی « ًـ٘ ًٴڄـك»

آ٫لیڄی ؿك ٤ُلٍ ثڊلڇ ٿجبكٳڈ ٳڊ٪ ؿاكؿ ٳڈ رڄچڃی ثڈ رڊت آُڄبیی ثب ایڂ ٿبرلا ام آځ ثلاڍ ٿ٘ڀچځ

 ٷل٫تڈ اًت:

 ثللل ڃللبٽ ؽللچؿ ٛټٌللپ ڃٸللچیی م ٣ٴللي اڅ     
 

 ُٴٌللت څ ثٌللت  ًللـ٘ ًللٴڄـك آییڄللڈ ُللإځ   
 

 # 132، 4ّ، ثیت65$٧نٹ 

 ٳڄـ:ؿك ڃڀچڃڈ میل ثب ثیبځ ؿیٸلڍ ثڈ ایڂ ؿاًتبځ اُبكڇ ٿی

 ًـڍ٘ اًت ٳڈ ٧پ ثٌلتڈ ثلڈ یلإرچد علچاؿث    
 

    َ  ؿك آیڄللللڈ ؽللللبٛل ٿللللب ٳلللللؿ ٳڀللللبٻ
 

 #217، 4ّ، ثیت155$٧نٹ 

ٗڀڂ ثیبځ ٫٘بیٺ اٿیلاٻڀچٿڄیڂ ثڈ ٿبرلاڍ « ڃڊذ اٻغٮ څ ٳِ٪ اٻٔـ٭»٣لاٿڈ عټی ؿك ٳتبة 

ډب ثڈ څًیټڈ ع٘لت ٣ټی $١# ثڈ ٳڀٲ پیبٿجل ٳڈ ثلاڍ ایڂ ٳبك ُبڃڈ ؽچؿ كا میل پبڍ ُٴٌتڂ ثت

ؤځََّ كًٓٔچٹَ اٻټَّڈٙ ّ عڀٓٓٺَ ٣ٓټیٙ٘بً عتَّٓى   كٓڅىٓ اٻزْڀٔڊٕٔچكٔ ٿٙڂْ ٣ٙـٛڋِ ُٛل٭ٍُ»ٳڄـ: اٿیلاٻڀچٿڄیڂ ڃڊبؿ، اُبكڇ ٿی

#. رڄچڃی ڃین ثب اُبكڇ ثڈ ایڂ ٿبرلا ؿك 223، 1: رټـ1982$عټی، « ٳٌَٓلَ اٻإَْٓڄَٕبٽٓ ٿٙڂْ ٫َچ٭ِٕ اٻٴ٤َْجٕٓڌِ
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ٳڄـ څ ثـیڂ ٛلیٮ ٠٣ڀت ربیٸبڇ ؿڅ  لاد آځ ع٘لت ٿ٤ل٫ی ٿیت٤جیلڍ ثٌیبك میجب ایڂ ٣ڀٺ كا ٿ٤

 ٳڄـ:ثنكٳچاك كا ٷچُنؿ ٿی

 ثبُلـ ٣زلت ڃجلچؿ    ؿڅٍ ڃجیَ ام ٿ٤لاراٷل 
 

 ڃلللـاكؿ تلللبة ؿڅٍ آًلللڀبځ ثلللبك څلایلللت كا   
 

 #79، 3ّ، ثیت4$٧نٹ   

 اڅ ٿڊللل ٿٌللیغی اًللت ٳللڈ تبثیللـڇ ثللڈ فكات 
 

 اًللت ٳللڈ اُللیب ُلللك اڅًللت   ڃللبك ؽټیټللی اڅ  
 

 

 ؿیٸل:ډبڍ ڃڀچڃڈ

څ  80، 4ّ، ثیت5څ ٧نٹ 79، 6ّ، ثیت4$٧نٹ طٛر، طٛر تج٣ّّ#؛ 103، 3ّ، ثیت29$٧نٹ ٘ار خ٥ُّ

، 6$٧نٹخ٥ٕٝ ٣ّ٥ِ #؛ 84، 7ّ، ثیت٧8نٹ ٚ 80، 3ّ، ثیت5$٧نٹ خضز#؛ 128، 7ّ، ثیت٧60نٹ

، 7$٧نٹٔصز، وٙؼاٖ، ٤ٛسف، پ٥زاٞٗ ٤ٛسف #؛ 86، 7ّ، ثیت10$٧نٹٔجٖٙٛ #؛ 81، 3ّثیت

#؛ 84، 9ّ، ثیت8$٧نٹ راتؼٝ#؛ 86، 3ّ، ثیت11$٧نٹضز راٜ، آب ح٥ٛاٖ خ#؛ 82، 5ّڅ2ثیت

، 17$٧نٹ ػ٥س٣#؛ 88، 6ّ، ثیت13$٧نٹوٛٞىٗ ٚ ت٥ستٖٛ #؛ 85، 9ّ، ثیت9$٧نٹضحّان ٚ ٔار 

ٳڈ اُبكڇ ثڈ صفا٢ِ ٔزٜٚ #؛ 114، 3ّ، ثیت42$٧نٹضجز ٚاد٢ ا٤ٕٗ، ٔٛس٣ ٚ ػصا #؛ 91، 1ّثیت

ٔٛر ٚ #؛ 127، 2ّ، ثیت60$٧نٹ ډڀٌل ع٘لت اثلاډیپ $١# اًتڅ یبؿآڅك ؿاًتبځ  ٿڄبًٲ عذ ؿاكؿ

ؿك ٓچكتی ٳڈ آؿٿی ثڈ ٿلتجڈ آؿٿی ؽچؿ ؿًت سجذٜ ّٔه تٝ آدْ #؛ 159، 9ّ، ثیت94$٧نٹ س٥ّٕاٖ

، 27$٧نٹ  ُٟٔز س٥ّٕا٣٘#؛ 142، 6ّ، ثیت74$٧نٹ صثح اِست#؛ 156، 1ّ، ثیت91$٧نٹ 1یبثـ

 جّٜٛ حضزت حك در ٕٞٝ جا جار٢ است#؛ 104، 1ّ، ثیت30$٧نٹ آب تما#؛ 101، 5ّثیت

، 41$٧نٹ ا٘ااِحك ٚ ٔٙصٛر#؛ 107، 3ّ، ثیت33$٧نٹ ٔحٕٛد ٚ ا٤اس#؛ 106، 9ّ، ثیت32$٧نٹ

 #.114، 2ّثیت

 

 ٥ٌز٢٘ت٥جٝ
ډب ٯبثٺ  ؿډـ ٳڈ تإحیلات ٫لډڄٶ څ ٿ٤بك٩ اًلاٿی ؿك آځ ٿٜبٻ٤ڈ ا٤ُبك ُب٣لاځ ٫بكًی مثبځ ڃِبځ ٿی

؛ «ډب یب ٳټڀبت ؽبّڅاهڇ» ؿك پڄذ ثؾَِٳڈ ثلكًی ا٤ُبك رڄچڃی اكؿثیټی  اڃٴبك ڃیٌت. ډڀضڄبځ

ٿ٬بډیپ »؛ «آٜلاعبت، ت٤جیلات څ ٿ٬بډیپ ٣ل٫بڃی»؛ «اُبكڇ ثڈ ڃبٽ اُؾبّ ٿ٤لڅ٩ رڊبځ اًلاٽ»

، ثیبڃٸل آځ اًت ٳڈ ثؾَ ٯبثٺ «ډب، آیبت څ كڅایبتاُبكڇ ثڈ ؿاًتبځ»؛ «ډبڍ اًلاٿیٿلتجٚ ثب آٿچمڇ

 ٫لډڄٸی ثچؿڇ اًت.  -تچرڊی ام ا٤ُبك څڍ تغت تإحیل ایڂ ٿڄج٢ ٠٣یپ ٫ٴلڍ

رب ٳڈ فٳل ؿك ؿیچاځ رڄچڃی ثٌبٿـ ثبلایی ؿاكؿ تب آځ« ډب یب ٳټڀبت ؽبّڅاهڇ»ډبڍ ٿلثچٙ ثڈ ڃڀچڃڈ

ډب اٳت٬ب ُـ. ٻقا ثڈ فٳل ثلؽی ام ڃڀچڃڈډڀڈ ٿچاكؿ ڃیبمٿڄـ تغٰیٮ ٿٌتٰټی اًت، ثڈ ډڀیڂ رڊت تڄڊب 

ام رڊت څاهٷبڃی تإحیلات ٿغٺ مڃـٷی څڍ ٳڈ ام ٻغبٝ ؿیڄی څ ٿقډجی ٿ٤لڅ٩ ثچؿڇ څ ام ٿلاٳن ٿچكؿ 

                                                             
 / ًچكڇ ثٰلڇ#.34ٿزیـ. $آیڈاُبكڇ ؿاكؿ ثڈ ؿاًتبځ ًزـڇ ٿلائٴڈ ثڈ آؿٽ ؿك ٯلآځ  .1
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ډڀتب،  ډب ٣جبكتڄـ ام: فات ثیك٫ت، ٯبثٺ تچرڈ اًت. ام رڀټڈ ایڂ څاهڇتچرڈ ُبډبځ ٬ٓچڍ ثڈ ُڀبك ٿی

 اٻٰـك څ ... . ةلیل، ٿ٤لاد څ ٯیبٿت، ڈٳ٤ج، ُڊبؿت، څعـاڃیت، فات عٮ، اعـ، تٰـیل

ام آځ رڊت ؿاكاڍ « اُبكڇ ثڈ ڃبٽ اُؾبّ ٿ٤لڅ٩ رڊبځ اًلاٽ»ډبڍ ثؾَ ؿڅٽ ثب ٣ڄچاځ ڃڀچڃڈ

ٳڄڄـڇ ٿقډت څ ثبڅكډبڍ ٿقډجی څڍ اًت. ثیِتل اُبكات څڍ ؿك ایڂ ثؾَ ثڈ  اډڀیت اًت ٳڈ ت٤ییڂ

چ ُی٤ی ؿك مٿبځ ُبډبځ ٬ٓچڍ ُچؿ ٳڈ ثڈ ًجت عبٳپ ثچؿځ ر ٣ِلڍ ٿلثچٙ ٿی ائڀڈ ُی٤ڈ احڄی

ٛبٻت،  ، ُبڇ څلایت، ٣ټی اثڂ اثیٿغڀـآیـ. ام رڀټڈ ایڂ اُبكات ٣جبكتڄـ ام: اٿلڍ ٛجی٤ی ثڈ عٌبة ٿی

 ُبڇ ڃز٪، اٿبٽ عٌیڂ $١#، ٿڄٔچك، ُبڇ ؽلاًبځ، ٳلثلا، ٿڊـڍ ٓبعت اٻنٿبځ څ ... .

٤ُل رڄچڃی ڃڀچؿ پیـا ٳلؿڇ تغت تإحیل ٣ل٫بځ اًلاٿی، اڃـیِڈ، آٜلاط څ ت٤جیلات ٣ل٫بڃی ډپ ؿك 

ؿك ؿڅ ؿًتڈ آٜلاعبت څ ٿ٬بډیپ « آٜلاعبت، ت٤جیلات څ ٿ٬بډیپ ٣ل٫بڃی»ډبڍ ٿلثچٙ ثڈ اًت. ڃڀچڃڈ

ډب ٿچكؿ اكمیبثی ٯلاك ٷل٫ت ٳڈ ڃِبځ ام آُڄبیی څڍ ثب آٜلاعبت څ ٿ٬بډیپ ٣ل٫بڃی ؿاكؿ. ؿك ایڂ ڃڀچڃڈ

ربٽ، ٫ڄب، ثٰب څ ...، څ ثڈ ٿ٬بډیڀی ډڀضچځ ٛټت ثڈ آٜلاعبتی ډڀضچځ: رټچڇ، اًت٨ڄب، ڃیبم، عیلت، 

ٿـاٽ، ؿڅكڍ ام ؽټٮ، تلٱ ٿڄیت، اډڀیت ًٴچت څ اُتیب٭ ثڈ ثلایب څ ... اُبكڇ ُـڇ اًت ٳڈ ډڀٸی 

 ډبڍ ٿچكؿ ڃ٠ل ؿاكؿ.ڃِبځ ام تإحیلات اًلاٿی ڃڀچڃڈ

ڈ ، تڄڊب ثؾِی اًت ٳڈ ڃٌجت ث«ډبڍ اًلاٿیٿ٬بډیپ ٿلتجٚ ثب آٿچمڇ»ډبڍ ٿلثچٙ ثڈ ڃڀچڃڈ

ثڊلڇ ڃجچؿڇ تلڍ ثلؽچكؿاك اًت، اٿب ؿیچاځ رڄچڃی ام ایڂ ؽٔیٔڈ ڃین ثیډبڍ ؿیٸل ام ثٌبٿـ ٳپ ثؾَ

ډب ثڈ ڃڊی ٿؾبٛت ام ؽچؿپلًتی څ عقك ام ٷل٫تبكڍ ؿك ثڄـ ت٤ټٰبت ٿبؿڍ، اًت. څڍ ؿك ایڂ ڃڀچڃڈ

ڇ اًت. ٿٰبٽ اڃٌبځ څ ٿٌزچؿ ٿلائٲ ُـځ اڅ، ڃٴچډَ ٬٧ټت څ ًٌتی څ ؽچاة میبؿ څ ... اُبكڇ ٳلؿ

 څرچؿ ٿ٬بډیڀی ام ایڂ ؿًت ؿك ا٤ُبك رڄچڃی ثڈ ٧ڄبڍ ٿ٬ڊچٿی آځ ا٫نڅؿڇ اًت.

ډبڍ احلپقیلڍ رڄچڃی ام ثڄـڍ ڃڀچڃڈ ، آؽلیڂ ثؾَ ام تٌٰیپ«ډب، آیبت څ كڅایبتاُبكڇ ثڈ ؿاًتبځ»

٫لډڄٶ ٧ڄی اًلاٿی اًت ٳڈ ثٌبٿـ میبؿ څ ٯبثٺ تچرڊی ڃین ؿاكؿ. اُبكڇ ٿچاكؿڍ ډڀضچځ ؿكؽت ٛچك، 

ؽټیٺ، ٿبرلاڍ ډڀٌل ع٘لت اثلاډیپ، ؿاًتبځ یچً٪ پیبٿجل، ٿبرلاڍ ٿچك څ ًټیڀبځ ڃجی څ ... آتَ 

 ډبڍ اًلاٽ ؿك ٤ُل ایڂ ُب٣ل ؿاُتڈ اًت.ډڀٸی ڃِبځ ام تإحیلات ٫لاڅاڃی اًت ٳڈ آٿچمڇ

تچاځ ٷ٬ت ٳڈ احلپقیلڍ ٤ُل رڄچڃی ام ٫لډڄٶ څ ډب ٿیډبڍ ډل ٳـاٽ ام ثؾَثب تچرڈ ثڈ ڃڀچڃڈ

ډب ام ؿیچاځ څڍ ٿچرچؿیت څ ٧ڄبڍ ٤ُلڍ څ ٯلآځ ٧یل ٯبثٺ اڃٴبك اًت څ عق٩ ایڂ ڃڀچڃڈ ٿ٤بك٩ اًلاٽ

 آځ كا ثب ٿِٴٺ ٿچارڈ ؽچاډـ ٳلؿ.

 

 ٔٙاتغ 
 ٯلآځ ٿزیـ

 . ؿاك اٻِلی٪ اٻلٗی ٻټڄِل. صبح ؿڅٽ، ٯپ:  حچاة الأ٣ڀبٹ څ ٣ٰبة الأ٣ڀبٹ#. 1406اثڂ ثبثچیڈ، ٿغڀـثڂ ٣ټی $

 ٓبٻغبځ. :ٿیلمایی. ٯپ اٳجل ٣ټی تلرڀڈ: .#ّ$ اٻلًچٹ آٹ ٣ڂ اٻ٤ٰچٹ تغ٪ .#1389$ ٣ټی ثڂ عٌڂ ٤ُجڈ، اثڂ

 . تلرڀڈ: ًیـ ٿغڀـ رچاؿ فډڄی، ثی رب څ ثی ڃب.ٳبٿٺ اٻنیبكات#. 1377اثڂ ٯچٻچیڈ، ٿغڀـثڂ ر٬٤ل ثڂ ٿچًی $
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 تڊلاځ.: ڃبٿڈ ٣ل٫بځ پوڅډَ، -، ؿڅكڇ14#. ؿ٣ب څ ٛټت ؿك ٣ل٫بځ ڃ٠لڍ. ُڀبكڇ1393پچكٛچٻڀی، ٿڄیلاٻٌبؿات $

ؿیچاځ رڄچڃی اكؿثیټی $رڄٶ ڃبٿڈ تلٳی څ ا٤ُبك ٫بكًی#. ٿٰـٿڈ څ تٔغیظ ٤ًـاٻڈ #. 1396رڄچڃی اكؿثیټی $
 . اكؿثیٺ: یبیټیٮ. ؿڃیچڍ ٿ٨بڃټچ

، 7، ؿڅكڇ3#. څعـت څ ٳخلت څرچؿ ؿك عٴڀت ٿت٤بٻیڈ څ ٣ل٫بځ. ُڀبكڇ1385عٌڄی، ًیـعڀیـكٗب $

 : ٯپ.ٳلاٿی-ډبڍ ٫ټ٬ٌی پوڅډَ

 : ثیلڅت. ؿاكاٻٴتبة اٻټجڄبڃی. ڃڊذ اٻغٮ څ ٳِ٪ اٻٔـ٭#. 1982عټّی، عٌڂ ثڂ یچً٪ $ 

 .تڊلاځ: آځ .اًلاٿی تڀـځ څ ٫لډڄٶ تبكیؼ، ًیل#. 1381$ كٗب ٿغڀـ ؽٌلڅڍ،

 .ا٫ٮ ٫لؿا: ٯپ ،ؿڅٽ بحص. ڃڊذ اٻجلا٧ڈ#. 1379ؿُتی، ٿغڀـ $ٿتلرپ# $

 تڊلاځ: ًڀت. ډِتپ، س .٫بكًی ٤ُل ؿك عـیج څ ٯلآځ تزټّی. #1390$ ًیـ ٿغڀـ كاًتٸچ،

 . صبح ډ٬تپ، ٛڊچكڍ: تڊلاځ.٫لډڄٶ آٜلاعبت څ ت٤جیلات ٣ل٫بڃی#. 1383ًزبؿڍ، ر٬٤ل $

 . صبح ؿڅٽ، تڊلاځ: ٿیتلا.٫لډڄٶ تټڀیغبت#. 1389ُڀیٌب، ًیلڅى $

 ، صبح ًینؿډپ. تڊلاځ: ٫لؿڅى.1/5. دتبكیؼ اؿثیبت ؿك ایلاځ#. 1388$ ٬ٓب، فثیظ الله

 .دارالفضیلة ٯبډلڇ:. ٿ٤زپ اٻڀٜٔټغبت څ الاٻ٬بٝ اٻ٬ٰڊیڈ#. 1419چؿ ٣جـاٻلعڀڂ $٣جـاٻڀڄ٤پ، ٿغڀ

 .الإسلامیةؿاك اٻٴتت  تڊلاځ:، 2. رټـآچٹ ٳب٫ی#. 1407ٳټیڄی، ٿغڀـثڂ ی٤ٰچة $

 ، صبح ؿڅٽ، تڊلاځ: مڅا٘ك.2څ1. رټـُلط آٜلاعبت تٔچ٩#. 1376ٷچډلیڂ، ًیـ ٓبؿ٭ $

 ، تڊلاځ: مڅ٘اك.4. رټـآٜلاعبت تٔچ٩ُلط #. 1368$ٷچډلیڂ، ًیـ ٓبؿ٭ 

 ، تڊلاځ: مڅا٘ك.6څ5. رټـُلط آٜلاعبت تٔچ٩#. 1380$ ٷچډلیڂ، ًیـ ٓبؿ٭

 . ٿچًٌڈ ٣ټڀی ٫لډڄٸی ٯپ: ؿاكاٻغـیج.٣یچځ اٻغٴپ څاٻڀچا٣ٞٻیج څاًٜی، ٣ټی ثڂ ٿغڀـ $ثی تب#. 

 ، اكؿثیٺ: ُیؼ ٬ٓی اٻـیڂ.. صبح ؿڅٽتبكیؼ اكؿثیٺ څ ؿاڃِڀڄـاځ#. 1378اكؿثیټی، ًیـ ٫ؾلاٻـیڂ $ ٿچًچڍ

 . ثڈ اډتڀبٽ ٿغڀـ ٿ٤یڂ، صبح ؿڅامؿڇ، تڊلاځ: اٿیلٳجیل. صڊبك ٿٰبٻڈ#. ٣1380لڅٗی، اعڀـ ثڂ ٣ڀل $ ڃ٠بٿی

. رٌتزچ ؿك اعچاٹ څ آحبك رڄچڃی اكؿثیټی څ ٷلؿډڀبیی ٤ُلاڍ اؿة ٫بكًی #.1394ډبؿڍ اڃـاة رـیـ، كعیپ $

 ٫بكًی، اكؿثیٺ: ؿاڃِٸبڇ ٿغٰٮ اكؿثیټی.اٻڀټټی تلڅیذ مثبځ څ اؿة  ؿډڀیڂ ډڀبیَ ثیڂ
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 تجلی هویت ایرانی در اشعار ابوسعید رستمی

 
 1حیدر محلاتی

 

 

 چکیده
سرود. وی یکی  تبار عصر آل بویه بود که به زبان شیوای عربی شعر می انیسُرایان ایر ابوسعید رستمی از چکامه

رفت. اشعار این شاعر سرشار از مضامین  آورترین شاعران قرن چهارم هجری در اصفهان به شمار می از نام

ضور نام ح انگیز است. نکتۀ مهم و درخور توجه در شعر این سرُایندۀ صاحب های زیبا و خیال ارزشمند و توصیف

های میراث دیرینۀ پارسی است که همگی بر تجلی هویت ایرانی این شاعر  پر رنگ نمادهای ایرانی و نشانه

های هویت ایرانی این شاعر  دارند. نگارندۀ این مقاله با تکیه بر روش توصیفی تحلیلی سعی دارد ویژگی تأکید

مورد بررسی و تحلیل قرار دهد. بررسی اولیه را شناسایی نماید و میراث شعری وی را از نظر هویتی و فرهنگی 

های ادبی و بلاغی از ارزش فرهنگی و تاریخی نیز  دهد که اشعار عربی این شاعر علاوه بر ارزش نشان می

ای از مضامین هویتی آن دوران بر شمرد. رستمی در بیان هویت  عنوان گنجینه توان به برخوردار است، و می

توان به مدح حاکمان ایرانی آل بویه، بالیدن به  برد. از جملۀ این عناصر می ره میایرانی خود از چند عنصر به

 اصل و نسب فارسی خود و بازگو کردن آیین و آداب ایرانیان اشاره کرد.

 

 .تبار، شعر عربی، هویت ایرانی آیین پارسی، ابوسعید رستمی، شاعران ایرانی: واژگان کلیدی

 

 

 مقدمه

با همۀ ابعاد تاریخی، سیاسی و فرهنگی آن از اهمیت « هویت ایرانی»ه ویژ و به« هویت»موضوع 

بخشی به  نگرانه به این موضوع چنانچه با رویکرد عمق بالایی برخوردار است. نگاه تیزبینانه و ژرف

پرستی گردد.  زدگی، نژادگرایی و قومیت ها باشد، نباید دچار تعصب ها و شناخت فراگیر داشته ریشه

های متعصبانه که حقایق را  نظرانه و تمایلات ناآگاهانه و گرایش داری تنگ جانبچون هرگونه 

رساند. از این رو، فهم  الشعاع خود قرار دهد، اکیداً به پیکرۀ پژوهش و نتایج علمی آن آسیب می تحت

و درک دامنۀ این مفهوم در ابعاد ایرانی آن نقش بسیار « هویت»دقیق گسترۀ مفهومی اصطلاح 

 ر تحلیل این موضوع دارد.مهمی د

                                                           
 dr.mahallati@yahoo.com  .دانشیار گروه زبان و ادبیات عربی دانشگاه قم. 1
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را از نظر لغت توضیح داده و سپس به معنی اصطلاحی آن « هویت»در آغاز سخن، واژۀ 

باشد، و  می« آن»و « او»اخذ شده که به معنی « هو»پردازیم. این واژه از ضمیر مفرد غایب عربی  می

، 23574: 15، 1377، در قدیم نزد حُکما و متکلمان به معنی تشخّص و ماهیت مشهور است )دهخدا

(. این واژه در ردیف کلماتی چون شخصیت، ذات، وجود و هستی قرار دارد و به معنی 23596

(. اما واژۀ 1074: 1389حقیقت شیء یا شخص که مشتمل بر صفات جوهری او باشد )عمید، 

بیشتر توان تعریف کرد، چون یک اصطلاح معاصر است و  را از نظر اصطلاحی به دشواری می« هویت»

شود؛ مانند هویت ملی، هویت فرهنگی و هویت ایرانی. بنابراین،  به صورت ترکیب اضافی اطلاق می

چنانچه فرهنگ جامع یک قوم و یا محدودۀ جغرافیایی یک جامعه مد نظر باشد، هویت نیز به تبع از 

ژوهش است این نگاه قابل تعریف است. در قرن چهارم هجری که محدودۀ زمانی مورد بررسی این پ

کدام از دو مورد گفته شده ملاک کار نیست؛ چون مردمان ایرانی از نظر قومیت و سرزمین در  هیچ

توان برای  اند. بنابراین، هویتی که می آن برهه زمانی ساختار مستقل نداشته و تابع حاکمیت وقت بوده

تعلق و وفاداری به  دهنده احساس ایرانیان آن دوران قائل شد همان هویت فرهنگی است که نشان

عناصر و نمادهای مشترک در جامعه ایرانی مانند آیین، آداب، تاریخ، فرهنگ، زبان و ادبیات است 

 (.7: 1390)قنبری، 

باشد،  آنچه از میراث شعری و ادبی قرن چهارم هجری به دست آمده که نشانگر هویت ایرانی می

. به عبارت دیگر آگاهی مشترک افراد یک بر بُعد تاریخی آن است تأکیدهمان هویت فرهنگی با 

های مختلف  های تاریخی و فرهنگی و احساس دلبستگی به آن که سبب پیوند نسل جامعه از گذشته

باشد  شود، همان هویتی است که مد نظر می به یکدیگر و مانع جدا شدن یک نسل از تاریخش می

می این بُعد هویتی را به وضوح نشان (. در این راستا، شعر ابوسعید رست322: 1383)میرمحمدی، 

 داده است.

تبار عصر خود بود. در آغاز  ترین شاعران پارسی ابوسعید محمد بن محمد رستمی یکی از پرآوازه

قرن چهارم هجری در اصفهان به دنیا آمد و در پایان همان قرن دیده از جهان فرو بست. پدر وی از 

رستمی به زبان شیوای «. آل جُنید»تبار  ی از خاندان عرببود، و مادر و« آل رستم»خاندان ایرانی 

وزیر کاردان آل بویه به اوج « صاحب بن عباّد»سرود و پس از راه یافتن به محفل ادبی  عربی شعر می

(. بیشتر اشعار رستمی در مدح ابن عبّاد و حاکمان آل بویه 356: 3م، 1983شهرت رسید )ثعالبی، 

 به جایگاه ادبی وی استحکام و ارزش بخشیده است.ها  سروده شده و این مدیحه

های خلاقانه تبحّر و مهارت داشت. سبک  رستمی در آفرینش تصویرهای زیبای شاعرانه و توصیف

آمیز  کرد و کلام مبالغه سُرایش او متأثر از سبک شاعران پیشین عرب بود. در وصف ممدوح اغراق نمی

ها و مزارعی که در اختیار داشت امرار  کرد و از درآمد زمین یگفت. از راه شعر و شاعری ارتزاق نم نمی

شد.  هایی دیده شده که به کار و کاسبی او مربوط می نمود. اما در برخی از اشعار او خواسته معاش می

نکتۀ حائز اهمیت در شعر رستمی بها دادن به آیین و آداب پارسی و اهتمام ورزیدن به انعکاس 
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این امر نشانگر باور عمیق شاعر به میراث کهن نیاکان و ضرورت پاسداشت فرهنگ ایرانی است. و 

 تمدن ایرانیان است.

 

 بیان مسأله

های  ویژه دوران حاکمیت آل بویه شاهد تحولات ساختاری عظیمی در زمینه قرن چهارم هجری به

یرانی که از سیاسی اجتماعی و فرهنگی بوده است. بسیاری از اندیشمندان، نویسندگان، و شاعران ا

بردند، فرصت یافتند تا فرهنگ اصیل پارسی و  عنوان زبان علم، فرهنگ و ادب بهره می زبان عربی به

های علمی، ادبی و هنری عرضه کنند. این امر در حد خود  هویت کهن ایرانی خود را در قالب

داده است. بنابراین  ها این اجازه را نمی ها و عباسی سابقه بود؛ چون فضای حاکم در دوران اموی بی

اند. از  بسیاری از ادیبان و شاعران فرصت را غنیمت شمرده و به ابراز خواستۀ قلبی خویش پرداخته

از « الدهر ةیتیم»جملۀ این شاعران ابوسعید رستمی اصفهانی بود که بنا به گفتۀ نویسندۀ کتاب 

ژوهش حاضر به مبحث مهم هویت (. پ355شاعران طراز اول و بلامنازع عصر خود بوده است )پیشین: 

پردازد، و سعی دارد شرایط پدیدار  و فرهنگ ایرانی که در شعر این شاعر به وضوح نمایان شده، می

 دهندۀ این هویت را بررسی نماید. شدن این امر و نیز عناصر تشکیل

 

 اهداف پژوهش

نمادهای فرهنگی ایران است ها و  استفادۀ شاعر از نشانهیکی از اهداف این پژوهش نشان دادن میزان 

رغم شرایط ناهمگون و جوّ حاکم در  بندی ابوسعید رستمی به هویت اصیل خود علی که نشانگر پای

گیری از  آن دوران است. بازگو کردن تاریخ و تمدن ایران در قالب اشعار سترگ عربی با بهره

ن پژوهش است. شعر رستمی در های بلاغی عربی از دیگر اهداف ای های ادبی و شیوه ترین سبک عالی

باشد.  سنگ با قدمت هزار ساله است که حاوی میراث ارزشمند ایرانیان می ای گران مجموع گنجینه

معرفی این گنجینۀ پربها به فرهیختگان و جامعۀ فرهنگی ما بسیار مهم و ضروری است و مقالۀ حاضر 

  کند. این هدف را نیز دنبال می

 

 پیشینۀ پژوهش

بررسی هویت ایرانی در اشعار ابو سعید ای با موضوع  ، کتاب و یا مقالهشده انجامای ه در بررسی

شرایط سیاسی و فرهنگی دوران  یی در مورد عصر شاعر وها پژوهشمقالات و یافت نشد، اما رستمی 

الادب فی ظل بنی » ها کتاب سعید رستمی به رشتۀ تحریر درآمده است. از جملۀ این پژوهشابو

نویسنده در این کتاب است. میلادی چاپ شده  1949که در سال است  تۀ محمود الزهیرینوش« بویه

های ادبی و موضوعات شعری آن  علاوه بر تشریح اوضاع سیاسی و اجتماعی عصر آل بویه به ویژگی

مقالۀ نامه شاعران و ادیبان آن سخنی به میان آورده است. در  دوران پرداخته و کمتر در مورد زندگی
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« وال و اوضاع سیاسی، اجتماعی و ادبی در دوران آل بویه از دیدگاه مورخان و نویسندگان عرباح»

، نگارندۀ مقاله به چاپ رسیده 1386نامۀ علوم انسانی، سال  پژوهشکه در زاده،  الله عبدالعلی فیضنوشتۀ 

ل اهتمام ورزیدن اوضاع عصر دیلمیان را با رویکرد تاریخی مورد بررسی و تحلیل قرار داده، و دلای

نقش حاکمان شیعی بویهی در شکوفایی »حاکمان آل بویه به شعر و ادبیات را بیان نموده است. مقالۀ 

پور که در مجلۀ دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی دانشگاه  رضا محکی نوشتۀ علی« ادبی قرن چهارم هجری

الۀ پیشین، اثرگذاری حاکمان دیلمی ، به زیور طبع آراسته شد. این مقاله همچون مق1383تهران، سال 

در تحول ادبی آن دوران را بررسی نموده و به نقش اعتقادات شیعی زمامداران حاکم اشاره کرده است. 

این سه منبع بیشتر وضعیت فرهنگ و ادبیات دوران حکومت آل بویه را شرح داده و دربارۀ موضوع 

 اند.  ای نکرده ان اشارههویت و تأثیر آن در آثار شاعران و ادیبان آن دور

های متعددی تحریر شده، مانند کتاب  ها و پژوهش اما در خصوص مبحث هویت ایرانی کتاب

توسط نشر مرکز چاپ شده، و مقالۀ  1380اثر جلال ستاری که در سال « هویت ملی و هویت فرهنگی»

، 1382لعات ملی سال نامۀ مطا نوشتۀ حمید احمدی که در فصل« هویت ملی ایرانی در گسترۀ تاریخ»

توسط انتشارات  1387اثر قدیر نصری که در سال « مبانی هویت ایرانی»منتشر شده؛ همچنین کتاب 

 رو از برخی از این منابع استفاده شده است. تمدن ایرانی منتشر شده است که در مقاله پپیش

عنوان  توان به ا میها با مبحث اصلی این مقاله ارتباط مستقیمی ندارند، ام هرچند این پژوهش

پیشینه جهت استفاده در این گونه موضوعات در نظر گرفت. بنابراین، مقالۀ حاضر سعی دارد با کمک 

های ابوسعید رستمی، موضوع هویت ایرانی شاعر را بررسی نماید تا حاصل این پژوهش  سروده

 عنوان یک مرجع مورد استفاده قرار گیرد.    به

 

 پژوهش های پرسش

 های ذیل است: له بیشتر در پی پاسخ به سؤالاین مقا

 ؟برده است رستمی در بیان هویت ایرانی خود از چه عناصری بهره میابوسعید  -1

 ؟هایی برخوردار بوده است هویت ایرانی رستمی از چه ویژگی -2

 

 روش تحقیق

ی اشعار شاعر آور روش به کار رفته در این تحقیق توصیفی تحلیلی است. نویسندۀ مقاله پس از جمع

که در موضوعات مختلف سروده شده است، به بررسی و تحلیل موضوعی و محتوایی این اشعار روی 

آورده، و در ادامه ابیات گردآوری شده را بر اساس موضوع اصلی این پژوهش یعنی هویت ایرانی مورد 

 تحلیل و پژوهش قرار داده است.
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 تزرس٣ ٔٛضٛع

آڅكڍ ُب٣ل ؿك ٿغب٫ٺ اؿثی څ  اڃ٤ٴبى ډچیت ایلاڃی ؿك ٤ُل اثچ٤ًیـ كًتڀی ثب تچرڈ ثڈ ُڊلت څ ڃبٽ

٣ٔل كًتڀی ام ًجٲ څ ٿچٗچ٣بت  ڂ ؿیٸل ُب٣لاځ ډپًیبًی احلٷقاكڍ ٿ٘ب٣٪ ؿاكؿ. اٻٸچ ٷل٫ت

٤ُلڍ څڍ ٳبٿلاً ؿك آحبك ٤ُلڍ آڃبځ ٯبثٺ ٿِبډـڇ اًت. ُب٣لاڃی ډڀضچځ اثچثٴل ؽچاكمٿی، اثچاٻ٤جبى 

ٗجی، اثچٿغڀـ ؽبمځ، اثچاٻٰبًپ م٬٣لاڃی، اثچاٻ٤لاء اًـڍ، اثچٿغڀـ ٿڄزپ، اثچٿڄٔچك ح٤بٻجی څ ثٌیبكڍ 

تڄڊب ؿیچاځ  ډبڍ څا٫لڍ ثلؿڃـ. ثڄبثلایڂ، ٤ُل كًتڀی ڃڈ بڃی كًتڀی ثڊلڇډبڍ ثی ؿیٸل، ام ٿ٘بٿیڂ څ ُیچڇ

اڍ اكمُڀڄـ رڊت ڃٸڊـاكڍ څ ٷٌتلٍ  اڍ پلثڊب څ كًبڃڈ كڅؿ، ثټٴڈ ثبیـ آځ كا ٷڄزیڄڈ اؿة ثڈ ُڀبك ٿی

 ٿ٬بډیپ ًتلٵ ډچیت ایلاڃی څ ٫لډڄٶ ثټڄـ پبكًی ؿاڃٌت.

٫لډڄٸی څ ٣ڄبٓل ډچیت ایلاڃی  ډبڍ ُڄبؽت ڃِبڃڈ ،آڃضڈ ؿك ایڂ رٌتبك ؿك پی آځ ډٌتیپ

ًبم ؿك آحبك ٤ُلڍ ٯلځ صڊبكٽ  ٳبكك٫تڈ ؿك ا٤ُبك كًتڀی اًت. ثلكًی څ ثبمُڄبًی ایڂ ٣ڄبٓل ډچیت ثڈ

آیـ ٳڈ ُب٣لاځ  ډزلڍ كډیب٫تی كاډجلؿڍ ؿك كاًتبڍ احجبت یٲ عٰیٰت ڃبپڄڊبځ تبكیؾی ثڈ ُڀبك ٿی

ُڀبك ډڀچاكڇ ام ډچیت  ډبڍ ثی ډب څ صبٻَڅؽین ك٧پ ا٫ت تجبك ؿك اؿڅاك ٿؾتټ٪ تبكیؾی څ ٣ټی ایلاڃی

 ایلاڃی ؽچؿ ؿ٫ب١ ٳلؿڇ څ ام آییڂ څ كًچٽ ؿیلیڂ پبكًی ثڈ ثڊتلیڂ څرڈ ٿغب٠٫ت ڃڀچؿڃـ.

ثبُـ ٳڈ ثڈ مثبځ  ډب څ آحبك ٳڊڂ پبكًی ٿی ډب، ًڄت ډب، آییڂ ٤ُل اثچ٤ًیـ كًتڀی ًلُبك ام ڃِبڃڈ

ڃٸبڇ ٣ڀیٮ ُب٣ل ثڈ تبكیؼ څ ٫لډڄٶ پلثبك ُیچا څ ٫ٔیظ ٣لثی ثیبځ ُـڇ اًت. ایڂ آحبك ثیِتل ٿ٤ل٩ 

كا ثڈ اُٴبٹ ٷچڃبٷچځ ؿك ٤ُل ؽچؿ ٿڄ٤ٴي ڃڀچؿڇ اًت. ٿزڀچ٣ڌ ایڂ آحبك ثل   ایلاځ مٿیڂ اًت ٳڈ آځ

ثبٻیـ څ ثڈ ؿاُتڂ صڄیڂ پیِیڄڌ ٠٣یپ  ؿاكؿ ٳڈ ُب٣ل ثڈ ډچیت ایلاڃی ؽچؿ ٿی تإٳیـایڂ عٰیٰت 

 ٳلؿ. تڀـڃی ا٫تؾبك ٿی

 

 در ضؼز رست٣ٕٞا٢ ٤ٛٞت ا٤زا٣٘  ٘طا٘ٝ

ډبیی آُڄب ام ٫لډڄٶ آیٺ  ډبڍ ُب٣لاڃڌ كًتڀی ٣ڄبٓل څ ڃِبڃڈ ډبڍ میجب څ تچٓی٪ لاڍ ٿـیغڈ ؿك لاثڈ

ثبُـ. ایڂ ٣ڄبٓل  ثڄـڍ ُب٣ل ثڈ ډچیت ایلاڃی ؽچؿ ٿی ایلاڃی څرچؿ ؿاكؿ ٳڈ عبٳی ام ثبڅك ٣ڀیٮ څ پبڍ

 ثڄـڍ ٳلؿ: تچاځ ایڂ ٷچڃڈ ؿًتڈ ًبم كا ٿی ثؾَ څ تڀـځ ډچیت

 

 ذح ٚ ستا٤ص حاوٕاٖ ا٤زا٣٘ آَ ت٤ٛٝٔ -1

ؽبڃـاځ ؿیټڀی آٹ ثچیڈ ٳڈ ؿك ؿڅ ٯلځ ًچٽ څ صڊبكٽ ډزلڍ ثل ٿڄبٛٮ څًی٤ی ام ایلاځ څ ٣لا٭ 

ډبڍ پل ڃ٬چف اًلاٿی كا تِٴیٺ ؿاؿڃـ څ ثب٣ج ت٨ییل څ تغچٹ ثنكٷی ؿك  عٴڀلڅایی ٳلؿڃـ، یٴی ام ؿڅٻت

ڍ ډزل 322ډب ُـڇ اًت. عٴچٿت ایڂ ؿڅؿٿبځ ُی٤ی ایلاڃی ام ًبٹ  ډب، څ ٫لډڄٶ ثٌیبكڍ ام ًیبًت

اٻـڅٻڈ  تچاځ ثڈ كٳڂ ډبڍ ًلُڄبى ایڂ عٴچٿت ٿی ډزلڍ پبیبځ یب٫ت. ام صڊلڇ 448آ٧بم څ ؿك ًبٹ 

٭# څ پٌلٍ ٿایـ اٻـڅٻڈ $ؿڅكاځ عٴچٿت: 366-323ؿیټڀی عبٳپ كڍ څ ډڀـاځ $ؿڅكاځ عٴچٿت: 
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٭# څ پٌلٍ ثڊبء اٻـڅٻڈ $ؿڅكاځ 372-338٭#، څ ٣٘ـ اٻـڅٻڈ ؿیټڀی عبٳپ ٫بكى څ ٣لا٭ 366-372$

 ٭# اُبكڇ ٳلؿ.403-388: عٴچٿت

ډب ثڈ ٫لٿبڃلڅایبځ  ؿكثبكڋ ؽبڃـاځ آٹ ثچیڈ څ ًټٌټڈ ڃٌت ایڂ عبٳڀبځ ڃٰٺ ُـڇ ٳڈ ڃٌت آځ

ٿ٤تٰـ اًت ٳڈ « آحبك اٻجبٯیڈ»#. اٿب ٓبعت ٳتبة 175: 1، 1994ُچؿ $اثڂ ؽټٴبځ،  ًبًبڃی ٿڄتڊی ٿی

ب ٛچٹ مٿبځ اڃٌبة ثڈ تچاٻی ا٫تـ ٳڈ ث ؿیټڀیبځ ثڈ ع٬ٞ اڃٌبة ٿ٤لڅ٩ ڃجچؿڃـ څ ثٌیبك ٳپ ات٬ب٭ ٿی

#. اٿب ڃٴتڌ عبئن اډڀیت ؿك ایڂ ٿچٗچ١ ډڀبځ ٿجغج 62: 1386ٿغ٬چٝ ثڀبڃـ $اثچكیغبځ ثیلڅڃی، 

ؿډـ عبٳڀبځ ؿیټڀی ؿك اؿاٿڌ عبٳڀیت ایلاڃی ًبًبڃیبځ اًت څ ایڂ ث٤ٔـ  ډچیت اًت ٳڈ ڃِبځ ٿی

ـ ٓغت ڃٌت ؿیټڀیبځ ثڈ ٳلؿ. ُبی ډچیتی ؿك ٿِلڅ٣یت ثؾِیـځ ثڈ ؿڅٻت آٹ ثچیڈ ٳڀٲ ُبیبڃی ٿی

ًبًبڃیبځ كا ثڈ یٰیڂ ڃتچاځ احجبت ٳلؿ، اٿب ُب٣لاځ آځ ؿڅكاځ ثل ایڂ اؿ٣ب ٓغڈ ٷقاُتڄـ څ ثل آبٻت 

 ٳلؿڃـ. ؿاُتڄـ، څ ؿك ٿغب٫ٺ ٿؾتټ٪ تجټی٦ ٿی تإٳیـاڃتٌبة ؽبڃـاځ آٹ ثچیڈ ثڈ عبٳڀبځ ًبًبڃی 

څ٩ ثڈ اثڂ ڃجُبتڈ ٤ًـڍ $څ٫بت ام رڀټڌ ُب٣لاځ ٿ٤لڅ٩ آځ ؿڅكاځ اثچڃٔل ٣جـاٻ٤نین ثڂ ٣ڀل ٿ٤ل

ٳلؿڇ اًت. ثلاڍ  تإٳیـ٭# ام ُب٣لاځ ٿِڊچك ث٨ـاؿ اًت. څڍ ثبكډب ایڂ ٿچٗچ١ كا ؿك ا٤ُبكٍ 405

 ٷچیـ: ڃڀچڃڈ ؿك ٿـط ٣٘ـ اٻـڅٻڈ ایڂ صڄیڂ ٿی

 ٿټلللچٱٔ ثڄلللی ًبًلللبځَ تلللن٣پٔ ؤڃَّلللڈٔ   

 ٫تبډللللب څ ٿچلاډللللب څ څاكثُ ٿزٓللللـډب 
 

 ٻللللڈٔ ع٠٬ٔللللت ؤًلللللاكٔډب څ ٣ڊچؿٔډللللب  

 بځ ٳلللللبځَ كةد یٌلللللچؿٔډب څًلللللی٘ـٔډب
 

 #471: 1، 1977$اثڂ ڃجبتڈ، 

ؿاُتڄـ. اٷل   ډبڍ پبؿُبډی كا ثلاڍ اڅ $٣٘ـ اٻـڅٻڈ# ڃٸڈ پبؿُبډبځ ًبًبڃی، اًلاك څ پیڀبځ»تلرڀڈ: 

 «.ؿاك څ ًلڅك ایڂ ٿٔټٲ اًت ثلاڍ ایڂ ٿٔټٲ ًلڅكڍ ثبُـ، اڅ ٫لمڃـ ُبیٌتڈ څ ٿیلاث

ٳلؿڋ ٿٴتت  ٭# ٳڈ ُبٷلؿ ُلی٪ كٗی څ تغٔیٺ428ُب٣ل ؿیٸلڍ ثڈ ڃبٽ ٿڊیبك ؿیټڀی $څ٫بت 

ٳلؿڇ څ ؿك ٿـط اثچٛبډل رلاٹ اٻـڅٻڈ ؿیټڀی اٿیل آٹ  تإٳیـ٤ُل څ ُب٣لڍ اڅ ثچؿڇ، ایڂ ٿچٗچ١ كا ڃین 

 ًلایـ: ٭# ثڈ ٿڄبًجت رِڂ ٿڊلٷبځ صڄیڂ ٿی423-406ثچیڈ ؿك ٣لا٭ $ؿڅكاځ عٴچٿت: 

 ځُ ثؾ٬لللِٖ ٣لللیٍَ څ٣لللبؿٓ اٻڀڊلرلللب 

 «ٳٌلللڍ»ډللچ اٻیللچٽ اثتڄللبڇٔ ؤثللچٱٓ    
 

 یلٓللللل٩ٜ ٣ټلللللی ٟلائټلللللڈ اٻٔللللل٬ب٭ِ 

 څُلللللی٘ـٓ ٿلللللڂ ٯچا٣لللللـڇ اٻچِحلللللب٭ِ 
 

 #352: 2، 1950، ؿیټڀی$

رِڂ ٿڊلٷبځ ٳڈ ثل ٿٔټٲ تچ ًبیڈ ا٫ٴڄـڇ ثب ك٫بڇ ٿ٘ب٣٪ ثبمٷِتڈ اًت. رِڄی ٳڈ پـك »تلرڀڈ: 

 «.كینڍ ڃڀچؿڇ اًت ُبٻچؿڋ آځ كا پی« ٳٌلا»تچ 

كًتڀی ڃین ؿك ډڀیڂ كاًتب څ ثب ډڀیڂ ڃٸبڇ ډچیتی ثڈ ٿچٗچ١ اڃتٌبة ؽبڃـاځ آٹ ثچیڈ ثڈ  اثچ٤ًیـ

ؿاڃـ ٳڈ ډیش ٯجیټڌ ٣لثی یبكاڍ ٿٰبڅٿت  پلؿامؿ څ آځ كا ٿبیڌ ا٫تؾبك څ ٿجبډبت ٿی پبؿُبډبځ ًبًبڃی ٿی

 ًٔلایـ: ؿك ثلاثل ًلڅكڍ آڃبځ ڃیٌت. څڍ ؿك ٿـط ٓبعت ثڂ ٣ج٘بؿ څمیل آٹ ثچیڈ ٿی
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 ٻلللللچ ؿاكاډلللللپٔ آٹُ ؿاكِٽٍ  ٿلٓلللللامةٔ

 ډڀٔللچ څٓكِحللچا ؤعٌللبةٓ ٳٌلللڍ څ ډٔلٿٔللنٍ 

 څثلٓللقُّڅا ٿٔټلللچٱٓ اٻ٤لللبٻڀَیڂَ ث٬ِ٘لللټڊٙپ  

 څٿٓڂ فا یٌٔلبٿی ُلڀيٓ ٫لبكىِٓ ٿغٓتٙلـاً    
 

 بٻلللی اٻ٬ؾَللللِ ؤؽلللنَڅا ؿاكٿِلللبً څ تڀَیڀلٓللڈٔ 

 څعٓټُّللچا ٿلللڂ اٻَِّلل٤تِ الأ٧للللِّ ٓلٓللڀیڀٓڈٔ  

 ٳڀللب ثٓللقَّ ٫للی اٻزٓلللڍ اٻڀزٔٓټّللی ٻَٜیڀٓللڈٔ  

 ثڀِغٓتللللـڇٙ ؤڅ ٿٓللللڂ یٓلللللڅٽٔ ؤكڅٿٓللللڈٔ  
 

 #163 :1401،اثچ٤ًیـ كًتڀی$

ډبڍ ٣لة $ؿاكٽ څ تڀیپ# ؿك ثلاثل آڃبځ ثڈ ٿ٬بؽلڇ  ؿلاڅك ٿلمثبڃبڃی ډٌتڄـ ٳڈ اٷل ٯجیټڈ»تلرڀڈ: 

ؿاكاځ ًلاٻڌ ٳٌلا څ ډلٿن ډٌتڄـ ٳڈ كیِڈ ؿك ٯچٽ ایلاڃی  ُچؿ. آڃبځ ٿیلاث ثلؽینڃـ ثب٣ج ڃڄٸِبځ ٿی

ٷچڃڈ ٳڈ اًت پیِلڅ ام ؿیٸل  ٫٘ټِبځ ام ډڀڌ پبؿُبډبځ ٣بٻپ پیِتبم ُـڃـ ډڀبځ ؿاكڃـ. ثب ثؾَِ څ

ډبڍ ٿٌبثٰڈ پیِتبم اًت. څ صڈ ٳٌی ؽچكُیـ تبثبځ ٫بكى كا ٿبڃـ؟ څ صڈ ٳٌی آٺ څ ڃٌت اڅ  اًت

 «.كا ؿاكؿ؟

ت  كًتڀی ؿك ٯٔیـڇ  تإٳیـثل ایڂ ٿٜټت  ٿزـؿاًاڍ ؿیٸل ٳڈ ؿك ٿـط ٿایـ اٻـڅٻڌ ؿیټڀی ًلڅؿڇ اً

 ٳلؿڇ، څ ایلاڃیبځ كا ٓبعجبځ تڀـځ ؿیلیڄڈ ؿاڃٌتڈ ٳڈ ثب ؿیٸل اٯچاٽ ٿبڃڄـ ا٣لاة ٯبثٺ ٿٰبیٌڈ ڃیٌتڄـ:

 ٻللچلا ثڄللچ ثچیللڈ ٟللٺَّ ثڄللچ اٻٌلٜللڍ     

 اُٯٔللـ ٿټللچٱٓ ثڄللی ثچیللڈ ٨٫یلللډپٔ    

 ٿٙللڂ آٹِ ًبًللبځَ الاُٻللی ًبًللچا اٻ٤ٔټللی 

 ٯلللللچٽٗ بفا څ ؤؿٓ اٻجڄلللللبت ًلللللچاډپٔٔ 
 

 تلللـٻی ثغجلللٺٍ ٫لللی اٻڄلللـڍ ؤؽللللا٭ِ  

 ٻٌلٛلللللاةِ ی٨للللللُّ ثلللللبٻلٯلا٭ِٻڀلللل٢ٔ ا 

 ٫یڄلللب څ ًلللبٯچا اٻڀٔټلللٲٓ ؤڍٛ ٿٌٓلللب٭ِ   

 ٻللللپ یللللـ٫ڄچډب ؽِللللیڈ الاٿلللللا٭ِ  
 

    #116،114:ډڀبځ$

ُـڃـ څ ٛڄبة ثؾَِ  پچیبځ ٳلاٿت څ ًلثټڄـڍ ٷڀلاڇ ٿی اٷل ؽبڃـاځ آٹ ثچیڈ ڃجچؿڃـ كڇ»تلرڀڈ: 

آڃبځ ام ًلاٻڌ پبؿُبډبځ  ٳڄڄـڇ ډٌتڄـ. ُـ. ثڈ ٯٔـ آڃبځ كڅ ٳڈ ؿیٸلاځ ًلاة ٷڀلاڇ ډب پچًیـڇ ٿی آځ

ًبًبڃی ډٌتڄـ ٳڈ ٣نت څ ًل٫لامڍ كا ؿك ٿب ایزبؿ، څ ثڈ ثڊتلیڂ څرڈ ٳِچكؿاكڍ ٳلؿڃـ. آڃبځ ؿؽتلاځ 

 «.ٳلؿڃـ كا ډڀبڃڄـ ؿیٸلاځ ثڈ ؽبٛل تلى ام ٫ٰل څ ڃـاكڍ مڃـڇ ثڈ ٷچك ڃڀی

یڂ ڃٸبڇ ُچؿ، اٿب ا ٷلڍ څ ثلتلڍ ڃواؿڍ اًتِڀبٽ ٿی ثب ایڂ ٳڈ ام ایڂ ا٤ُبك ثچڍ ٤ُچثی  

آٿین ثڈ ٯچٽ ایلاڃی ؿك آځ ثلډڈ ام مٿبځ كایذ ُـڇ ثچؿ، څ ُب٣لاځ ؿك پلؿاؽتڂ ثڈ ایڂ ٿچٗچ١  ٿ٬بؽلڇ

ؿیـڃـ  ثیِتل ؿك تٴبپچڍ تڀـځ ایلاڃی ؽچؿ ثچؿڃـ، څ ایڂ تڀـځ كا ؿك عبٳڀیت ؿڅٻت ایلاڃی آٹ ثچیڈ ٿی

 ؿډڄـڋ عبٳڀیت پبؿُبډبځ ًبًبڃی ثچؿڃـ. ٳڈ ثڈ ثبڅك ؽچؿ اؿاٿڈ

څیٴلؿ ٫ٴلڍ اثچ٤ًیـ كًتڀی كڅیٴلؿڍ ٤ُچثی څ ڃواؿڍ ڃیٌت. څ ایڂ اٿل ثڈ څٗچط ؿك اٻجتڈ ك

ُچؿ. اڅ ؿك ٣یڂ ا٫تؾبك ثڈ آٺ څ ڃٌت ایلاڃی ؽچؿ ثڈ مثبځ ٣لثی ڃین  ؿیٸل ا٤ُبك ایڂ ُب٣ل ؿیـڇ ٿی

ثبٻیـ؛ صچځ ام یٲ ًچ ؽبڃـاځ ٿبؿكڍ اڅ ٣لة ثچؿڃـ څ ام ًچڍ ؿیٸل ٤ُل ٣لثی ثب٣ج ُڊلت اڅ  ٿی

 ٷچیـ: ت. څڍ ؿك ایڂ ثبكڇ ٿیُـڇ اً
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 بفا ڃٌلللجچڃی ٳڄُلللتٔ ٿلللڂ آٹِ كًٔلللتپٍ 
 

 څٻٴللڂَّ ُلل٤لڍ ٿللڂ ٻللاڍ ثللڂ ٧بٻللت     
 

 #58:ډڀبځ$

اٷل آٺ څ ڃٌجپ كا پلًڄـ ٿڂ ام ؽبڃـاځ كًتڀپ، څ ٤ُلٽ ام ٻاڍ ثڂ ٧بٻت ڃیبڍ ثنكٵ »تلرڀڈ: 

 «.٣لة اًت

 ًٔلایـ: څ ؿك ؿیٸل رب ٿی

 ؤڃللب ٿٓللڂ ٯللـ ٣ل٫للت ًلللاًّ څ رڊٓلللاً     

 ُللل٤لڍ بفا ؿ٣ٔیلللتٔ ُللل٤بكڍ ٻیلللتٓ 
 

 ؤ٣زڀلللللید ڃڀَلللللب ثلللللڈ اٻت٤لیلللللتٔ   

 ڃٌللللجی څاٗللللظٗ څ ٣للللچؿڍ ٓللللټیتٔ 
 

 #48:ډڀبځ$

ٿلا پڄڊبځ څ پیـا ُڄبؽتڄـ: ایلاڃیپ ٳڈ ثب مثبځ ٣لثی كُـ یب٫تڈ اًت. اٷل ڃِبڃی ام ٿڂ »تلرڀڈ: 

 «.رچیڄـ آٺ څ ڃٌجپ كڅُڂ څ آبٻتپ آُٴبك اًت

ٳلؿ، څ آځ كا ثبكډب ؿك ا٤ُبكٍ ثیبځ  ؽچؿ ا٫تؾبك ٿیاثچ٤ًیـ كًتڀی ډڀچاكڇ ثڈ آبٻت ایلاڃی 

كًـ  پلؿامیپ، اٿب فٳل ایڂ ٿٜټت ٿڊپ، ٗلڅكڍ ثڈ ڃ٠ل ٿی ڃڀچؿ. ؿك ٿجغج ث٤ـڍ ثڈ ایڂ ٿچٗچ١ ٿی ٿی

ٳڈ ا٫تؾبك كًتڀی ثڈ آبٻت ایلاڃی ؽچؿ ام ًل ت٤ٔت ٯچٿی څ یب ٷلایَ تڄـ ڃواؿڍ ڃجچؿڇ څ ایڂ ٿٌإٻڈ 

 ج ث٤ـڍ ٳبٿلاً ٿغٌچى څ ٯبثٺ ٿِبډـڇ اًت.ؿك تغټیٺ ا٤ُبك ایِبځ ؿك ٿجبع

ډبڍ كًتڀی ٳڈ ڃجبیـ ام آځ ٧ب٫ٺ ٿبڃـ، اؽتٔبّ ایڂ ٿـائظ ثڈ  ًلایی ڃٴتڌ عبئن اډڀیت ؿك ٿـیغڈ  

ډبڍ ایلاڃی اًت. آڃضڈ ام ٿیلاث ٤ُلڍ كًتڀی ثڈ ؿًت آٿـڇ عبٳی ام تچرڈ ُب٣ل ثڈ  ُؾٔیت

ت. ُب٣ل ٣ټی ٿڀـڅعیڂ ایلاڃی تجبك ؿك ؿكثبك آٹ ثچیڈ ٿبڃڄـ  ډبڍ ٿڊپ ٣لة ك٧پ ع٘چك صڊلڇ تجبك اً

تچاځ ثڈ ٿایـ  اثچاٻ٤جبى ٗجی څ ؿیٸلاځ، تڄڊب ثڈ ٿـط ایلاڃیبځ پلؿاؽتڈ اًت. ام ٿیبځ ٿڀـڅعیڂ ُب٣ل ٿی

ثڂ ٣ج٘بؿ ٛبٻٰبڃی ٿت٤ټٮ ثڈ یٲ ؽبڃـاځ آیٺ ایلاڃی ؿك ٯنڅیڂ  اٻـڅٻڈ ؿیټڀی ام ؽٜڌ ٷیلاځ، څ ٓبعت

ډبڍ كًتڀی ٳڈ  اٻٰبًپ اډٺ ا٬ٓڊبځ، اُبكڇ ٳلؿ. ؿك ثلكًی ٿـیغڈ ثیثڂ ا #، څ ٣ټی3: 1932$ٿلؿٽ ثٲ، 

اـٯت، ُچك څ ٣لاٯڌ ُب٣ل ثڈ ډپ ت. ثڈ ایڂ ا٫لاؿ اؽتٔبّ یب٫تڈ، ٓ  تجبكاځ ؽچیَ ثٌیبك ڃڀبیبځ اً

 

 تا٥ِذٖ تٝ اصاِت ا٤زا٣٘ -2

تلیڂ آچٹ ٿبڃـٷبكڍ یٲ  اډتڀبٽ څكمیـځ ثڈ آبٻت ٫لؿ څ ڃٴچؿاُت ډچیت ٯچٿی یٴی ام اًبًی

ډبڍ ؿیلیڂ ٣بٿټی احلٷقاك ؿك څعـت  ډبڍ تبكیؾی څ ثڊب ؿاؿځ ثڈ ؿاُتڈ ربٿ٤ڈ اًت. ثبٻیـځ ثڈ كیِڈ

 ډب اًت. ؿك عٰیٰت، اتغبؿ یٲ ٯچٽ ثیِتل ثڈ ؽبٛل ات٬ب٭ ڃ٠ل آڃبځ ثل ًل اٯچاٽ څ یٴپبكصٸی آځ

ك٧پ ٷقك مٿبځ پب ثلرب څ ٿبڃـٷبك ٿبڃـڇ اًت. آبٻت  ډبڍ اڃٌبڃی اًت ٳڈ ٣ټی اڍ ام اكمٍ ٿزڀچ٣ڈ

ٿِی څ كڅیٴلؿ  ثبُـ ٳڈ ثل ؿكًتی ؽٚ ډب ٿی ډب څ ك٫تبكډب څ ٿڄَ یب٫تٸی آییڂ ٯچٿی ثڈ ٿ٤ڄی ؿڅاٽ

 ُچؿ. ٿیؿاكؿ. ډڀیڂ اٿل ثب٣ج ا٫تؾبك څ ٣نتڀڄـڍ ا٫لاؿ ثڈ ٯچٿیت ؽچیَ  تإٳیـ٫لډڄٸی آځ ربٿ٤ڈ 

ك٧پ ڃبپیـایی ر٨لا٫یبیی، ام  ؽٜڌ ایلاځ ؿك ٯلځ صڊبكٽ ډزلڍ څ ؿك ٯټڀلڅ عبٳڀیت آٹ ثچیڈ ٣ټی

ډبڍ ُب٣لاڃی كڅُڄٸل،  ڃ٠ل ٫لډڄٸی څ تبكیؾی ثلرٌتڈ ثچؿ. ایڂ ثلرٌتٸی ٿـیچځ ٿزبډـت
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كا ؿاُتڂ ٿیلاث ٳڊڂ ایلاڃیبځ  ؽچاڇ ډڀضچځ اثچ٤ًیـ كًتڀی ثچؿ ٳڈ مڃـڇ ڃٸڈ ؿڅًت څ ایلاڃی ٫لډڄٶ

پلڅكاڃـ څ عبٳڀیت ډچیت ایلاڃی ؿ٧ـ٧ڌ آڃبځ ثچؿڇ اًت. ثڄبثلایڂ، ا٫تؾبك ثڈ ایلاڃی ثچؿځ ثڈ  ؿك ًل ٿی

ډبڍ اڃٌبڃی یٲ  ٿ٤ڄی ا٫تؾبك ثڈ ڃواؿ څ ت٤ٔت ثڈ ٯچٽ ڃیٌت ثټٴڈ ثڈ ٿ٤ڄی اًتڀلاك ثؾِیـځ ثڈ اكمٍ

 لڍ ڃَٰ ؿاُتڈ اًت.ډبڍ ثِ ٯچٽ آیٺ ٳڈ ٫لډڄٶ صڄـ ډناك ًبٻڈ كا تزلثڈ ٳلؿڇ څ ؿك ا٣تلاڍ آكٿبځ

اثچ٤ًیـ كًتڀی ایڂ ثلرٌتٸی ٯچٿی كا ام كاڇ ٿٰبیٌڈ ثب اٯچاٿی ٳڈ تبكیؼ صڄـاڃی ڃـاكؿ، ڃِبځ 

ربڃجڌ  ډب ُبئجڌ ڃواؿپلًتبڃڈ ؿاُتڈ ثبُـ، اٿب ثلكًی ډڀڈ ٷچڃڈ ٯیبى ؿډـ. ُبیـ ؿك څډټڌ ڃؾٌت، ایڂ ٿی

تل  اډڀیت آبٻت ٫لډڄٸی كا ٣یبځ مؿایـ څ ڃٸبڇ ٣ڀیٮ ُب٣ل ثڈ پیبٽ ًلڅؿڋ ُب٣ل، ایڂ ُبئجڈ كا ٿی

ٳڄیپ ٳڈ ُب٣ل اثیبت  اڍ ؿك ٿـط ٿایـاٻـڅٻڈ ؿیټڀی اُبكڇ ٿی ًبمؿ. ؿك تجییڂ ایڂ ٿٜټت ثڈ ٯٔیـڇ ٿی

 ٳڄـ: ؽچؿ كا ایڂ ٷچڃڈ تچٓی٪ ٿی

 ٿٙللڂ اٻلًللتڀیبتٙ اٻټللچاتی بفا اڃتڀللت   

 ڃچاُللیءٔ ؤكِٕ اٻ٬ُلللىِ لا اٻِللبٽِ ؿاكٔډللب 

 څ ؤؽتڊَللب« ٣ٔللنڍّ»علائللل ٻللپ ی٤ٓللل٫ِڂ  

 كُلللیـیڈ الاًللللاٽِ ُلللی٤یڈ اٻڊلللچڍ 
 

 «ٿڄللبڇ»ؿ٣ٓٓللت عللیٛ ٳٌلللڍ ؿڅځ عللی    

 «فڍ اٻزٓټجَللبتٙ»څلا رٔټجللت ٫للی ًللجی  

 «لاتٙ»څ ٻللپ تغټلل٪ ثغِٔلٿللڈ   « ٿڄللبڇ»

 څٻټ٤لللللـٹِ څ اٻتچعیلللللـٙ ٿ٤ٔتٰلللللـاتٙ 
 

 #62 :1401،اثچ٤ًیـ كًتڀی$

ثڈ ًلمٿیڂ ثٔت ٷلؿڃـ، ڃڈ  ایڂ ا٤ُبك ام تجبك كًٔتپ ډٌتڄـ، څ ثڈ ًلمٿیڂ ٳٌلا ثلٿی»تلرڀڈ: 

څ « ٣ٔنڍّ»ډبڍ  ماؿڋ ایلاځ مٿیڂ ډٌتڄـ ڃڈ اًیل ًلمٿیڂ ُبٽ. آماؿڇ ډٌتڄـ څ ډلٷن ثڈ ثٔت«. ٿڄبت»

اڃـ څ ثڈ ٣ـٹ څ تچعیـ  یب٫تڌ ؿیڂ اًلاٽ څ ُی٤ی ٿٌټٲ ًچٷڄـ یبؿ ڃٴلؿڃـ. پلڅكٍ« لات»څ « ٿڄبت»

 «.ایڀبځ ؿاكڃـ

یڂ ؿڅ ٯچٿیت ایلاڃی څ ٣لة ثب ٳڀٲ اڍ ث ُچؿ ُب٣ل ؿك اثتـا ٿٰبیٌڈ ٛچكڍ ٳڈ ؿیـڇ ٿی ډڀبځ

ٳڄـ څ ؿك ٿٰبثٺ ام  ؿًتبځ څ ٳٌلا ؿڅ ڃڀبؿ ایلاڃی یبؿ ٿی ؿډـ. ام كًتپ  ڃڀبؿډبڍ ایڂ ؿڅ ٯچٽ اڃزبٽ ٿی

ثلؿ. ُبیـ ٟبډل ایڂ ًؾڄبځ ٓلیظ، یٲ ڃچ١ ثلتلڍ  ٣ڄچاځ ڃڀبؿ ٯچٽ ٣لة ڃبٽ ٿی ډبڍ ربډټیت ثڈ ثٔت

ڂ اٿل ؿًتڀبیڌ ثلؽی ؽبڅكُڄبًبځ ُـڇ تب ثٸچیڄـ ٳڈ ڃواؿڍ څ اٟڊبك ؽِپ څ ڃ٬لت كا ڃِبځ ؿډـ څ ای

#. اٿب ثب 388: 1، 1335ٳڄڄـڋ ٫لیبؿ ٿټی ایلاڃیبځ ثل ٣ټیڈ ا٣لاة اًت $ثلاڅځ،  ا٤ُبك كًتڀی ٿڄ٤ٴي

ُچؿ. ؿك ډڀیڂ اثیبت څ ؿك  ٿٜبٻ٤ڌ ؿٯیٮ ا٤ُبك كًتڀی ایڂ ڃچ١ ثلؿاُت ڃبٯْ ام ٳلاٽ ُب٣ل ڃٰٖ ٿی

ثبٻـ. ثڄبثلایڂ، ٳلاٽ  ٳڄـ څ ثڈ ا٣تٰبؿات ؽچؿ ٿی تِی٢ ؽچؿ یبؿ ٿی پبیبځ، ُب٣ل ام اًلاٽ څ ایڀبځ څ

ا٣لاٽ اڃنربك څ ڃ٬لت ام ٯچٽ ٣لة ڃجچؿڇ، څ تڄڊب ؿك عـ  ٿخبثڈ ثڈكًتڀی څ ت٬بؽل ایِبځ ثڈ ایلاڃی ثچؿځ 

 ٿ٬بؽلات ُب٣لاڃڈ ثچؿڇ ٳڈ ثڈ اٯت٘بڍ ٿڄبًجت ٷ٬تڈ ُـڇ اًت.

ډب څ  ُچؿ. څ ُب٣ل ام فٳل ڃِبڃڈ ٫لاڅاڃی یب٫ت ٿی ډبڍ ُب٣ل ثڈ ایڂ ٷچڃڈ ا٤ُبك ٫ؾلآٿین ؿك ًلڅؿڇ

ُـڇ، ثٌیبك  ٷل٫تڈٳڈ ڃبٽ ؽبڃچاؿٷی اڅ ام آځ « كًتپ»څ ڃبٽ « ٫بكى»ڃڀبؿډبڍ ایلاڃی ٿبڃڄـ څاهڋ 

 ٳڄـ: ثبٻیـ. ُب٣ل ٷبډی ؽچؿ كا ٫لمڃـ كًتپ ٯټڀـاؿ څ ثـاځ ا٫تؾبك ٿی ٿی

 



 المللی هویت ایراویان همایش بیهمجموعه مقالات           111

 لا تللقٳل اٻجلیڂ ثبًللڀڈ « كًٔلتپٍ »٫تلی  
 

 اٻجلللیڂَ ؤیٌللللڇ ٓللل٤تٔ  ٫لللـیڄبٱٓ اځَّ  
 

 #34 :1401، اثچ٤ًیـ كًتڀی$

تلیڂ ؿڅكڍ ًؾت څ ؿُچاك  اڍ ٫لمڃـ كًتپ، ًؾڂ ام ؿڅكڍ څ ډزلاځ ٿلاځ ٳڈ آًبځ»تلرڀڈ: 

 «.اًت

 ؿك ایڂ ٷ٬تڌ ُب٣ل ؿك ٿـط ٓبعت ثڂ ٣ج٘بؿ:« ٫بكى»څ یب فٳل 

 اٻیلللٲٓ تڊلللبؿٓت ٿلٙللڂ علائللللِ ٫لللبكىٍ

 ٿِٔللللللڊ٘لڇ ؤعٌللللللبثڊٔب كًٔللللللتڀیڈٗ
 

 ؤثلمتڊُلللب ٿلٙللڂ عزٙبٻڊلللب٣للللائئ ٯلللـ  

 كثبئلللتٔ ؽلٙللـكٍ ٻلللپ تُِلَللڂ ثبڃتغبٻڊٙلللب  
 

 #158:پیِیڂ$

اٽ ٳڈ ام  ا٤ُبكڍ آیٺ ډڀضچځ ٣لڅًبځ آماؿڋ ًلمٿیڂ ٫بكى ثلاڍ تچ ثڈ اكٿ٨بځ آڅكؿڇ»تلرڀڈ: 

 «.تجبك كًتپ ډٌتڄـ څ ر٤ٺ څ تنڅیل ثـاځ كاڇ ڃـاكؿ

څ ډچیت ایلاڃی یٲ اكمٍ ٧یل  ډبڍ ا٫تؾبكآٿین ؽچؿ ثل ایڂ ثبڅك اًت ٳڈ ٫لډڄٶ ُب٣ل ؿك ًلڅؿڇ

ٯبثٺ ڃٴچډَ اًت، ثلؽلا٩ ثبڅكډبڍ ڃبؿكًت ثلؽی اٯچاٽ ٳڈ ڃٴچډیـڇ ډٌتڄـ څ ٧یل ٯبثٺ ٿجبډبت. 

مڃـ ٳڈ ډڀچاكڇ ثب٣ج ٣نتڀڄـڍ څ  ډبڍ ٿبڃـٷبك، ثل ډچیتی تٴیڈ ٿی كًتڀی ثب ثیبځ ٿٴلك ایڂ ثبٻڄـٷی

ډبڍ  اًلاٽ څ تِی٢ آٿیؾتڈ ُچؿ، ام ت٤ٔتا٫تؾبك ثچؿڇ اًت. ایڂ ٣نت څ ا٫تؾبك ؿیلیڄڈ ٳڈ صڄبڃضڈ ثب 

 ُچؿ. ڃواؿڍ ٿٔچځ څ ثڈ پـیـاك ُـځ تڀـځ اڃٌبڃی ډـ٫ڀڄـ ٿڄتڊی ٿی

ډب څ آؿاة څ ًڄڂ ایلاڃی ام یٲ ًچ،  ډب څ ڃڀبؿډبڍ پبكًی څ ثیبځ آییڂ اًت٬بؿڋ ثڊیڄڌ ُب٣ل ام ڃِبڃڈ

ًچڍ ؿیٸل ڃِبڃٸل ٣ڀٮ څ ٿٰبیٌڌ تٜجیٰی آځ ثب ٿیلاث ٳڊڂ ٣لثی څ اؿثیبت ؿیلیڂ ًلمٿیڂ عزبم ام 

اٛلا١ ُب٣ل ام تبكیؼ څ تڀـځ ایلاڃی څ ڃین تجغ٘ل څڍ ؿك ٫ٔبعت څ ثلا٧ت مثبځ څ اؿثیبت ٣لثی ؿاكؿ. ایڂ 

څ ٫لډیؾتڌ احلٷقاك ٿ٤ل٫ی ٳلؿڇ اًت.   ٣ڄچاځ اؿیت ًلُڄبى تچاڃڀڄـڍ ٿڄغٔل ثڈ ٫لؿ كًتڀی اڅ كا ثڈ

تچاځ یب٫ت.  ٣ج٘بؿ څمیل ٳبكؿاځ آٹ ثچیڈ ٿی ُبیـ اث٤بؿ ُڊلت څ احلٷقاكڍ كًتڀی كا ام مثبځ ٓبعت ثڂ

ؿاكؿ ٳڈ ڃنؿیٲ ثڈ ٓـ ډناك ٯٔیـڋ ٣لثی څ ٫بكًی ٿچكؿ ٿـط څ ًتبیَ  څڍ ؿك یٲ ڃٰټی اٟڊبك ٿی

ډب ثڈ اڃـامڋ ٤ُل اثچ٤ًیـ كًتڀی ٿلا ؽچُغبٹ څ ٿٌلڅك ڃٴلؿڇ اًت  ٳـاٽ ام آځ ٯلاك ٷل٫تپ، اٿب ډیش

 ځ ٿٰبٽ څ ُإځ كًتڀی ٳب٫ی اًت.# څ ډڀیڂ ت٤لی٪ ؿك ثیب263: 6، 1980$عڀچڍ، 

 

 تاسضٙاس٣ آ٥٤ٗ ٚ آداب ا٤زا٥٘اٖ -3

كڅڃـ.  ډبڍ ارتڀب٣ی آځ ٯچٽ ثڈ ُڀبك ٿی ډبڍ ٫لډڄٶ څ اكمٍ ډب څ آؿاة څ كًچٽ ډل ٯچٿی ام ڃِبڃڈ آییڂ

ډبڍ  ٿڄـڍ آځ ٯچٽ ثڈ تزلثڈ ثڄـڍ ثڈ اڃزبٽ ٿیلاث پیِیڄیبځ ڃِبځ ام احلپقیلڍ څ ٣لاٯڈ تـاڅٽ څ پبڍ

ډب، ډچیت یٸبڃڌ  ڈ آځډب څ اؿاٿڌ ٣ڀٺ ث اكمُڀڄـ اڃٌبڃی ڃیبٳبځ پیَ ام ؽچؿ ثچؿڇ ٳڈ ثب ع٬ٞ ایڂ اكمٍ

ٷڀبكڃـ. ُبیـ  ؿاكڃـ څ ثڈ پبًـاُت آځ ؿك ٛچٹ اؿڅاك ٿؾتټ٪ ډڀت ٿی ؽچؿ كا ام ډل ٷنڃـڍ ٿٔچځ ٿی

ډبڍ ؿیلیڄڈ څ  ډبڍ ٯچٽ ایلاڃی ٳڈ ثٌیبك عبئن اډڀیت اًت، ٿغب٠٫ت څ ٿچاٟجت ام آییڂ یٴی ام څیوٷی

ثبُـ.  ـاؿډبڍ ًؾت څ تټؼ تبكیؾی ٿیډب څ كڅی ك٧پ ډڀڌ ڃبثٌبٿبڃی ثڈ رب ٿبڃـڇ ام كڅمٷبكاځ ٳڊڂ ٣ټی
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ؿاُتڂ آؿاة څ كًچٽ ٷقُتڈ ڃَٰ  ډبڍ ډچیتی څ ڃڀبؿډبڍ ٿټی څ ٷلاٿی ُٲ ٣ِٮ څكمیـځ ثڈ ڃِبڃڈ ثی

 ٳڄـ. ثٌیبك ٿڊڀی ؿك ع٬ٞ یٴپبكصٸی ایلاڃیبځ څ پبًـاُت ډچیت پبكًی آڃبځ ای٬ب ٿی

تلاٍ څا٫ل ؿاُت، څ اثچ٤ًیـ كًتڀی ام رڀټڈ ُب٣لاڃی ثچؿ ٳڈ ؿك ع٬ٞ څ ڃِل ٫لډڄٶ پبكًی 

ثلؿ تب ٿیلاث ٫لډڄٸی  ٳلؿ ډچیت ایلاڃی ؽچؿ كا ڃِبځ ؿډـ. ام ډل ٿڄبًجتی ثڊلڇ ٿی ډڀچاكڇ ٤ًی ٿی

ٷل٫تڂ آځ رټچٷیلڍ ٳڄـ. ا٤ُبك ثڈ ؿًت آٿـڋ ایڂ  اڍ ٳڄـ څ ام ٫لاٿچُی څ ڃبؿیـڇ ایلاڃیبځ كا كًبڃڈ

ډـ٫ڀڄـاڃڌ څڍ ثلاڍ ا٣تلاڍ  ُب٣ل ٳڈ ٿتإ٬ًبڃڈ ثؾَ ٠٣یڀی ام آځ ٿ٬ٰچؿ ُـڇ، عبٳی ام ًٔلایَ

ډبڍ ثټڄـ اڅ ٳڈ ثڈ  تڀـځ ایلاڃی ؿك ؿڅكاځ ثٌیبك عٌبى ًیبًی څ ارتڀب٣ی اًت. ؿك صٴبٿڈ

ډبڍ ډچیت ایلاڃیبځ ثٌیبك ثلرٌتڈ څ  ډبڍ ٷچڃبٷچځ ًلڅؿڇ ُـڃـ، آحبك ٫لډڄٸی څ ڃِبڃڈ ٿڄبًجت

 ًتبڃی آڃبځ اًت.ډبڍ ثب ٷیل اًت. ام رڀټڌ ایڂ آحبك، پلؿاؽتڂ ثڈ ٳیَ پبكًیبځ څ رِڂ صِپ

ډبڍ ؽچؿ ٳڈ ؿكثبكڋ ٿایـ اٻـڅٻڈ ؿیټڀی ًلڅؿڇ، ثڈ آتِٴـڋ مكؿُتیبځ څ  كًتڀی ؿك یٴی ام ٿـیغڈ

ًلایـ ثٌیبك ؽِڄچؿ څ ٿ٬تؾل  ٳڄـ څ ام ایڂ ٳڈ ا٤ُبكڍ ثب پیِیڄڌ ایلاڃی ٿی ډبڍ آڃبځ اُبكڇ ٿی رِڂ

 ٷچیـ: اًت. څڍ ٿی

 ٯلَللچا٩ٚ ٳإٿخلللبٹِ اٻٌ لللڊبٽِ ٿٓلیِلللڈٗ   

 اٻ٬ُلللىِ یللچٽٓ ٫ؾٙبكِډللب بفا اڃتٌللجت ٫للی

 څؤعٌلللڂُ ٿلللب ٫لللیڊڂَّ ٳلَللچځُ ح٨چكِډلللب

 څډڄٔلّللیءٓ ډلللقا اٻڀڊٙلرلللبځُ ٿڀٔت٤ّلللبً   
 

 ٿٰٔچٿ٘لللللڈٗ ٻللللللچ ایُ٘لللللـٓت ثِلٿُللللللبڇٙ   

 ٧َللللـڅځَ ثجِیٓللللتٙ اٻڄللللبكِ ٿ٬ٔتؾلللللاتٙ  

 ثڀللللـطِ ثڄللللی ثٔچی٘للللڈ ٿجٔتٌللللڀبتٙ   

 ٿلٙللڂ اٻ٤لللیَِ ٫لللی ؤ٫ڄبڃلللڈ اٻڄَّ٘لٙلللاتٙ 
 

 #67-61 :1401، اثچ٤ًیـ كًتڀی$

ډڀضچځ تیلډبڍ پٓلؿاك څ اًتچاك ٳڈ ؿك ؿًتبځ تیلاڃـاماځ مثلؿًت ٯلاك ؿاكؿ، ا٤ُبكڍ »تلرڀڈ: 

ثچیڈ ؽڄـڇ ثل  ثبٻـ څ ؿك ًتبیَ ؽبڃـاځ آٹ تجبك ٳڈ ثڈ آتِٴـڋ پبكًیبځ ٿی ډبیی پبكًی ًلڅؿٽ. ًلڅؿڇ

 «.ڃِبڃـ. ٫لؽڄـڇ ثبؿ ثل ایڂ ؽبڃـاځ رِڂ ٿڊلٷبځ څ ٫لاػ څ ؽچٍ ثبؿ مڃـٷی آڃبځ ٻت ٿی

٣ڄچاځ ڃڀبؿ ؿیبڃت ایلاڃیبځ څ ٿجبډبت ٳلؿځ ثڈ  مكتِتیبځ څ ٿ٤جـ پبكًیبځ ثڈیبؿآڅكڍ آتِٴـڋ 

ډبڍ ؿیلیڂ ؽچؿ څ ت٤ڊـ اڅ ؿك اثلام څ ا٣لاځ آځ ؿك  ډبڍ ثبًتبڃی ڃِبڃٸل ٣لاٯڌ ُب٣ل ثڈ ؿاُتڈ آییڂ

ډبڍ ثبًتبڃی ٿبڃڄـ رِڂ ٿڊلٷبځ  ٿغب٫ٺ ٷچڃبٷچځ اؿثی څ ارتڀب٣ی اًت. ٣لاڅڇ ثل ایڂ، فٳل رِڂ

ٳلؿڃـ. اٻجتڈ  ُبؿڍ ایلاڃیبځ څ رِڂ ٠٣یپ آڃبځ اًت ٳڈ ؿك ُبڃنؿډپ ٿبڇ ٿڊل ثلٷناك ٿی ؽچؿ یبؿآڅك

ډبڍ ایلاڃی ؿك ٫لډڄٶ څ اؿثیبت ٣لة څ ثلپبیی كًپ ٣یـڍ ٷل٫تڂ ؿك ایڂ كڅم ثڈ  ع٘چك ڃڀبؿیڂ رِڂ

#. ایڂ كًپ پي ام 447: 2، 1987ٷلؿؿ $ٯټِٰڄـڍ،  ٣ٔل اٿچڍ ؿك اڅاؽل ٯلځ اڅٹ ډزلڍ ثلٿی

 ٿچیبځ اؿاٿڈ یب٫ت څ ؿك ٣ٔل ٣جبًی ثڈ اڅد ؽچؿ كًیـڇ اًت.ًلڃٸچڃی ا

ډب رِڂ ڃچكڅم  تلیڂ آځ ُـ ٳڈ ٿڊپ ډبڍ ایلاڃی ؿیٸلڍ ڃین ثلٷناك ٿی ٣لاڅڇ ثل رِڂ ٿڊلٷبځ رِڂ

اًت. اثچ٤ًیـ كًتڀی ډڀبڃڄـ ؿیٸل ُب٣لاځ ٣ٔل ؽچؿ ثڈ ایڂ رِڂ ثبًتبڃی پلؿاؽتڈ څ ؿك ٤ُل ؽچؿ 

 ًٔلایـ: ج٘بؿ څمیل ثب ٳ٬بیت آٹ ثچیڈ ایڂ ٷچڃڈ ٿیثڂ ٣ آڅكؿڇ اًت. څڍ ؿك ٿـط ٓبعت
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 ؤٻلَللپ تلَلللَ ؤڃلللچاكٓ اٻلللـیبكِ تجٌلٛللڀت   

 څؽَللللیپ٘ٓ ٻټڄیلللللڅمِ ٿٙللللڂ مٓډلاتڊٙللللب  

 تجُللبډی ثللٲٓ الأیللبٽٔ ٣ڄللـٓ ا٫تؾبكِډللب    
 

 څٯبثټڊَللللب ٣ٓللللیڂُ اٻغیٓٓللللب ثبڃڊڀبٻڊٙللللب   

 ٣ٌللللبٳلُ ٫للللی ٯی٤بڃڊٙللللب څتٙلاٻڊٙللللب   

 څتَنډلٓللی ثلِللٲٓ الأ٣یلللبؿٔ ٣ڄلللـٓ اٯتجبٻڊٙلللب
 

 #156 :1401، اثچ٤ًیـ كًتڀی$

اڃـ؟ ؿك ٿٰبثٺ صِڀڌ ثبكاځ ٻجلین  ثیڄی ٳڈ ؽڄـاځ ُـڇ ډبڍ ایڂ ًلمٿیڂ كا ڃڀی ٿٸل ٷٺ»تلرڀڈ: 

ډب  ثبٻیـ څ رِڂ ماكډب ؿك ٣یـ ڃچكڅم پل ام ُٴچ٫ڈ ُـڇ اًت. كڅمٷبك ثڈ تچ ٿی ډب څ ًجنڇ ُـڇ اًت. ؿُت

 «.ثڈ یبؿ تچ ثبُٴچڇ ُـڃـ

ُچؿ،  ډبڍ ایلاڃی تڄڊب ثڈ ؿڅ رِڂ ڃچكڅم څ ٿڊلٷبځ ؽتپ ڃڀی كًتڀی ثل ثڈ ٳبكٷیلڍ رِڂ تإٳیـ

ډبڍ ؿیٸلڍ ڃین ثڈ ٳبك ثلؿڇ تب عب٠٫ڌ تبكیؾی كا ام آییڂ، ٫لډڄٶ څ ٷقُتڌ پل ا٫تؾبك  ثټٴڈ رِڂ

 ٷچیـ: ایلاڃیبځ پلثبك ًبمؿ. څڍ ؿك ٿڀـڅط ؽچؿ ٿی

 اًلللل٤ٓـ ثَِِللللڊلٍ څا٫تَللللٲٓ ٿٰٔجټللللڈٖ  

 ٫للللی ٯَلللللځٍَ  حلاحللللڈٗ ٯللللـ ٯَلللللځَ 

 ٿٰللللـٿٛبتٗ ٿللللڂ اٻلثیلللل٢ِ ٧َللللـٓت  
 

 ؤ٣یلللللللبؿٔڇٔ ثبٻٌللللللل٤چؿٙ تٌَلللللللتجَِٮُ 

 ؽُلللللللّڇٗ كڅمٍ څاٻڄَّ٘للللللظٔ څاٻٌٛللللللق٭َُ 

 څ٫چؿٔډلللللب ٿلٙللللڂ ٓلٓللللجبثڈٚ ًلٓللللجٰٓچا
 

 #121،120:ډڀبځ$

ؽلّٽ ؽچُجؾت ثبٍ ؿك ٿبډی ٳڈ ٣یـډبڍ ٫لؽڄـڋ آځ ثڈ تچ كڅڍ آڅكؿڇ اًت. ًڈ ٣یـ »تلرڀڈ: 
 «.اڃـ ډب پیٲ ثڊبكڃـ ٳڈ ثڈ اُتیب٭ تچ آٿـڇ ثل تچ ٿجبكٱ ثبؿ. آځ ًٓـڇڅ  آثلینٷبځڅ  كڅم

ڃبٽ « ؽُلّٽ كڅم»یب « ؽُلّڇ كڅم»ٳڄـ. رِڂ اڅٹ: رِڂ  ُب٣ل ثڈ ًڈ رِڂ ثبًتبڃی ایلاڃی اُبكڇ ٿی

#. رِڂ ؿڅٽ: رِڂ 269: 1ٽ، 2002ُچؿ $اثچكیغبځ ثیلڅڃی،  ؿاكؿ ٳڈ ؿك آ٧بم ٿبڇ ؿڍ ثلٷناك ٿی

ډبڍ ٳڊڂ ایلاڃی څ ؿك آځ آة پبُیـځ ٿلًچٽ ثچؿ $اثچكیغبځ ثیلڅڃی،  ِڂاًت ٳڈ ام ر« آثلینٷبځ»

ثبُـ. ٿلؿٽ ؿك آځ كڅم ثلاڍ  ڃبٿیـڇ ُـڇ ٳڈ ثڈ ٿ٤ڄی ٓـ ٿی« ًٓـڇ»#. رِڂ ًچٽ: رِڂ 353: 1386

ډبڍ ایلاڃی ؿك ٯلځ صڊبكٽ ډزلڍ ی٤ڄی  #. ایڂ رِڂ350ا٫لڅؽتڄـ $ډڀبځ:  ؿ٢٫ ُلّ مٿٌتبځ آتَ ٿی

ډبڍ ٳڊڂ ایلاڃی  ُب٣ل ثل یبؿآڅكڍ ایڂ رِڂ تإٳیـڀی ُڄبؽتڈ ُـڇ ثچؿڃـ څ ؿك ؿڅكاځ اثچ٤ًیـ كًت

ڃِبڃڌ اډڀیت ایڂ ٿچٗچ١ ام ٿڄ٠ل ُب٣ل ؿك ثبمٷچ ٳلؿځ ٿیلاث پیِیڄیبځ څ ٿ٤ل٫ی آحبك ایلاڃیبځ ثڈ 

 ؿیٸل اٯچاٽ څ ٿټٺ اًت.

ډب  ڂډبڍ ٣ڀچٿی ٿبڃڄـ رِ څیوڇ ؿك ٿڄبًجت ع٘چك پلكڃٶ آؿاة څ ًڄڂ ایلاڃی ؿك ٤ُل كًتڀی ثڈ

ؽچاڇ اًت. تٴلاك پیچًتڌ  ؿڅًت ایلاڃی  یبؿآڅك ع٘چك ډچیت ایلاڃی ؿك ثبڅك څ اڃـیِڌ ایڂ ُب٣ل پبكًی

ډبڍ ؿیلیڂ پبكًی ډـ٫ی رن ثبٻیـځ ثڈ ٷقُتڌ ٣نتڀڄـاڃڌ ُب٣ل څ تٰچیت ډچیت  ډب څ ًڄت ایڂ آییڂ

 ٯبثٺ ٿِبډـڇ اًت.ًبم كًتڀی  ٿټی څ ثبڅكډبڍ ٫لډڄٸی اڅ ڃـاكؿ. ایڂ ډـ٩ څ الا ؿك ًلاًل ٤ُل ډچیت
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ًلمٿیڂ ٧یل ٯبثٺ ؿكٱ څ ت٤لی٪  پیچڃـ ډچیت ثب ًلمٿیڂ یٲ پیچڃـ ڃبٷٌٌتڄی اًت څ ډچیت ثی

اًت. ُبیـ تغـیـ ډچیت ام ڃ٠ل ٿٴبڃی څ ٯټڀلڅ ر٨لا٫یبیی ثب تچرڈ ثڈ ٷقك تبكیؼ څ تغچلات ًیبًی 

٫لډڄٸی ثڈ ث٤ٔـ ډچیتی ًلمٿیڂ ؿك اؿڅاك ٿؾتټ٪ تبكیؾی حبثت څ كًـ، اٿب ڃٸبڇ  ؿُچاك ثڈ ڃ٠ل ٿی

ربٿبڃـڋ ٿیلاث ډڄلڍ څ اؿثی ایلاځ ثڈ كڅُڄی  ت٨ییلڃبپقیل اًت څ ایڂ عٰیٰت تبكیؾی ثب ٿٜبٻ٤ڌ آحبك ثڈ

ډب ثڈ ًلمٿیڂ څ ماؿٷبڇ ؽچیَ ٣لاڅڇ ثل ؽبًتٸبڇ ٫لډڄٸی، یٲ ٿڄِإ  آُٴبك اًت. ت٤ټٮ ؽبٛل اڃٌبځ

لام اعٌبًبت ُب٣لاځ څ تچٓی٪ ُچكیـٷی عبٹ آڃبځ ؿك ا٤ُبك څٛڄی ثڈ اڅد ٣ب٬ٛی ڃین ؿاكؿ. اث

ٷبڇ ډچیت  ٣ڄچاځ تزټی تچاځ ثڈ ؿاُت ماؿثچٽ ٿی كًـ. ام ایڂ كڅ، ٣ِٮ ثڈ ًلمٿیڂ ٿبؿكڍ څ ٷلاٿی ٿی

 ؽچاډی ا٫لاؿ ٿاحل ؿاڃٌت. ُڀلؿڇ ُچؿ څ ؿك ًڄزَ څٛڂ

ثبكڍ ام   ٬چٻیت ؽچؿ كا ثب ٳچٻڈاڍ ٳڈ ؿڅكاځ ٛ ٿغیٜی ٳڈ اڃٌبځ ؿك آځ پلڅكٍ یب٫تڈ څ ٿغټڈ

پبڍ اڅ ثنكٵ ُـڃـ څ ٫لډڄٶ څاعـڍ ؿاُتڄـ  ؽبٛلات تټؼ څ ُیلیڂ ؿك آځ میٌتڈ څ ؿڅًتبڃی ٳڈ پبثڈ

څ ؿك كُـ څ تغچٹ اڅ ُلیٲ ثچؿڃـ، ډڀٸی ؿك ایزبؿ اكتجبٙ ٯټجی څ ت٤ټٮ ٣ب٬ٛی ٫لؿ ثب میٌتٸبڇ ؽچؿ څ 

. ام ایڂ كڅ، ٿٴبځ تڄڊب یٲ ٿٌبعت ٳڄڄـ ًلاڃزبٽ پیـایَ ډچیت ٿٴبڃی ڃَٰ اًبًی ای٬ب ٿی

ثؾَ ؽبٛلات ٷقُتڈ  ٣ڄچاځ ٿغٺ اٻڊبٽ ٷیلڍ ثب څاعـډبڍ ؽبّ ڃیٌت، ثټٴڈ ثڈ ر٨لا٫یبیی ٯبثٺ اڃـامڇ

ثؾِـ څ اعٌبى تـاڅٽ  څ تزلثیبت ثڈ ؿًت آڅكؿڇ څ ٿغیٜی اًت ٳڈ ثڈ څرچؿ څ ډٌتی ٫لؿ ٣ڀٮ ٿی

ُچؿ ٳڈ څرچؿ اڃٌبځ كا تغٰٮ  ٭ ٿیؿډـ. ثڄبثلایڂ ډچیت ٿٴبڃی ثڈ ډچیتی اٛلا مڃـٷی ثڈ اڅ ٿی

 #.74: 1387ثؾِـ څ ثڈ ٛج٢ ثب ډچیت ٫لډڄٸی څ ارتڀب٣ی اكتجبٙ تڄٸبتڄٸی ؿاكؿ $پلتچڍ،  ٿی

اثچ٤ًیـ كًتڀی ثڈ ماؿٷبڇ ؽچؿ ی٤ڄی ا٬ٓڊبځ ٣ټٰڌ ؽبٓی ؿاُت څ ثڈ ڃـكت ام ُڊل څ ؿیبك ؽچؿ 

عٺ ٿِٴلات ٿ٤یِتی څ ٿبٻی  ُـ. ؿك ا٬ٓڊبځ میٌت څ ؿك ا٬ٓڊبځ ؿكٷقُت. ثیِتل ثڈ ؽبٛل ؿڅك ٿی

ډبڍ ؿڅكڍ ام ؽبڃڈ څ ؽبڃچاؿڇ څ ٷ٬تٸچډبڍ  ُـ. ؿك ا٤ُبك كًتڀی ُٴچڇ ؽچؿ ٿزجچك ثڈ تلٱ څٛڂ ٿی

اڍ ٳڈ ؿك ٿـط  ؿٻٌچماڃڌ ٿبؿك څ ډڀٌل څ تغڀٺ كڃذ څ ٿِٰت ٬ًل ثٌیبك ٿِڊچؿ اًت، ٿبڃڄـ ٯٔیـڇ

 .#34 :1401، اثچ٤ًیـ كًتڀی$ٓبعت ثڂ ٣جبؿ ًلڅؿڇ څ ثڈ ؽبٛلٍ ٣بمٽ كڍ ُـڇ اًت 

ډبڍ میجبڍ آځ  ا٤ُبك ٿت٤ـؿڍ ام كًتڀی ثڈ ؿًت آٿـڇ ٳڈ ؿك تچٓی٪ ا٬ٓڊبځ څ فٳل ت٬لرٸبڇ

ډبیی ام ایڂ ا٤ُبك، فٳل ایڂ ڃٴتڈ ؽبٻی ام ٫بیـڇ ڃؾچاډـ ثچؿ ٳڈ  ًلڅؿڇ ُـڇ اًت. پیَ ام آڅكؿځ ڃڀچڃڈ

ك٫ت  ٣ی ثڈ ُڀبك ٿی٣ڄچاځ ٯٜت ٫لډڄٸی څ ٿلٳن ٿڊپ ًیبًی څ ارتڀب ُڊل ا٬ٓڊبځ ؿك ؿڅكاځ ُب٣ل ثڈ

#. 75: 2010ؿڅكڋ ؽچؿ ثڈ ایڂ ڃٴتڌ پلاډڀیت څاٯ٪ ثچؿ $ٿب٫لڅؽی،  څ ُب٣ل ډڀضچځ ؿیٸل ُب٣لاځ ډپ

یٴی ام ا٤ُبك میجبڍ كًتڀی ٳڈ یبؿآڅك ؽبٛلات ٷقُتڌ اڅ ثچؿڇ څ ثڈ اُتیب٭ كڅمډبڍ ؽچٍ اڅ ؿك 

 ٯٔیـڇ آٿـڇ:ا٬ٓڊبځ ًلڅؿڇ، ٯٔیـڋ ٫بئیڈ ؿك ٿـط ٓبعت ثڂ ٣جبؿ اًت. ؿك ثؾِی ام ایڂ 

 لله ٣ٓللللللیَٗ ثبٻڀـیڄللللللڈ ٫للللللبتڄی

 ؤكٕٗ عٓٔلللللبډب رلٓللللچډلٌ څتُلاثڊٔلللللب 
 

 ؤیلللبٽٓ ٻلللی ٯٔللللُ اٻڀ٨ٔیللللڇ ٿلللإٻَ٪ٔ     

 ٿٌٙلللٲٗ څٿلللبءٔ اٻڀلللـ  ٫یڊلللب ٯَلٯلَلل٪ٔ   
 

 #104 :1401، اثچ٤ًیـ كًتڀی$
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ٷلؿُٸبڇ ٿب ثچؿ. ًلمٿیڄی  ٿ٨ٔیلڇؽچُب ؿڅكاڃی ٳڈ ؿك ا٬ٓڊبځ ٷقُت، آڃزبیی ٳڈ ٳبػ »تلرڀڈ: 

 «.ډبیَ ٷچډل اًت، ؽبٳَ ٿِٲ څ آثَ ًلؿ څ ٷچاكا ٳڈ ًڄٸلینڇ

ٿ٤لڅ٩ ثچؿ $عڀچڍ، « ری»ڃبٽ ؿیٸل ا٬ٓڊبځ اًت ٳڈ ؿك ٯـیپ ثڈ « ٿـیڄڈ»اٻجتڈ ٿڄ٠چك ُب٣ل ام 

ډب،  ډب، كڅؿؽبڃڈ ډب، پٺ ډب، ٳبػ ډب، ثب٥ #. ؿك ٤ُل كًتڀی اُبكات ٫لاڅاڃی ثڈ ٿغټڈ87: 5، 1988

ثؾَ ؿاكؿ.  ډبڍ ډچیت ډبڍ ا٬ٓڊبځ ُـڇ ٳڈ ڃِبځ ام ٣ڀٮ ت٤ټٮ ؽبٛل ثڈ ایڂ ٿٴبځ ماكډب څ ؿُت ڇًجن

مڃـ.  ایڂ ث٤ٔـ ډچیتی آڃزب ٯبثٺ ٻڀي اًت ٳڈ ُب٣ل ثڈ تج٤یت ام كڅٍ ٯجټی ؽچؿ ؿًت ثڈ ٿٰبیٌڈ ٿی

 ًٔلایـ: ډب ٿی څڍ ؿك څٓ٪ ایڂ ٿغټڈ

 ؤكًلللټَت« ٳٙلؿآثلللبفَ ڃَلًلللڈ»ٿ٤ٓبډلللـٔ 

 لا كٿٓلللٺَ ٣لللبٻذٍ « ؤیلڅًلللبځَ»څلا ماٹَ 

 ٿٓٔلللبڃ٢ٔ ٻلللچ لاعلٓللت ٻ٤لللبؿٚ ٯُٔلللچكٔډب
 

 بٻیللللٲٓ ؤٳلللل٪ٜ اٻ٨بؿیللللبتٙ ٣ڊٙبؿٓډللللب  

 ٿٔٔللللبةٓ اٻخُّلیللللب تللللبكڇٖ څ ٿزٓبؿٓډللللب  

 ٣ڀٙبؿٓډللب« فاتٙ اٻ٤ڀٙللبؿٙ»لأؽ٬للیڂَ ٿٙللڂ  
 

 #74 :1401، اثچ٤ًیـ كًتڀی$  

كینؿ. څ ایڂ ؿډٌتبځ  اًت ٳڈ ډڀچاكڇ اثل پلثبكاځ ثل آځ ٿی ٳلؿآثبؿ ڃلًڈایڂ ٿغټڌ »تلرڀڈ: 

ډبیی  اٻ٤لة. ؿك آڃزب ٳبػ رنیلڇ ٣بٻذاًت ٳڈ ډڀیِڈ ٿڊـ ثبكٍ ثبكاځ ثچؿڇ، ڃڈ ٿبڃڄـ ُڄناك  ایلڅًبځ

 «.ٷلؿڃـ ٿغچ ٿی فات اٻ٤ڀبؿډبڍ ٯچٽ ٣بؿ  څرچؿ ؿاكؿ ٳڈ صڄبڃضڈ ڃڀبیبځ ُچڃـ، ٳبػ

ت ٳڈ ام ٿغټڈ «ٳلؿآثبؿ ڃلًڈ»اُبكڋ ُب٣ل ثڈ ٿڄٰٜڌ   ٫لُبؿڍډبڍ ٯـیڀی ا٬ٓڊبځ ثچؿڇ څ ام كڅؿ  اً

ت $ربثلڍ اڃٔبكڍ،  ت ٳڈ « ایلڅًبځ#. »434، 421 :1378عٰبثڈ ؿاُ ڃین ام ٿڄبٛٮ ڃنؿیٲ ثڈ ٳلؿآثبؿ اً

ت $پیِیڂ: « ڃیبٓلٽ»اڍ ام كڅؿ  عٰبثڈ ت ٳڈ  اڍ ؿك ٓغلاڍ رنیلڇ ٿڄٰٜڈ« ٣بٻذ»#. اٿب 278ؿاُ اٻ٤لة اً

#. ایڂ ٿٰبیٌڌ ُب٣ل ثیِتل ڃبٟل ثل اعٌبى آًبیَ څ آكاٿَ 350: 9$اثڂ ٿڄ٠چك، ډبڍ ٫لاڅاڃی ؿاكؿ  ُڂ

 ؿك ٿڄبٛٮ ؽچٍ آة څ ډچاڍ ا٬ٓڊبځ ؿك ٿٰبثٺ ٓغلاڍ ًچماځ ٣لثٌتبځ ؿاكؿ.

كڅط ڃیٌت، ثټٴڈ ډڀلاڇ ثب  ډبڍ ا٬ٓڊبځ ؿك ٤ُل كًتڀی یٲ تچٓی٪ ؽِٲ څ ثی تچٓی٪ ٿغټڈ

ثچ٤ًیـ تزـیـ ؽبٛلات ُیلیڂ ٷقُتڈ څ یبؿآڅك  ډبڍ ُڊل ثلاڍ ثیبځ ٓبؿٯبڃڌ اعٌبًبت اًت. ٿغټڈ

كًـ ٳڈ كڃٶ  صڄبځ ثڈ اڅد ٿی اكتجبٙ ڃبٷٌٌتڄی ثب ؽبٱ ٿیڊڂ اًت. ٷبډی ایڂ اعٌبًبت ُب٣ل آځ

 ٷچیـ: اڍ ؽٜبة ثڈ ٓبعت ثڂ ٣ج٘بؿ ٿی ٷیلؿ. كًتڀی ؿك ٯٔیـڇ ت٤ٔت ثڈ ؽچؿ ٿی

 بٻیللٲٓ اثللڂَ ٣جل٘للبؿٚ ڃٌَللیزڈٓ څعلللـډب   

 رل٫ڊُلللب« ٳلؿآثلللبؿ ڃلًلللڈ »كثٓیجلللڈ 
 

 ًٓللـاډب اٻڀ٤للبڃی څاٻٰللچا٫ی ٻڊللب ډٔللـةٔ    

 څډللٺ ثب٣ڊٓللب ٿڄّللی ًٓلللاٿبځُ ؤڅ ٳ٤للتٔ    
 

 #43 :1401، اثچ٤ًیـ كًتڀی$

ډبڍ  اٽ ٳڈ تبك څ پچؿ آځ ٿ٤بڃی ثټڄـ څ ٯب٫یڈ اڍ یٸبڃڈ ثلاڍ تچ ًلڅؿڇ اڍ اثڂ ٣ج٘بؿ! صٴبٿڈ»تلرڀڈ: 

 ٳ٤تڅ  ًلاٿبځتلیڂ ٯجبیٺ ٣لة ی٤ڄی  اًت ٳڈ اٷل ثنكٵ ٳلؿآثبؿ ڃلًڈاڍ ام ؿیبك  میجب اًت. ٯٔیـڇ

 «.٫لڅُپ ؽچاډبځ آځ ډٌتڄـ، ډلٷن ڃڀی
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ایڂ ت٤ٔت ُب٣ل ڃبُی ام ډڀبځ ت٤ڊـ ثڈ ډچیت ًلمٿیڄی اًت ٳڈ ثڈ ډیش څرڈ ٯبثٺ ٿ٤بٿټڈ 

ڃیٌت. ٣ِٮ ثڈ ماؿٷبڇ ؿك ثبڅك ُب٣ل ثڈ ٿ٤ڄی ٣ِٮ ٷقكا څ اعٌبًی ڃجچؿڇ، ثټٴڈ ٣ِٰی اًتچاك ٳڈ ؿك 

 ٷلؿؿ. ُب٣ل كیِڈ ؿڅاڃـڇ څ ثڈ ډیش ڃغچڍ ام اڃـیِڌ اڅ ٿغچ ڃڀیثبڅك 

ام ؿیٸل ڃڀبؿډبڍ ډچیت ٿٴبڃی ٳڈ اثچ٤ًیـ كًتڀی ثبكډب ؿك ٤ُل ؽچؿ آڅكؿڇ څ ثـاځ تلڃپ ٳلؿڇ 

ا٫تـ څ  كڅؿ ٿی ٳلؿ ثڈ یبؿ مایڄـڇ اًت. ډلرب ُب٣ل اعٌبى ٧لثت څ ؿٻتڄٸی ٿی« كڅؿ مایڄـڇ»كڅؿ 

اڃٸین ٣ڀٺ ٳلؿڇ څ آځ كا مایڄـڋ كڅمډبڍ  ایڂ كڅؿ ثٌیبك ؽبٛلڇ ٷلؿؿ. كًتڀی ؿك څٓ٪ ٿإڃچى ٿی

 ٳڄـ: ؽچٍ مڃـٷی ٯټڀـاؿ ٿی

 څرٌِللللِډب« مٓكڃللللڅؿٓ»٣ِٓلللی٘بتڄب ٿلٙللڂ 

 ؤ٣یللـڍ بٻللی ٣یڄللی ٳَلاډللب ٻ٤ټڄّللی    

 څرٌللللډب« مٓكڃللللڅؿٓ»ٻیلللبٻیٓ ُلٙلل٤جب 

 ٿڄللللبٟلُ ٻرثٔللللبكِ ٫للللیڊڂَّ ٿٌٓلللللَطٗ
 

 څُٙلل٤تِ اٻ٨َ٘للب ډللٺ ٻللی بٻللیٴُڂَّ ٿٓلرٓلل٢ٔ  

 ٻلللپ تَِللل٬ڄٙی علللیڂَ ؤډزلٓلل٢ٔ ؤكاٱٙ څبځ

 ٿٔللی٬ی څٻلللی ٯٔلللُ اٻڀ٨ٔیللللڇ ٿٓلثلٓلل٢ٔ  

 ث٤ٓیلللللـٗ څٻلللللَّفاځِ ٫لللللیڊڂَّ ٿٓلتلَلللل٢ٔ
 

 #96،95:ډڀبځ$

كڅؿ څ كڅڍ پٺ څ ڃنؿیٲ پیضَ كڅؿ. آیب ثبمٷِتی  ډبڍ میجبڍ ٿب ؿك ٳڄبك مایڄـڇ اڍ ُت»تلرڀڈ: 

ډبڍ  ٳڄـ. ؿك ُت ډٌت؟ ؽچاة كا ثڈ صِڀبڃپ ثلٷلؿاځ، تب تچ كا ؿك كئیب ثیڄپ، ډلصڄـ ؿكؿٽ كا ؿڅا ڃڀی

ڃچام  څ ٷچٍ ٷیل اڃـامډبیی صِپ ییلا٭ څ اُتلا٭ ٿڂ اًت. صِپ ٿ٨یلڇكڅؿ څ ؿك ٳڄبك پٺ، ٳبػ  مایڄـڇ

 «.ډٌتڄـ

ډبڍ میجب څ پل٣ب٬ٛڈ ثبكډب ؿك ٤ُل اثچ٤ًیـ كًتڀی ثڈ ڃڀبیَ ٷقاُتڈ ُـڇ اًت. اٿب  ایڂ تچٓی٪

اڍ ٿؾتټ٪ څ ثب ؿیـڍ ڃچ ٳڈ عبٳی ام اُتیب٭ ؿائڀی څ ت٤ټٮ ؽبٛل ډڀیِٸی اڅ ؿاكؿ،  ډلثبك ثڈ ٷچڃڈ

ثب یبؿآڅكڍ   یڌ ډچیت اڅًت؛ صچځٿب ډبڍ ُڊل ا٬ٓڊبځ ثٔڂ ٣لٗڈ ُـڇ اًت. ام ڃٸبڇ ُب٣ل ڃڀبؿډب څ ڃِبڃڈ

 ٷلؿؿ. ؽچاډی اڅ پلُچكتل څ پچیبتل ٿی ډب اعٌبًبت څٛڂ آځ

 

 ٥ٌز٢ ٘ت٥جٝ

ٳڈ ثڈ ُلط  ثڈ ؿًت آٿـصڄـ ڃٴتڌ ٿڊپ « ډچیت ایلاڃی ؿك ا٤ُبك اثچ٤ًیـ كًتڀی»ٿچٗچ١ ام ثلكًی 

 ؿ:ُچ ثیبځ ٿی میل

ډچیتی څ ٫لډڄٸی ٫لاڅاڃی یب٫ت څیوڇ ٣ٔل آٹ ثچیڈ ٿ٘بٿیڂ  ډبڍ پیِیڂ ثڈ ؿك ا٤ُبك ٣لثی ًـڇ -1

تجبك ثڈ تبكیؼ څ تڀـځ ٳڊڂ  ُچؿ ٳڈ ڃِبځ ام ت٤ټٮ ؽبٛل څ ثبڅك ٣ڀیٮ اؿیجبځ څ ُب٣لاځ ایلاڃی ٿی

ؿاك آڃبځ  ایلاڃی ؿاكؿ. ایڂ اعٌبى ؿكڅڃی عبٳی ام پیچًت ایلاڃیبځ ثڈ ډچیت پبكًی څ اكتجبٙ كیِڈ

 ډبڍ ؿیلیڄڌ ؽچیَ اًت. ثب ؿاُتڈ

ٷلؿؿ ٳڈ ایڂ ُب٣لاځ ؿك  تجبك ایڂ عٰیٰت آُٴبك تبكیؾی ڃڀبیبځ ٿی ٣لاځ ایلاڃیام ٿٜبٻ٤ڌ ا٤ُبك ُب -2

ُڀبك ډڀچاكڇ ام ډچیت ایلاڃی ؽچؿ ؿ٫ب١ ٳلؿڇ څ ام  ډبڍ ثی ك٧پ تڊـیـډب څ صبٻَ ٛچٹ تبكیؼ څ ٣ټی

 ډبڍ پبكًی ثڈ ثڊتلیڂ څرڈ ٿغب٠٫ت ڃڀچؿڃـ. آؿاة څ ًڄت
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ا٤ُبكٍ ٿ٘بٿیڂ ډچیت ایلاڃی ثڈ څٗچط ؿیـڇ  اثچ٤ًیـ كًتڀی ًلآٿـ ُب٣لاځ ٣ٔل ؽچؿ ثچؿ څ ؿك -3

تچاځ ُڀلؿ ٳڈ ام  ؽچاډی ایلاڃیبځ ٿی ُـ. اڃ٤ٴبى ایڂ ٿ٘بٿیڂ كا آ٧بمڍ ثل تٴبپچڍ عي څٛڂ ٿی

٣ٔل كًتڀی ٯبثٺ  ُـ. ډڀیڂ عي ؿك ا٤ُبك ؿیٸل ُب٣لاځ ډپ مثبځ ٫لډیؾتٸبځ ربٿ٤ڈ ٿڄ٤ٴي ٿی

 ٿِبډـڇ اًت.

كاڃـ ٳڈ ثبڅكډبڍ ٫لډڄٸی، تبكیؾی، ؿیڄی څ ا٣تٰبؿڍ كا ثب  كًتڀی ؿك ا٤ُبك ؽچؿ ًؾڂ ام ډچیتی ٿی -4

ڃڊـ څ ثڈ ًلٷقُت ًلاًل ا٫تؾبك ٯچٽ ؽچؿ  ډپ ڃِبځ ؿډـ. اڅ ثڈ پیِیڄڌ تبكیؾی ایلاځ اكد ٿی

 ثبٻـ څ ثڈ ؿیڂ څ ٿقډت ؽچیَ ا٣تٰبؿ ٯټجی ؿاكؿ. ٿی

پلؿاؽتڈ څ  ډب ٿی ڄٶثلؿڇ څ ثڈ ٿٰبیٌڌ ٫لډ آٿین ؽچؿ ام كڅٍ ٯیبى ثڊلڇ ٿی ُب٣ل ؿك ا٤ُبك ٿ٬بؽلڇ -5

ؿاؿڇ اًت.  ډب كا ڃِبځ ٿی ډب څ ٿڄَ ډب څ اكمٍ ام ٯجٙٓٺ ایڂ ُیچڋ اًتـلاٹ ٣ٰټی ت٬بڅت ٫لډڄٶ

 ٷلؿؿ. ثـیڂ رڊت اډڀیت ډچیت ٫لډڄٸی څ ربیٸبڇ ًتلٵ آځ ؿك ڃٸبڇ ُب٣ل ڃڀبیبځ ٿی

ًلٷقُت  ډب څ ډڀضڄیڂ پلؿاؽتڂ ثڈ ډب څ ًڄت ثڈ ٳبكٷیلڍ ؿٯیٮ ڃڀبؿډبڍ ایلاڃی ام ٯجیٺ آییڂ -6

ٯجبیٺ ٣لثی ؿك ٤ُل كًتڀی عٴبیت ام آٷبډی ٣ڀیٮ ُب٣ل ام تبكیؼ څ تڀـځ ایلاڃی څ اٛلا١ څًی٢ 

ٿڄـڍ ثزب څ ؿكًت ام ٿزڀچ٣ڌ ایڂ اٛلا٣بت  څڍ ام پیِیڄڌ مثبځ څ اؿثیبت ٣لثی ؿاكؿ. ؿٯت ؿك ثڊلڇ

٣ڄچاځ  تڄڊب ثڈ ڃِبڃٸل تجغ٘ل ُب٣ل ؿك ٣ټچٽ څ ٫ڄچځ ٿؾتټ٪ اًت. ام ایڂ كڅ، اثچ٤ًیـ كًتڀی كا ڃڈ

٣ڄچاځ یٴی ام ٫لډیؾتٸبځ څ احلٷقاكاځ  ُب٣ل ثلرٌتڌ ٣ٔل ؽچؿ ثبیـ ؿاڃٌت، ثټٴڈ ثبیـ اڅ كا ثڈ

 ربٿ٤ڌ ؽچؿ ثڈ ُڀبك آڅكؿ.

ډبڍ ډچیت ایلاڃی ُب٣ل ام كډٸقك ٿـط څ ًتبیَ عبٳڀبځ ایلاڃی آٹ ثچیڈ، ثبٻیـځ ثڈ  ٣ڄبٓل څ ڃِبڃڈ -7

 یبځ څ تڀزیـ ًلمٿیڂ څ ڃٴچؿاُت ماؿٷبڇ ٿتزټی ٷِت.آبٻت ایلاڃی، ثبمُڄبًی آییڂ څ آؿاة ایلاڃ

ډچیت ایلاڃی اثچ٤ًیـ كًتڀی كیِڈ ؿك تبكیؼ ًلمٿیڂ پبكى ؿاكؿ څ ام پِتچاڃڌ ٫لډڄٸی ثلؽچكؿاك  -8

اًت، ثبډچیت ؿیڄی څ ٿقډجی اڅ ډڀبډڄٶ څ ٿڄٌزپ اًت څ ؿك ٿ٤ل٫ی څ ثبمٷچ ٳلؿځ آځ ام 

 څاٯ٤یت، ٬ُب٫یت څ ٓـاٯت ثڊلڇ ثلؿڇ اًت.

 

 

 تغٔٙا
 ؿاك ٓبؿك.: تغٰیٮ: ؿٳتل اعٌبځ ٣جبى. ثیلڅت .څ٫یبت الأ٣یبځ څؤڃجبء ؤثڄبء اٻنٿبځ .#ٽ1994$اثڂ ؽټٴبځ، اعڀـ 

بؿ٭ اٻ٤جیـڍ. ثیلڅت .ٻٌبځ اٻ٤لة .#ٽ1999$اثڂ ٿڄ٠چك، ٿغڀـ  غیظ: اٿیڂ ٿغڀـ ٣جـ اٻچډبة څ ٿغڀـ اٻٔ : تٔ

 عیبء اٻتلاث اٻ٤لثی.الاؿاك

بئی. ث٨ـاؿ .ؿیچاځ اثڂ ڃجُبتڈ اٻ٤ٌـڍ .#ٽ1977$اثڂ ڃجُبتڈ، ٣جـ اٻ٤نین   ؿاكاٻغلیڈ.: تغٰیٮ: ٣جـالاٿیل ٿڊـڍ عجیت اٻٜ

ٿاًٌڈ اڃتِبكات : پڄزپ، تڊلاځصبح تلرڀڈ: اٳجل ؿاڃبًلُت. . آحبك اٻجبٯیڈ .#1386ٍ$اثچكیغبځ ثیلڅڃی، ٿغڀـ 

 اٿیلٳجیل.

ًبٿی اٻزڄـڍ. صبح اڅٹ، ثیلڅت: ؿاك . تغٰیٮ: ٣جـ اٻٴلیپ اٻٰبڃچځ اٻڀ٤ٌچؿڍٽ#. 2002اثچكیغبځ ثیلڅڃی، ٿغڀـ $

 اٻٴتت اٻ٤ټڀیڈ.
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پوڅډَ څ ٷناكٍ: ؿٳتل عیـك ٿغلاتی. صبح اڅٹ،  .ؿیچاځ اثی ٤ًیـ اٻلًتڀی. #1401ٍ$ ٿغڀـ، كًتڀیاثچ٤ًیـ 

 تڊلاځ: ڃِل آڅاڍ ؽبڅك.
 ٳتبثؾبڃڈ اثڂ ًیڄب.. تلرڀڈ: ٣ټی پبُب ٓبٻظ. صبح ؿڅٽ، تڊلاځ: اڃتِبكات تبكیؼ اؿثی ایلاځٍ#. 1335ثلاڅځ، اؿڅاكؿ $

 . تڊلاځ: اڃتِبكات ٫لډڄٸٌتبځ ډڄل.پـیـاكُڄبًی ٿٴبځٍ#. 1387پلتچڍ، پلڅیڂ $

صبح ُلط څ تغٰیٮ: ؿٳتل ٿ٬یـ ٿغڀـ ٯڀیغڈ.  .یتیڀڈ اٻـډل ٫ی ٿغبًڂ اډٺ اٻ٤ٔل .#ٽ1983$ ح٤بٻجی، ٣جـ اٻڀټٲ

 ؿاك اٻٴتت اٻ٤ټڀیڈ.: اڅٹ، ثیلڅت

بكڍ، ٿیلما عٌڂ ؽبځ  غیظ: رڀِیـ ٿ٠بډلڍ. ا٬ٓڊبځ .تبكیؼ ا٬ٓڊبځ .#1378ٍ$ربثلڍ اڃٔ ٿاًٌڈ اڃتِبكاتی : تٔ

 ٿ٤ِٺ.

 ؿاك اٻ٬ٴل.: ًچٽ، ثیلڅتصبح  .ٿ٤زپ الأؿثبء .#ٽ1980$عڀچڍ، یبٯچت 

 ؿاك ثیلڅت.: ثیلڅت .ٿ٤زپ اٻجټـاځ .#ٽ1988$ عڀچڍ، یبٯچت

 ؿاڃِٸبڇ تڊلاځ.صبح ؿڅٽ، تڊلاځ: ٿاًٌڈ اڃتِبكات څ صبح  .ڃبٿڈ ٻ٨ت. #1377ٍ$ ٣ټی اٳجل، ؿډؾـا

 صبح اڅٹ، ٯبډلڇ: ؿاكاٻٴتت اٻڀٔلیڈ. .ؿیچاځ ٿڊیبك اٻـیټڀی. #ٽ1950$ٿڊیبك ، ؿیټڀی

 .كاڇ كُـ: صبح اڅٹ، تڊلاځ .٫لډڄٶ ٫بكًی ٣ڀیـ .#1389ٍ$ عٌڂ، ٣ڀیـ

: تغٰیٮ: یچً٪ ٣ټی ٛچیٺ. صبح اڅٹ، ؿٿِٮ .ٓجظ الأ٣ِی ٫ی ٓڄب٣ڈ الإڃِب .#ٽ1987$ اعڀـ، ٯټِٰڄـڍ

 .ؿاكاٻ٬ٴل
ڃبٿڌ  ٫ٔٺٍ#. ٿٰبٻڌ ٯـكت ډچیت ٿټی ؿك ٿیبځ ایلاڃیبځ. 1390پچك، ٫لڅمڃـڇ $ ٯڄجلڍ ثلمیبځ، ٣ټی څ ر٬٤لماؿڇ

 .29-3. ّ: 4. ًبٹ ؿڅامؿډپ. ُڀبكڇ ٿٜبٻ٤بت ٿټی

 .ؿاك ٳڄبځ: تغٰیٮ: ٣بك٩ اعڀـ ٣جـاٻ٨ڄی. صبح اڅٹ، ؿٿِٮ .ٿغبًڂ ا٬ٓڊبځ .#ٽ2010$ ٿ٬ّ٘ٺ، ٿب٫لڅؽی

 . ؿٿِٮ: ٿٜج٤ڈ اٻتلٯی.اٻٔبعت ثڂ ٣ج٘بؿٽ#. 1932ٿلؿٽ ثٲ، ؽټیٺ $

 . . تڊلاځ: اڃتِبكات تڀـځ ایلاڃیډچیت ٿټی ؿك ایلاځٍ#. 1383ٿیل ٿغڀـڍ، ؿاڅؿ $
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 فارسی سبان علمیۀ پزورش گون

 کارآفزینیۀ رضت اصطلاحات وها  واژه اساس ای بز مطالعه
 

 2اتزا٣ٕ٥ٞ ٚرو٥ا٣٘ ٞاضٓ، 1ٔظاٞز٢ ٔحٕذٟٔذ٢
 

 

 چى٥ذٜ

 .اًلت  ٿؾبٛلت  ثلڈ  ٿ٬لبډیپ  ؿٯیلٮ  څ ًللی٢  اڍ ام مثبځ اًت ٳڈ ڃَٰ آټی آځ اڃتٰبٹ مثبځِ ٣ټپ، ٷچڃڈ

٣ټڀی مثبځ ٫بكًی ؿك ڌ ډبڍ اًت ٳڈ ؿك كاًتبڍ پلڅكٍ ٷچڃ ډـ٩ ایڂ تغٰیٮ، ثلكًی تلاٍ څ ڃچآڅكڍ

ؿاڃِلٸبڇ  « تچ٤ًڈ ٳلبكآ٫لیڄی »ڃبٿڈ  ٿڄ٠چكٳٺ ٿٰبلات ٫ٔٺ ٳبكآ٫لیڄی ٓچكت ٷل٫تڈ اًت. ثـیڂڌ كُت

ڃبٿلڈ ٿڄج٤لی    ثڈ ٳڀٲ رـڅٹ تغټیٺ ٿغتچا ثلكًی ُـ. ایڂ ٫ٔلٺ  1401تب  1387ډبڍ  تڊلاځ ؿك ًبٹ

ثبُـ. ثللاڍ تڊیلڈ رلـڅٹ     ٳبكآ٫لیڄی ٿیڌ ثلاڍ تچٻیـ ٿتچځ ٫بكًی ڃچیڂ ؿك مثبځِ ٣ټڀی ٫بكًی ؿك كُت

ٷنیڄلی ٿلچكؿ اًلت٬بؿڇ     ډلبڍ څاهڇ  مثبځ څ اؿة ٫بكًی ثلاڍ كڅٍثڄـڍ ٫لډڄٸٌتبځ  تغټیٺ ٿغتچا، ؿًتڈ

 ڃچٷنیڄَ $ام ٷڄزیڄلڈ مثلبځ ٫بكًلی#، ثلٷلنیڄَ $ٷٌلتلٍ ٿ٤ڄلبیی#، ًلبؽتڂ        ُبٿٺٯلاكٷل٫ت ٳڈ 

ٯچا٣ـ ٓل٫ی#، ًبمڍ $ ٻ٨ت تٴڄیٲ ًڈ ُبٿٺ . ًبؽتڂ آٜلاط ڃینثبُـ ٿی څاهٷبځٷیلڍ  آٜلاط څ څاٽ

 ـ ٿلی  ؽتٔبكًلبمڍ ا څ ڃغلچڍ#  ًبؽت ٷلڅڇ یب ٣جبكت $ٯچا٣ـ  ڃتلبیذ ڃڊلبیی ثیلبڃٸل آځ اًلت ٳلڈ      .ثبُل

ڃبٿڈ، ًبؽتڂ آلٜلاط ؿك ٯبٻلت ٷللڅڇ یلب ٣جلبكتٙ       ٷنیڄی ؿك ثیڂ ٿٰبلات ٫ٔٺ پٔلثٌبٿـتلیڂ كڅٍ څاهڇ

 ثڈ ٳلبك  ؽچؿ ڃ٠ل ٿچكؿ ٿ٬بډیپ ثیبځ ثلاڍ پوڅډِٸلاځ ٳڈ اًت مثبځ ؿًتٸبڇ مایبتلیڂ ڃغچڍ اًت. ڃغچ

 ٫لایڄلـډبڍ  آځ ٳڈ ثی ٛج٢، ٓلا٫ت ثڈ ؽچؿ، مثبڃی ثل اًبى ُپ كا پلثٌبٿـ ٯچا٣ـ اڃـ. پوڅډِٸلاځ ثلؿڇ

ثٌلبٿـتل ٿبڃڄلـ ڃلچٷنیڄَ،     ٯچا٣ـٳپ ام اًت٬بؿڇ اٿب .ثلڃـ ٿی ٳبك ثڈ ثبُڄـ، آٿچؽتڈ آٷبډبڃڈ كاًبمڍ  څاهڇ

 ؿاكؿ. ڃیبم آٿچمٍ ثلٷنیڄَ څ اؽتٔبكًبمڍ ثڈ

 

مثلبځِ ٣ټڀلی ٫بكًلی،    ٣ټڀی مثلبځ ٫بكًلی،   ڌ ٷچڃ ُڄبًی ٳبكآ٫لیڄی، ٷنیڄی، آٜلاط څاهڇ :ٞا و٥ّذٚاصٜ

 ٫بكًی ڃچیڂ

 

 

                                                             
ٸبڇ ٣ټچٽ څ تغٰیٰبت تڊلاځ.  اًتبؿیبك. 1  mm.mazaheri@srbiau.ac.irؿاڃِٴـڇ ٿـیلیت څاٯتٔبؿ ؿاڃِ

 hashem.ebrahimi@srbiau.ac.ir. ؿاڃِزچڍ ؿٳتلڍ ٳبكآ٫لیڄی، ؿاڃِٸبڇ ٣ټچٽ څ تغٰیٰبت تڊلاځ. 2
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 ٔمذٔٝ
اڍ ام  # مثبځِ ٣ټپ ٷچڃڈ1398ٷنیڄی $ ٿٜبثٮ ت٤لی٪ ٫لډڄٸٌتبځ مثبځ څ اؿة ٫بكًی ؿكٳتبة آچٹ څاهڇ

مثبځ اًت ٳڈ ڃَٰ آټی آځ ثلٯلاكڍ اكتجبٙ ٿیبځ اډٺ ٣ټپ څ ثیبځ ٿٜبٻت ٣ټڀی ؿك ٷ٬تبك څ ڃچُتبك 

ډب،  ًبمڍ آځ ٷیلڍ ام څاهٷبځ څ ٫لآیڄـډبڍ څاهڇ ډبڍ مثبځ څ ثڊلڇ ثب ؿیٸل ٷچڃڈ اًت څ ؿك ٣یڂ ت٤بٿٺ

ٷنیڄی اًت. څٯتی ام مثبځ ٣ټپ ًؾڂ ثڈ ٿیبځ  ډبڍ ؽبّ ؽچؿ ؿك څاهڇ ؿاكاڍ څاهٷبځ څیوڇ څ كڅٍ

آڅكیپ ؿك عٰیٰت، ثب مثبڃی ؿك ؿكڅځ مثبځ ؿیٸل ًل څ ٳبك ؿاكیپ څ ایڂ ډڀبځ اًت ٳڈ ؿك آٜلاط  ٿی

ډبڍ  ُچؿ. ثڈ ثیبځ ؿیٸل، مثبځِ ٣ټڀی ٫بكًی یٴی ام ٷچڃڈ ؽچاڃـڇ ٿی 1ٳبكثلؿڍ مثبځڌ بځ ٷچڃُڄبً مثبځ

اڍ ام  ډبڍ ٿؾتټ٪ ؿاكؿ څ ډل ُبؽڈ ٳبكثلؿڍ مثبځ ٫بكًی اًت. اٿب ثـیڊی اًت ٳڈ ٣ټپ ُبؽڈ

ډبڍ ؽبّ ؽچؿ ثلؽچكؿاك اًت. ثلاڍ ٿخبٹ، مثبځِ ٣ټپ ٳبكآ٫لیڄی، مثبځِ ٣ټپ ٫ینیٲ  آٜلاعبت څ ًڄت

 مثبځِ كایبڃڈ ډلٳـاٽ یٲ ٷچڃڈ ٳبكثلؿڍ ؿك ؿكڅځ مثبځ ٫بكًی اًت.څ 

ؿاڃـ څ  ٿبځ ٿی # یٴی ام اٿتیبمات ٿب ایلاڃیبځ كا یٴی ثچؿځ مثبځِ ٿټی څ مثبځِ ٣ټڀی1401ٿٰیٌڈ $

٣ڄچاځ مثبځِ ٣ټپ ثلٷنیـڇ ُـڇ  ٳڄـ ٳڈ ام ډڀبځ آ٧بم څكڅؿ ٣ټپ رـیـ ثڈ ایلاځ، مثبځ ٫بكًی ثڈ ثیبځ ٿی

ٿچٗچ١ پلڅكٍ مثبځ ٣ټڀی كا ؿك « ٷنیڄی ؿك ایلاځ څ رڊبځ څاهڇ»# ڃین ؿك ٳتبة 1401$اًت. ٿڄٔچكڍ 

ٳڄـ ٳڈ ؿك رڊبځ ډٌتڄـ ٳِچكډبیی ٳڈ ثڈ  ٛچك ثیبځ ٿی ٳِچكډبڍ ٿؾتټ٪ ثلكًی ٳلؿڇ اًت څ ایڂ

تچاڃـ آڃبځ كا ؿك ٳبك اڃتٰبٹ ٣ټچٽ څ  ٣ڄچاځ مثبځ ٣ټڀی ٿی ٷڀبځ ایڂ ٳڈ ثلٷنیـځ یٲ مثبځ پیِتبم ٣ټپ ثڈ

اڃـ څ ثلاڍ  ٿبڃـٷی ٣ټڀی ٿچ٫ٮ ٳڄـ، مثبځ ٿټی ؽچؿ كا ثڈ ٳبكډبڍ كڅمٿلڇ اؽتٔبّ ؿاؿڇ ټجڈ ثل ٣ٰت٧

ٛچك ڃتیزڈ ٷل٫تڈ اًت  اڃـ څ ایڂ ٳبكثلؿډبڍ ٣ټڀی یٲ مثبځ پیِتبم ٿبڃڄـ مثبځ اڃٸټیٌی اؽتیبك ٳلؿڇ

ام آځ ٳڈ ډل  # ٧ب٫ٺ1400اڃـ. ثڈ ت٤جیل آُچكڍ $ ٳڈ ایڂ ٳِچكډب ؿك اٿل تچ٤ًڈ ثب ٿِٴٺ ٿچارڈ ُـڇ

ًیبًت تچ٤ًڈ اٯتٔبؿڍ، ٣ټڀی څ ٫لډڄٸی اكتجبٙ ٿٌتٰیپ ثب ٷٌتلٍ مثبځ یٲ ٳِچك ؿاكؿ. اٻجتڈ رـا 

اڍ ڃـاكڃـ ٿڄبًت  ثچؿځ مثبځ ٿټی ام مثبځ ٣ټڀی ٿڀٴڂ اًت ثلاڍ ٳِچكډبیی ٳڈ مثبځ ٿټی ثب ًبثٰڈ

ایڄزب څ٢ٗ مثبځ ٿٜټت ؿك  ُـځ كڅُڂڃیٌت. ثلاڍ  ڂیصڄ ڂیاثبُـ، اٿب ثلاڍ ٳِچكڍ ٿبڃڄـ ایلاځ 

كینڍ مثبځ كا تلاٍ ثلاڍ  ثلڃبٿڈ# 1382عـاؿ ٣بؿٹ $ ٳڄیپ. كا ٿلڅك ٿی ر٤ش٢ ستاٖ تز٘ا٫ٝٔبكًی ام ڃ٠ل 

ٳڄـ ٳڈ  ٓلاط ت٤لی٪ ٿی تڄ٠یپ ٳبكثلؿ، ت٤ییڂ ربیٸبڇ څ ًبؽتبك مثبځ ام ًچڍ ؿڅٻت یب ًبیل ٿلار٢ فڍ

 ُبٿٺ ٿلاعٺ میل اًت:

 ٿٰبٽ مثبځ ٿټی؛ ٿلعټڈ اڅٹ اڃتؾبة یٲ مثبځ ؿك -

 ٿلعټڈ ؿڅٽ اڃتؾبة یٲ ٻڊزڈ ام آځ مثبځ ثڈ ٿڄنٻڈ ٻڊزڈ ٿ٤یبك؛ -

 ٿلعټڈ ًچٽ اڃتؾبة ؽٚ؛ -

ٿلعټڈ صڊبكٽ اڃتؾبة څ ًبؽتڂ آٜلاعبت ٿچكؿ ڃیبم ڃ٠بٽ ؿیلچاځ ًلبلاكڍ ٿبڃڄلـ آلٜلاعبت      -

 اؿاكڍ څ عٰچٯی؛

                                                             
1. Register 
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ٳڈ ؿك ٣لٓڈ ٣ټچٽ څ ٫ڄلچځ ٿلچكؿ    ٤1ىساٖ وزدٖ اصطلاحات٣څ  ساختٗڅ  ا٘تخابٿلعټڈ پڄزپ  -

 ڃیبم اًت.

مثبځ ٫بكًی ٿلاعٺ اڅٹ څ ؿڅٽ څ ًچٽ كا ٛی ٳلؿڇ اًت څ ؿك ٿلعټڈ صڊبكٽ ڃین ثب ٿِٴٺ كڅثلڅ 

ډبڍ ثټڄـڍ ڃین ثلؿاُتڈ  ډبیی كڅثلڅًت، ډلصڄـ ٷبٽ ثب ؿُچاكڍ څثیَ ٳپڃیٌت، اٿب ؿك ٿلعټڈ پڄزپ 

ډب تلاٍ څ ڃچآڅكڍ  كًـ څ ؿك آځ ڈ پبیبځ ڃڀیث ٷبڇ شیډاًت. ثـیڊی اًت ٳڈ ٿلاعٺ صڊبكٽ څ پڄزپ 

 #.1382 ؿائڀی، ٗلڅكڍ اًت $ؿاڅكڍ اكؿٳبڃی،

٣ټڀلی  ڌ ډبیی اًت ٳڈ ؿك كاًتبڍ پلڅكٍ ٷچڃ ام ایڂ كڅ، ډـ٩ ایڂ تغٰیٮ ثلكًی تلاٍ څ ڃچآڅكڍ

ٳبكآ٫لیڄی ٓچكت ٷل٫تڈ اًت. ٛی ایڂ پوڅډَ ٿلچاكؿ میلل كا ثلكًلی ؽلچاډیپ     ڌ مثبځ ٫بكًی ؿك كُت

 ٳلؿ:

ٷنیڄی ٫لډڄٸٌتبځ مثبځ څ  ٳبكآ٫لیڄی ٿٜبثٮ كڅٍ څاهڇڌ صٸچڃٸی ًبؽت څاهٷبځ رـیـ ؿك كُت اِف(

 اؿة ٫بكًی.

ٿڄـڍ  ٣ټڀی مثبځ ٫بكًی تچاځڌ ٳبكآ٫لیڄی ثلاڍ ٿ٬بډیپ تبمڇ، ٷچڃڌ آیب ثب ًل٣ت تچٻیـ څاهڇ ؿك كُتب( 

 ٷنیڄی كا ؿاكؿ؟  لامٽ ؿك څاهڇ

 ځ رـیـ ٳڈ ثلاڍ ٿ٬بډیپ تبمڇ اڃتؾبة ُـڇ اًت.ثلكًی یٴٌبځ ثچؿځ $ٿ٤یبك ثچؿځ# څاهٷب ج(

 ٳبكآ٫لیڄی. ڌ ؿډی څاهٷبځ كُت صٸچڃٸی ًبٿبځد( 

 

 ٔزٚر٢ تز ٔثا٣٘ ٘ظز٢ ٚ پ٥ط٥ٙٝ تحم٥ك
٣ټپ ؿك  ٿخبثڈ ثڈٷنیڄی كا  ډبڍ ٿؾتټ٬ی ؿاكڃـ. ؿك ایڄزب څاهڇ ٣ټچٽ ثٌتڈ ثڈ ٿچٗچ١ څ ډـ٫ِبځ ٿجبڃی څ كڅٍ

ُچؿ؛ ًپي صڄـ ٿ٬ڊچٽ اڅٻیڈ څ  ٷنیڄی ؿك ایلاځ اكائڈ ٿی ایپ څ ڃؾٌت تبكیؾضڈ ٿؾتٔلڍ ام څاهڇ ڃ٠ل ٷل٫تڈ

ڃبٿڄـ.  ډب كا آچٹِ ٿچٗچ٣ڈ ٿی ٳڄیپ ٳڈ آځ ٳڄیپ څ ؿك اڃتڊب ام آچٻی یبؿ ٿی ٿڊپ ؿك ایڂ ٣ټپ كا ت٤لی٪ ٿی

ت پقیل٫تڂ ایڂ آچٹ ثلاڍ څكڅؿ ثڈ ٣ټپ څاهڇ  .ٷنیڄی ٗلڅكڍ اً
 

 ٌش٣ٙ٤ ٚاص١ٜ تار٤خچ -

 ٳپ ؿًتاڍ ثٌیبك ٛچلاڃی ؿاكؿ څ  ٷنیڄَ څ ًبؽتڂ آٜلاط ثلاڍ ٿ٬بډیپ ٿچكؿ ڃیبم ؿك ایلاځ پیِیڄڈ

ٷنیڄی ثڈ صِپ  ډب ڃچ٣ی څاهڇ ٷلؿؿ. ٿتچڃی ٳڈ اٳڄچځ ؿك ؿًت ٿبًت څ ؿك آځ ثڈ ٣ٔل ًبًبڃیبځ ثبم ٿی

ٿتچځ پڊټچڍ، ٿتچځ ٫بكًی ؿكڍ $٫بكًی ٳلاًیٲ# څ ٿتچځ ٫بكًی ڃچیڂ ٯبثٺ ڌ ؽچكؿ، ثڈ ًڈ ؿًت ٿی

ُڀٌی آٿچمٍ ٣ټچٽ څ ٫ڄچځ ڃچیڂ ثڈ ٓچكتی  1230ٿـكًڈ ؿاكاٻ٬ڄچځ ؿك ًبٹ  يیتإًثب اڃـ.  تٌٰیپ

ٳلؿ ٳڈ تـكیي ثڈ مثبځ ٫بكًی  ٿڄـ آ٧بم ٷِت څ ام آڃزب ٳڈ ثڈ ؿلایٺ ٿؾتټ٪ ٗلڅكت ایزبة ٿی ڃ٠بٽ

ًبمڍ مثبځ ٫بكًی ثلاڍ ثیبځ ٿ٬بډیپ رـیـ ٣یڄیت ثیِتلڍ یب٫ت  ٿبؿڇٓچكت ٷیلؿ، ٗلڅكت آ
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#. ایڂ ڃٴتڈ كا ثبیـ ؿك ڃ٠ل ؿاُت ٳڈ ام ډڄٸبٽ آُڄبیی ایلاڃیبځ ثب ٣ټچٽ څ ٫ڄچځ ٧لثی 1385$كڅًتبیی، 

٫لډڄٸٌتبځ اڅٹ# څ ًپي یٲ ؿڅكڇ ًبٻڈ $ تب څٯچ١ اڃٰلاة اًلاٿی، ربٿ٤ڈ ایلاځ تڄڊب ؿك یٲ ؿڅكڇ َُ

ٷنیڄی ثچؿڇ اًت. پي ام اڃٰلاة اًلاٿی، اڃـیِڈ  ډڄٸٌتبځ ؿڅٽ# ؿاكاڍ ڃڊبؿ كًڀی څاهڇًبٻڈ $٫ل ډ٬ت

څ ؿك ٿلٳن ڃِل ؿاڃِٸبډی پـیـ آٿـ څ ًلاڃزبٽ ؿك ًبٹ  60ډبڍ پبیبڃی ؿډڈ  ایزبؿ ٫لډڄٸٌتبځ ؿك ًبٹ

ڃبٿڈ آځ یٴی ام  ُـ ٳڈ ثڄب ثل اًبى يیتإ٫ًلډڄٸٌتبځ مثبځ څ اؿة ٫بكًی $٫لډڄٸٌتبځ ًچٽ#  1368

 #. ٣1394بؿٹ،  ٷنیڄی اًت $عـاؿ ٟبی٬َ څاهڇڅ

 

 
 

 

 خًرد گسیىی بٍ چشم می َا وًعی ياشٌ بىدی متًن فارسی کٍ اکىًن در دست ماست ي در آن دستٍ:  1ومًدار 

 
ٳڄچځ اؿاٿڈ ؿاؿڇ اًت ٳڈ ربٿ٤ڈ ام ڃ٠ل لؿڇ څ تب٫لډڄٸٌتبځ ًچٽ ٤٫بٻیت ؽچؿ كا ؿك ُلایٜی آ٧بم ٳ

ډبڍ پیِیڂ ؿك ډڀڈ اث٤بؿ ت٨ییل یب٫تڈ اًت. ًچاؿآٿچمڍ څ  ثب ؿڅكڇ٫لډڄٸی څ ارتڀب٣ی ؿك ٯیبى 

آٿچمٍ ٿتچًٜڈ څ آٿچمٍ ٣بٻی ؿك ًلاًل ٳِچك ٷٌتلٍ كڅما٫نڅځ ؿاُتڈ اًت څ ُبډـ تإًیي 

ٳبكآ٫لیڄی ڌ تچاځ ثڈ كُت #. ام آځ رڀټڈ ٿی1395ډب ډٌتیپ $پلڅینڍ،  ډبڍ رـیـ ؿك ؿاڃِٸبڇ كُتڈ

ُڄبًی ؿك ایلاځ  اڍ تإًیي ُـڇ اًت ٳڈ ٣ټپِ مثبځ لیڄی ؿك ؿڅكڇٳبكآ٫ڌ اُبكڇ ٳلؿ. ؽچُجؾتبڃڈ كُت

ًبمڍ ام څرڊی ٣ټڀی  ډبڍ څاهڇ تچ٤ًڈ ثیِتلڍ یب٫تڈ څ پوڅډَ ؿكثبكڇ ؿًتچك مثبځ څ اٿٴبڃبت څ كڅٍ

تچاځ ٷ٬ت ربٿ٤ڈ آٿبكڍ ایڂ تغٰیٮ تڀبٽ ٿتچځ  ٿی 1ثلؽچكؿاك ُـڇ اًت. ثب تچرڈ ثڈ ڃڀچؿاك ُڀبكڇ 

 تچ٤ًڈ»ڃبٿڈ  ثبُـ. ٫ٔٺ تبٳڄچځ ٿی 1387ڄی ؿاڃِٸبڇ تڊلاځ ام ًبٹ ڃبٿڈ ٳبكآ٫لی ٫بكًی ٫ٔٺ

تڊلاځ ٿڄج٤ی ثلاڍ تچٻیـ ٿتچځ ٫بكًی  ؿاڃِٸبڇ ٳبكآ٫لیڄی ؿاڃِٴـڇ اٿتیبمڍ ٓبعت ثب« ٳبكآ٫لیڄی

 ثبُـ. ٳبكآ٫لیڄی ٿیڌ ٣ټڀی څ ؿك كُتڌ ڃچیڂ ؿك ٷچڃ
 

 ٌش٣ٙ٤ ٚاصٜچٙذ ٔفْٟٛ ا٥ِٚٝ ٚ ٟٔٓ در  -

 اِف( ٚاصٜ

ؿاك ًبؽتڈ  كڅؿ. ؿك ٿ٤ڄی اڅٹ ٻ٠٬ی ٳڈ ام یٲ یب صڄـ رنء ٿ٤ڄی ٿتڂ ثڈ ؿڅ ٿ٤ڄی ثڈ ٳبك ٿیایڂ  څاهڇ ؿك

ډبڍ اًپ یب ٗڀیل یب ٬ٓت یب ٯیـ یب ٤٫ٺ یب ٣ـؿ یب عل٩ٙ  ُـڇ اًت څ ام ٻغبٝ ؿًتچكڍ ثڈ یٴی ام ٿٰچٻڈ

ت ثٌیٚ یب ٿِت ٮ یب اٗب٫ڈ یب عل٩ٙ كثٚ یب ٓچت ت٤ټٮ ؿاكؿ. صڄیڂ ٻ٠٬ی ام ڃ٠ل ًبؽتڀبځ ٿڀٴڂ اً

ډبڍ ٣ټڀی څ ٫ڄی څ  ٳپ ؿك یٴی ام كُتڈ ٿلٳت ثبُـ. ؿك ٿ٤ڄی ؿڅٽ ٻ٠٬ی ٳڈ ؿًت-ٿلٳت یب ٿِتٮ
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ت یٲ څاهڇ یب یٲ ٣جبكت یب یٲ  عل٫ڈ ت. صڄیڂ ٻ٠٬ی ٿڀٴڂ اً اڍ څ ډڄلڍ ؿاكاڍ ت٤لی٪ ٿِؾْ اً

ت.  ڇ ثڈ ډڀچاك« څاهڇ»ؿك ایڂ ٿتڂ ٳټڀڈ ٓچكت اؽتٔبكڍ ثبُـ. څاهڇ ؿك ایڂ ٿ٤ڄی ٿتلاؿ٩ ثب آٜلاط اً

ت « آٜلاط»څ ډپ ٿتلاؿ٩ ثب « ٻ٨ت»څ « ٳټڀڈ»كڅؿ، ی٤ڄی ډپ ٿتلاؿ٩ ثب  ؿڅ ٿ٤ڄی ثڈ ٳبك ٿی اً

 #.1399$٫لُیـڅكؿ، 

 

 
 

 : اصطلاح علمی از وظر ساختمان2ومًدار

 

 ٌش٣ٙ٤ ب( ٚاصٜ
اڍ یلب ډڄللڍ    ٷنیڄی ٫لایڄـڍ اًت ٳڈ ؿك ٛی آځ ثلاڍ یٲ ٿ٬ڊچٽ ٿِؾْ ٣ټڀی یب ٫ڄی یب عل٫ڈ څاهڇ

ُچؿ څ ٿٜبثٮ ٯچا٣ـ ٫لډڄٸٌتبځ مثبځ  ٿ٤ڀچلاً یٲ څ ؿك ٿچاكؿڍ ثیَ ام یٲ ٻ٬ٞ ثلٷنیـڇ یب ًبؽتڈ ٿی

 ٷیلؿ: كڅٍ اڃزبٽ ٿی# ثڈ صڊبك $1398

 

 
 

 زبان فارسیگسیىی برای اصطلاحات علمی در  : ياش3ٌومًدار 
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ډبڍ ٿچرچؿ ؿك مثبځ ٳڈ تـاڅٹ ٣بٽ  ډب څ ٣جبكت اڃتؾبة یٲ څاهڇ یب ٣جبكت ام ٿیبځ څاهڇ تزٌش٤ٙص: -1

ډبڍ ؽچیِٴبك، ؿٔكا٘د، ډڀجبم، ڃچآٿـ،  څرچؿ ؿاكؿ؛ ٿبڃڄـ څاهڇ ٷڄزیڄڈ څاهٷبڃی مثبځ ٫بكًیاٿب ؿك  ،ڃـاكؿ

ډبڍ څاهٷبڃی مثبځ ٫بكًی ثلٷنیڄَ  ٣ڄچاځ یٴی ام ٷڄزیڄڈ تبم څ ثبؿپب ٳڈ ام ُبډڄبٿڈ ٫لؿڅًی ثڈ ًپڈ

ډب پبًؼ ؿاؿ ام  ډبڍ مثبڃی ؿك ٣ټپ ٳبكآ٫لیڄی كا ثب آځ تچاځ ڃیبم # څ ٿی1395ماؿڇ،  ُـڇ اًت $ٯٜجی

ډبڍ  ، ُلٳتٙ ڃچآٿـ، ٫لٓت3، ډڀجبمٳبكآ٫لیڂ2، اٯتٔبؿٙ ؿٔكا٘د1إٿیڂ ٿبٻیِ ؽچیِٴبكٯجیٺ آٜلاعبت ت

 ٷقاكِ ثبؿپب. تبم، ًلٿبیڈ ًپڈ

ډب ثلاڍ  تلیڂ كڅٍ ام ڃچ، ٷنیڄَ ٳلؿځ څاهڇ څ ٷٌتلٍ ٿ٤ڄبیی آځ یٴی ام كایذ ٌ٘ٛش٤ٙص: -2

ُچؿ  ڇ ع٬ٞ ٿیډڀبډڄٶ ًبؽتڂ مثبځ ثب ڃیبمډبڍ رـیـ اًت. ؿك ٷٌتلٍ ٿ٤ڄبیی، ٿ٤ڄی ًبثٮ څاه

ٿلُـ ٳڈ ا٫نڅځ ثل ٿ٤ڄبڍ ًبثٮ $ٿلُـٙ ڋ ٷلؿؿ؛ ٿبڃڄـ څاه څٻی ٿ٤ڄی رـیـڍ ډپ ثل آځ ثبك ٿی

 #.1396مڅكؽبڃڈ#، ثل ٿ٤ڄبڍ رـیـ $ٿڄتچك# ڃین ؿلاٻت ؿاكڃـ $٣نینڍ څ ډڀٴبكاځ،

ًبمڍ $ثل اًبى ٯچا٣ـ ٓل٫ی#، ًبؽتڂ ٷلڅڇ  ًبؽتڂ آٜلاط ثب ًڈ تٴڄیٲ ٻ٨ت ساختٗ اصطلاح: -3

 ٷیلؿ. جبكت $ثل اًبى ٯچا٣ـ ڃغچڍ# څ اؽتٔبكًبمڍ اڃزبٽ ٿییب ٣

ًبمڍ ثڈ ؿڅ  ُچؿ. ؿك ٫بكًی، ٻ٨ت اًت ٳڈ ثڈ ؿًتٸبڇ ٓٓل٩ مثبځ ٿلثچٙ ٿی ڍڄـی٫لاساس٢:  ِغت -

ٷیلؿ ٳڈ اُتٰب٭ ٣جبكت اًت ام ًبؽتڂ یٲ څاهڇ رـیـ ام  كڅٍ اُتٰب٭ څ تلٳیت ٓچكت ٿی

ًبؽتڈ ُـڇ اًت څ « ڃچ»ثڈ ٬ٓت  «آڅك»ٳڈ ثب ا٫نڅؿځ پٌچڃـ « آڅك+ڃچ»ٛلیٮ څڃٓـا٫نایی ٿبڃڄـ 

یٲ څاهڇ ٿلٳت ٿبڃڄـ  ُـځ ًبؽتڈؿڅ څاهڇ څ  ٳپ ؿًتتلٳیت ٣جبكت اًت ام ثڈ ډپ پیچًتڂ 

 ثچٽ،+میٌت

ؿڅ  ٳپ ؿًت ٳبكثلؿځ ثڈًبؽتڂ یٲ ٷلڅڇ ثل اًبى ٯچا٣ـ ڃغچ مثبځ ثب  ساختٗ ٌزٜٚ ٤ا ػثارت: -

ٷیلؿ ٳڈ ا٧ټت  ِ، ڍِ# یب یٴی ام علڅ٩ٙ اٗب٫ڈ ثڈ ډپ پیچڃـ یبثڄـ اڃزبٽ ٿی-اٗب٫ڈ $ڋ څاهڇ ٳڈ ثب ٳٌل

ؿاك  ٬ٓت څ ٷلڅڇ عل٩ اٗب٫ڈ-اٻیڈ، ٿچٓچ٩ ٿ٘ب٩-ؿاكاڍ یٴی ام ًبؽتبكډبڍ میل ډٌتڄـ: ٿ٘ب٩

 #.1396 ؽٜل $ڃبئیزی څ ډڀٴبكاځ،ام ٫لٓت، اؿكاٱ ڋ كڅًتبیی، پڄزلٳبكآ٫لیڂ ِٿبڃڄـ 

ًبمڍ یب  ًبمڍ یب آٿینڇ ډبڍ ًلڅاهڇ ًبؽتڂ اؽتٔبك ثڈ یٴی ام كڅٍ ت(:٘ٛض اختصارساس٢ )وٛتٝ -

اڍ  آیـ ٳڈ څاهڇ ُچؿ. ؿك ًبؽتڂ ًلڅاهڇ ٷبډی ٓچكتی عبٓٺ ٿی اؽتٔبك عل٩ ثڈ عل٩ اڃزبٽ ٿی

ٷل٫تڈ ُـڇ اًت « اٻڀټټی ثڄٸبڇ ٿبؿكماؿ ثیڂ»ٳڈ ام ٣جبكت « ثڀٔت»ڋ ؿاك اًت، ٿبڃڄـ څاه ٿ٤ڄی

ٿ٤ڄی ډٌتڄـ څ ٫ٰٚ ثب تچرڈ ثڈ  ډب اٻ٬بٟی ثی #. اٿب ا٧ټت ًلڅاهڇ1397 ؿاڅؿ څ ډڀٴبكاځ، $٫یٖ،

 ډب پی ثلؿ. تچاځ ثڈ ٿـٻچٹ آځ ُبځ ٿی ډبڍ ًبمڃـڇ څاهڇ

ډبڍ ثیٸبڃڈ ثب ډڀبځ ٿ٬ڊچٿی ٳڈ ؿك مثبځ ٿجـؤ ؿاكؿ ٿبڃڄـ  اؽق یٲ څاهڇ ام مثبځ ٥ٌز٢ ٚاصٌاٖ: ٚاْ -4

 څاهڇ اًتبكتبح.

                                                             
1. Bootstrap Financing 

2. Gig Economy 

3. Copreneurship 
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 ٤ات٣ ج( ٔؼادَ
یبثی ٣جبكت اًت ام ثلٷنیـځ یٲ څاهڇ یب ٣جبكت یب ٓچكت اؽتٔبكڍ ؿك ٿٰبثٺ یٲ ٻ٬ٞ ثیٸبڃڈ  ٿ٤بؿٹ

 ٷیلؿ.  ثلؿاكڍ $ثب ٫تغڈ ٵ# اڃزبٽ ٿی یبثی ٿ٬ڊچٿی څ ٷَلؿڇ ٳڈ ثڈ ؿڅ ٓچكت ٿ٤بؿٹ

ؿك ایڂ كڅٍ ثـڅځ تچرڈ ثڈ ًبؽتبك آٜلاط ثیٸبڃڈ څ ٫ٰٚ ٤ات٣ ٔف٣ٟٔٛ )ٔفْٟٛ ت٥ٙاد(:  ٔؼادَ -

 ُچؿ.  ٠ل ٷل٫تڂ ٿ٤ڄی څ ت٤لی٪ آځ ؿك مثبځ ٫بكًی یٲ ٿ٤بؿٹ یب٫تڈ یب ًبؽتڈ ٿیثب ؿك ڃ

یبثی ثب تچرڈ ثڈ ًبؽتبك آٜلاط ثیٸبڃڈ ٓچكت  ؿك ایڂ كڅٍ ٿ٤بؿٹتزدار٢ )دادٜ ت٥ٙاد(:  ٌَزدٜ -

ؿاك ؿك مثبځ  ؿاك آٜلاط ثیٸبڃڈ یٲ رنء ٿ٤ڄی ٷیلؿ، ثڈ ایڂ ٿ٤ڄی ٳڈ ؿك ٿٰبثٺ ډل رنء ٿ٤ڄی ٿی

ٳڈ رنء ثڈ رنء ؿك ٿٰبثٺ آٜلاط « ٯٔـٙ ٳبكآ٫لیڄبڃڈ»ُچؿ. ٿبڃڄـ  ك ؿاؿڇ ٿی٫بكًی ٯلا

"Entrepreneurial intention " 1399ماؿڇ،  ٯلاك ٷل٫تڈ اًت $ٯلثبځ.# 

ٷنیڄی  ډبڍ څاهڇ یبثی ثب ډل یٲ ام ؿڅ كڅٍ ثبلا ٳڈ ٓچكت ٷیلؿ، ؿك ٯبٻت یٴی ام ُیچڇ اٻجتڈ ٿ٤بؿٹ   

ؿك مثبځ اڃٸټیٌی اًت  Tokenثڊٓبٿڊٔل یٲ ٿ٤بؿٹِ ٿ٬ڊچٿی ثلاڍ څاهڇ  ٣ڄچاځ ٿخبٹ آٜلاط ٷڄزـ. ثڈ ٿی

ٷنیڄی، ًبؽتڂِ آٜلاط ثڈ كڅٍِ  # څ ؿك ٣یڂ عبٹ ام ڃ٠ل ُیچڇ څاهڇ1400ًبم څ ډڀٴبكاځ، $صیت

 ًبمڍ څ ؿك ٯبٻتِ تلٳیت اًت. ٻ٨ت

 

 ٘أٝ  د( اصطلاح
ډب، ؿاكاڍ ُجٴڈ  ٿتـاڅٹ ؿك ٫لډڄٶډبًت ٳڈ ٣لاڅڇ ثل ڃ٠پ اٻ٬جبیی  اڍ ام څاهڇ ڃبٿڈ ٷڄزیڄڈ آٜلاط

تچاځ ثلاڍ  ڃبٿڈ ؿاكاڍ ًبؽتبك ؿكؽتی اًت څ ٿی ډبًت ثڈ ٣جبكتی آٜلاط ٿ٤ڄبیی څ ٿ٬ڊچٿی ٿیبځ څاهڇ

ُجٴڈ ٿ٬ڊچٿی ثیڂ څاهٷبځ ام ًبؿڇ ثڈ ؿُچاك  4ٿ٬ڊچٿی تلًیپ ٳلؿ. ؿك ڃڀچؿاك ڌ ډل آٜلاط، ڃِٰ

 تلًیپ ُـڇ اًت.
ًبؿڇ      ؿُچاك  

ڃبٿڈآٜلاط   ٿ٬ڊچٿیڌ ڃِٰ  ؿكؽتی ًبؽتبكِ    څاهٷبځِ ٳټیـڍ اثلِ څاهٷبځ  

 Thesaurus Concept Map Tree Structure Words Cloud Key Words  

 

 شبکٍ مفًُمی بیه ياشگان از سادٌ بٍ دشًار:  4ومًدار 

 

اثتـا ُچؿ. ؿك كڅٍ ٯیبًی  ڃبٿڈ ثڈ یٴی ام ؿڅ كڅٍ ٯیبًی څ اًتٰلایی تـڅیڂ ٿی ٿ٤ڀچلاً آٜلاط

ُچؿ ٳڈ ٿغـڅؿڇ آځ صیٌت څ صڈ  ی٤ڄی ٿِؾْ ٿی ؛ُچؿ صبكصچة ٳټی مٿیڄڈ ٿچٗچ٣ی تلًیپ ٿی

تل تٌٰیپ  ډبڍ ٫ل٣ی ډب ثڈ ٿچٗچ١ ایڂ ٿچٗچ١ ٷیلؿ. ًپي ډل یٲ ام ډبڍ ٳټی كا ؿك ثل ٿی ٿچٗچ١

 #.1398 ُچڃـ $كرجی څ ډڀٴبكاځ، ٿی
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 اصَِٛ ٔٛضٛػٝ -
ٿلاؿ ام آچٹِ ٿچٗچ٣ڈ، آچٻی اًت ٳڈ ٫لډڄٸٌتبځ مثبځ څ اؿة ٫بكًی، ثب تچرڈ ثڈ څٟبی٬ی ٳڈ ؿك 

ډب كا پقیل٫تڈ اًت.  اٍ ڃڊبؿڇ ُـڇ اًت، پي ام ثغج څ ثلكًی ٫لاڅاځ آځ # ثل ٣ڊـڇ1368ڃبٿڈ $ اًبى

اڃـ ام آځ ٳڈ تچ٤ًڈ ٣ټڀی  ثبُـ څ ٣جبكت ٣ڄچاځ ڃِٰڈ كاڇ ٿی ثڈ مثبځ ی٫بكًایڂ آچٹ ثلاڍ ډل پوڅډِٸل 

ستاِٖ اًت څ مثبځِ ٣ټپ ؿك ایلاځ، مثبځ ٫بكًی اًت څ ثبیـ ٫بكًی ثڀبڃـ څ ایڂ  ستاِٖ ػ٣ّٕڃیبمٿڄـ 

 یب٫تڈ څ كڅُڀڄـ اًت. ٷنیڄی ًبمٿبځ ثلاڍ ثٰب ڃیبمٿڄـ څاهڇ ػ٣ّٕ فارس٣

٣ڄچاځ مثبځِ ٣ټپ، ًڈ ٷلڅڇ ثب  چٻیتٙ مثبځ ٫بكًی ثڈ# ؿك ٿٰج1384ثڄـڍ ٳب٫ی $ ثب ڃٸبڇ ثڈ تٌٰیپ

ډبڍ پیِتبم ٿبڃڄـ  ثل ایڂ ثبڅكڃـ ٳڈ ثبیـ ٣ټپ كا ثڈ یٴی ام مثبځ ٌزٜٚ اَٚڃ٠لډبڍ ٿت٬بڅت څرچؿ ؿاكؿ: 

مثبڃبځ كا تچاځ ثلٷلؿاڃـځ  صڄبځ ٷٌتلؿڇ اًت ٳڈ ٫بكًی مثبځ اڃٸټیٌی آٿچؽت. ٣ټپ څ تٴڄچٻچهڍ آځ

ثل ایڂ ا٣تٰبؿڃـ ٳڈ ثبیـ ډل ٣ټڀی ؿك ډل ًٜغی ثڈ  ٌزٜٚ دْٚیٌت. ډڀڈ ٿٜبٻت ٣ټڀی ثڈ ٫بكًی ڃ

مثبځ ٫بكًی آٿچؽتڈ ُچؿ. ایِبځ ثب اُبكڇ ثڈ كاثٜڈ ٫ٴل څ مثبځ ٿ٤تٰـڃـ ٳڈ آٿچمٍِ ٣ټپ ثڈ مثبځ ٫بكًی 

ڃ٠لڍ ثیڄبثیڄی ؿاكڃـ څ ٿ٤تٰـڃـ ٳڈ ثڊتل اًت ثلاڍ  ٌزٜٚ سْٛآٿچمڍ ڃین ًچؿٿڄـتل اًت.  ام ڃ٠ل ٣ټپ

٣ټڀی ثڈ مثبځ ٫بكًی ًٜغی ؿك ڃ٠ل ٷل٫تڈ ُچؿ. ٿخلاً ؿك ًٜظ آٿچمٍ ٣ڀچٿی ثڈ مثبځ ثیبځ ٿٜبٻت 

ډبڍ پیِتبمِ ٣ټپ اًت٬بؿڇ ُچؿ.  تل ثڊتل اًت ام مثبځ ډبڍ ثبلاتل څ تؾٔٔی ٫بكًی ثیبځ ُچؿ څ ؿك ًٜظ

پلڅاٗظ اًت پوڅډِٸلڍ ٳڈ آچٹِ ٿچٗچ٣ڈ ٫لډڄٸٌتبځ مثبځ څ اؿة ٫بكًی كا پقیل٫تڈ اًت ؿكٷلڅڇ 

 ٷیلؿ. ٯلاك ٿیؿڅٽ 

 

 ضٙاس٣ رٚش
ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی ؿاڃِٸبڇ  تغٰیٮ، ٳٺ ٿٰبلات ٫ٔٺ تًاالا ثڈ ٷچیی پبًؼ كاًتبڍ ؿك پوڅډَ ایڂ ؿك

ؿك ایڂ تغټیٺ ثلاڍ ثلكًی ُـ.  1ثڈ ٳڀٲ رـڅٹ تغټیٺ ٿغتچا 1401تب  1387ډبڍ  تڊلاځ ؿك ًبٹ

ثلاڍ تڊیڈ ٷیلڍ اڃزبٽ ڃِـڇ اًت.  تل،ٳٺ ٿٰبلات ثلكًی ُـڇ څ ڃڀچڃڈ ؿًتیبثی ثڈ ڃتبیذ ٯبثٺ اًت٬بؿڇ

ٷنیڄی ٿچكؿ  ډبڍ څاهڇ ثڄـڍ ٫لډڄٸٌتبځ مثبځ څ اؿة ٫بكًی ثلاڍ كڅٍ رـڅٹ تغټیٺ ٿغتچا، ؿًتڈ

صبكصچة ٿ٬ڊچٿی پوڅډَ ؿك  ٣ڄچاځ ٿجڄبڍ تچاڃـ ثڈ ثڄـڍ ٫لډڄٸٌتبځ ٿی اًت٬بؿڇ ٯلاك ٷل٫ت. ؿًتڈ

ډبڍ  ٿ٬ڊچٿی، كڅٍ صبكصچة ام ڃڀبیی ایڂ رـڅٹ،. اًت ٿِبډـ ٯبثٺ 1رـڅٹ  ؿك ڃ٠ل ٷل٫تڈ ُچؿ ٳڈ

 ؿډـ. ٿی ډب څ یٲ ٿخبٹ ام ډل كڅٍ كا ڃِبځ ٷنیڄی، ًبؽتڀبځ څاهڇ څاهڇ

 اؽتیبك ؿك اثناك ٿـٹ څ ًبؽتڂ صبكصچة ٿ٬ڊچٿی، اًتؾلاد ام پي پوڅډَ، اثناك كڅایی ـییتإ ثلاڍ

 پی ٗلیت څ ُـڇ تٴلاك ٿزـؿاً ٳـٷقاكڍ ډپ پبیبیی ٿغبًجڈ ثلاڍ. ٷل٫ت ٯلاك ؽجلٷبځ ام رڀ٤ی

 ډپ ڃتبیذ تغټیٺِ. آٿـ ؿًت ثڈ ؿكٓـ 87 ٯجچٹ ٯبثٺ كٯپ ثب ثلاثل ٗلیت ایڂ ٳڈ ُـ ٿغبًجڈ 2اًٴبت

 ٷل٫ت. اڃزبٽ تچٓی٬ی رـاڅٹ ډڀضڄیڂ څ ؿكٓـ ٫لاڅاڃی، امٷیلڍ  ثڊلڇ ثب

                                                             
1. Content analysis 

2. Scott’s pi 
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 ومایی از چُارچًب مفًُمی پصيَش ي تعریف اجسای آن : 1 جديل

 

 ٞا ٤افتٝ

 ؿاؿڇ پبًؼ څ ثلكًی ٿغتچا تغټیٺ ام عبٓٺډبڍ  یب٫تڈ ام اًت٬بؿڇ ثب پوڅډَ ٿٌبئٺ ثؾَ ایڂ ؿك

 ُچؿ. ٿی

 ٌش٣ٙ٤ فزٍٞٙستاٖ  وارآفز٣ٙ٤ ٔطاتك رٚش ٚاص١ٜ اِف( چ٣ٍٍ٘ٛ ساخت ٚاصٌاٖ جذ٤ذ در رضت

ُڀبكڇ ثڈ صبح كًیـڇ   56څ ؿك ٯبٻت  1387ؿڅكڇ ام ًبٹ  15ڃبٿڈ ٳڈ ؿك ٛچٹ  ت٤ـاؿ ٿٰبلات ٫ٔٺ

ثبُـ. صٴیـڇ څ ٳټڀبت ٳټیـڍ تڀبٿی ٿٰبلات ؿك ٯبٻت رـڅٹ تغټیٺ  ٿٰبٻڈ ٿی 522اًت، عـڅؿ 

ٻ٨ت څ آٜلاط اًتؾلاد ٷلؿیـ ٳڈ ث٤ـ ام عق٩ ٻ٨بت  2059ٿغتچا ٿچكؿ ثلكًی ٯلاك ٷل٫ت. عـڅؿ 

ډب ؿك ٯبٻت ڃچٷنیڄَ څ ثلٷنیڄَ ٯلاك  " څاهڇ1ٻ٨ت كًیـیپ. ٳڀتل ام  1132څ ٧یلٿلتجٚ ثڈ  تٴلاكڍ

" ثیِتلیڂ 92ؿډڄـ څ ًبؽتڂ آٜلاط ثب عـڅؿ  " ٻ٨بت كا تِٴیٺ ٿی7ډب عـڅؿ  څاهڇ ٷیلڃـ. څاٽ ٿی

ط ٷنیڄی ثیبځ ُـ، ًبؽتڂ آٜلا ډبڍ څاهڇ ٛچك ٳڈ ؿك كڅٍ ثبُـ. ډڀبځ ٷنیڄی ؿك ٿٰبلات ٿی كڅٍ څاهڇ

" 15ثبُـ څ  ًبمڍ ٿی " اؽتٔبك1ثڄـڍ ڃین ٳڀتل ام  ثبُـ. ؿك ایڂ ؿًتڈ ڃین ُبٿٺ ًڈ تٴڄیٲ ٿی

ډب،  " څاهڇ84ٷیلؿ. ٷلڅڇ یب ٣جبكت $ٯچا٣ـ ڃغچڍ# ثب  ًبمڍ $ٯچا٣ـ ٓل٫ی# ربڍ ٿی ډب ؿك ٯبٻت ٻ٨ت څاهڇ

اًت څ ؿډـ. ڃغچ مایبتلیڂ ؿًتٸبڇ مثبځ  ثیِتلیڂ كڅٍ ًبؽت آٜلاط كا ثڈ ؽچؿ اؽتٔبّ ٿی

ًبؽتڂ ٷلڅڇ یب ٣جبكت ثل اًبى ٯچا٣ـ ڃغچڍ، پلثٌبٿـتلیڂ ٫لایڄـڍ اًت ٳڈ پوڅډِٸلاځ ؿك ٿٰبلات 

 اڃـ.  ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی ثلاڍ ثیبځ ٿ٬بډیپ ٿچكؿ ڃ٠ل ؽچؿ ثڈ ٳبك ثلؿڇ ٫ٔٺ

ٌش٣ٙ٤ ٚاصٜرٚش  رد٤ف  ٔثاَ ساختٕاٖ ٚاصٜ 

 ٷقاك#، ڃچآٿـ $ُلٳت# ثبؿپب $ًلٿبیڈ - ثلٷنیڄَ $ام ٷڄزیڄڈ مثبځ ٫بكًی# 1

 ثٌیٚ ڃچٷنیڄَ $ٷٌتلٍ ٿ٤ڄبیی# 2
# څٳبك ٳٌتٿلُـ $ -ٿلُـ $مڅكؽبڃڈ# 

 $ٿڄتچك#

3 
ًبؽتڂ 

 آٜلاط

ًبمڍ $ٯچا٣ـ  ٻ٨ت -اٻ٪

 ٓل٫ی#

 ٷلا+٫لٓت ٿِتٮ

 ٳبك+آماؿ ٿلٳت

 اڃڈ+ آ٫لیڂ+ ٳبك ٿلٳت-ٿِتٮ

   

ًبؽتڂ ٷلڅڇ $ٯچا٣ـ -ة

 ڃغچڍ#

 ٳبكآ٫لیڂِ ڃڊبؿ اٻیڈ ٿ٘ب٩-ٿ٘ب٩

 مڅؿډڄٸبٽِ ثیڂ اٻڀټټی ٬ٓت-ٿچٓچ٩

 ٿلٳن كُـام ؽلڅد  ٷلڅڇ عل٩ اٗب٫ڈ ؿاك

   

 اؽتٔبكًبمڍ-د

 Business Plan (B.P) عل٩اؽتٔبك عل٩ ثڈ 

 تچاڃیل#$ څڃیلڃتٰبٹ اٻیـ څ تچ ًبمڍ آٿینڇ

 یڂ اٻڀټټی $ثڀت#ثبؿكماؿ ٿڄٸبڇ ث ًبمڍ ًل څاهڇ

 اًتبكت آح، ثلڃـ، اٳچًیٌتپ - ٷیلڍ څاهٷبځ څاٽ 4
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 وامٍ کارآفریىی بٍ تفکیک گسیىی در فصل َای ياشٌ : ريش 5تصًیر

 
مثبځ ثڈ ؿڅ ٓچكت اًت: ٓچكت  ٿ٬بډیپ ؿك فډڂ پوڅډِٸلِ ٫بكًیٷیلڍ  ډبڍ ُٴٺ ؿك عبٹ عبٗل كڅٍ

آځ ٳڈ ٯجلاً  ډب څ ثی  پـیـڇڋ اڅٹ ثـڅځ ٿلر٢ مثبڃی اًت. ؿك ایڂ كڅٍ ٿ٬بډیپ ثب اڃـیِیـځ څ یب ٿِبډـ

ٷیلؿ. ٓچكت ؿڅٽ  څاهڇ ٿِؾٔی عتی ٧یل٫بكًی ٿغڀٺ آځ ٿ٬ڊچٽ ثبُـ ؿك فډڂ پوڅډِٸل ُٴٺ ٿی

كڅٍ ٿ٬ڊچٽ ثڈ ٓچكت ٧یلٿٌتٰیپ څ ام كاڇ مثبځ ثیٸبڃڈ $ا٧ټت اڃٸټیٌی# ثب ٿلر٢ مثبڃی اًت څ ؿك ایڂ 

ًبمڍ  آٜلاط»# ؿك پوڅډَِ ؽچؿ ام 1399ڍ څ ډڀٴبكاځ $ؿٷیلؿ. ؽـاؿا ؿك فډڂ پوڅډِٸل ُٴٺ ٿی

 اڃـ. اًت٬بؿڇ ٳلؿڇ« ثب ٿلر٢ مثبڃی»څ « ثـڅځ ٿلر٢ مثبڃی»ؿك ٿٰبثٺ « ًبمڍ حبڃچیڈ آٜلاط»څ « اڅٻیڈ

اڍ ڃچ ؿًت  آیـ ٳڈ پوڅډِٸل ؿك ٿٜبٻ٤بت ؽچؿ ثڈ ٿ٬ڊچٽ یب پـیـڇ یَ ٿیٓچكت اڅٹ مٿبڃی پ

اڍ  ؽچؿ څاهڇڌ اڍ ڃجچؿڇ اًت څ اڅ ثڄب ثڈ فڅ٭ څ ًټیٰ یبثـ، ی٤ڄی ٯجلاً ثلاڍ ؿلاٻت ثلآځ ٿ٬ڊچٽ څاهڇ ٿی

ډبڍ  اڍ ثب ٣ڄچاځ تغټیٺ اث٤بؿ ثڄٸبڇ # ؿك ٿٰبٻڈ٣1397ڄچاځ ٿخبٹ ٫یٖ څ ډڀٴبكاځ $ ٷنیڄـ. ثڈ ثلٿی

اڃـ.  كا ثـڅځ ٿلر٢ مثبڃی څ ثلاڍ اڅٻیڂ ثبك ٿٜلط ٳلؿڇ« ڃڊبؿٙ ٳبكآ٫لیڂ»اٻڀټټی، آٜلاط  ؿ ثیڂٿبؿكما

ًبمڍ  اٻڀټټی تلیڂ څیوٷی ؿك ثیڂ ٣ڄچاځ ڃؾٌتیڂ څ ٳټیـڍ ډبڍ پوڅډَ ثڈ ڃڊبؿٙ ٳبكآ٫لیڂ ٿٜبثٮ ثب یب٫تڈ

ڄَ ٿاًٌبځ څ ډبڍ ؿكڅڃی، ُیچڇ ت٬ٴل څ ٳ ډب، اكمٍ ثبُـ ٳڈ ثڈ ٿزڀچ٣ڈ ثبڅكډب، ٣بؿت ثڄٸبڇ ٿی

 ٿـیلاځ ثڄٸبڇ اُبكڇ ؿاكؿ.

ُچڃـ،  ډبڍ ٣ټڀی ٳبكآ٫لیڄی ام مثبځ اڃٸټیٌی څاكؿ مثبځ ٫بكًی ٿی ثب تچرڈ ثڈ ایڂ ٳڈ ا٧ټتِ څاهڇ

ٳبكآ٫لیڄی ثب ڌ آیـ ی٤ڄی پوڅډِٸل، ٗڀڂ ٿٜبٻ٤ڈ تغٰیٰبت ٿلثچٙ ثڈ كُت ٓچكت ؿڅٽ ثیِتل پیَ ٿی

ٷیلؿ څ  ام كاڇ ایڂ څاهڇ، ٿ٬ڊچٿی ؿكفډڂ اڅ ُٴٺ ٿی ُچؿ څ اثتـا ډبڍ ثیٸبڃڈ ٿچارڈ ٿی ثلؽی ام څاهڇ

ٷل٫تڈ ؿك فډڂ ؽچؿ څ ڃین ثب تچرڈ ثڈ څاهڇ ثیٸبڃڈ، ٿ٤بؿٻی  ٷیلؿ ثب تچرڈ ثڈ ٿ٬ڊچٽ ُٴٺ آڃٸبڇ تٔڀیپ ٿی

 Othmanؿك مثبځ اڃٸټیٌی تچًٚ  ٣Couple Businessڄچاځ ٿخبٹ څاهڇ  ٫بكًی ثلاڍ آځ اڃتؾبة ٳڄـ. ثڈ

كا « څٳبكِ مڅری ٳٌت»# ثلاڍ آځ ٿ٤بؿٹ 1400ت څ آكاًتی څ ډڀٴبكاځ $ًبمڍ ُـڇ اً ٿ٬ڊچٽ (2016)

[
CATEGOR

Y NAME] 

[
PERCENT

AGE] 

[
CATEGO

RY 
NAME] 
[

PERCENT
AGE] 

 وام گیری
7% 

لغت سازی 
 (قواعد صرفی)

15% 

گروه یا 
قواعد )عبارت

 (نحوی
84% 

[
CATEGOR

Y NAME] 
[

PERCENT

AGE] 
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یبثی څ ام ڃچ١  ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی ثب ٿلر٢ مثبڃی ی٤ڄی ٿ٤بؿٹ ٷنیڄی ؿك ٫ٔٺ اڃـ. ا٧ټتِ څاهڇ اڃتؾبة ٳلؿڇ

 ثبُـ. ثلؿاكڍ ٿی ٷلؿڇ

 
 گسیىی از دشًار بٍ سادٌ َای ياشٌ تکىیک:  6ومًدار 

 

ډبیی  كا ثلاڍ څاهڇ یبثی ٿ٤بؿٹٳبكثلؿ ٓچكت اؽتٔبكڍ ؿك مثبځ ٫بكًی ثٌیبك ٿغـڅؿ اًت څ ایڂ ٿچٗچ١ 

ډب ؿك مثبځ  ٳلؿڇ اًت. ثیِتل اؽتٔبكًبمڍ اڃـ، ؿُچاك ام كاڇ اؽتٔبكًبمڍ ًبؽتڈ ُـڇ ٿجـؤٳڈ ؿك مثبځ 

 عل٩ ثڈ عل٩اڃـ. كڅٍ  ثڈ ؿًت آٿـڇ« ًبمڍ آٿینڇ»څ « عل٩ ثڈ عل٩»اڃٸټیٌی ثڈ تلتیت ام كڅٍ 

 اكائڈ ُـڇ اًت. 2ًبمڍ صڄـ ڃڀچڃڈ ؿك رـڅٹ  ٳبٿلاً كایذ اًت څ ٫ٰٚ ثلاڍ كڅٍ آٿینڇ
 

 سازی برای ساخت اصطلاحاتِ کارآفریىی َایی از ريش آمیسٌ : ومًوٍ 2جديل

 تٛض٥ح ٚاصٜ ا٥ٍّ٘س٣ ٔؼادَ فارس٣ رد٤ف

1 
ًبٻپ $اعڀـڍ څ آٿچمٍ ام ٛلیٮ ت٬لیغبت 

#1396ډڀٴبكاځ،  
Edutainment 

Education + 

Entertainment 

#1400ٳبكآ٫لیڄی مڅری $آكاًتی څ ډڀٴبكاځ، 2  Copreneurship 
Couple + 

Entrepreneurship 

3 
آًبیی ٿیبځ ٫لمڃـٙ ٳبكآ٫لیڄبځ $ٿٰیڀی څ  پـیـڇ تڂ

#1399ډڀٴبكاځ،   
Affluenza Affluence + Influenza 

 

لا٣بت ؽبكد ام عچمڇ ؿًتچكڍ ٿبڃڄـ ٷبډی  ٣لاڅڇ ثل ٿجبڃی ؿًتچكڍ مثبځ، ٿبڃڄـ ٓل٩ څ ڃغچ، اٛ

ډب ؿك ایڂ  تچاڃـ ٿجڄبڍ ًبؽت څاهڇ ثبُـ. یٴی ام ٿاحلتلیڂ پوڅډَ ؿاڃَ ٿب ام ٿِبثڊت ؿڅ پـیـڇ ٿی

« ڄیپٳ ډبیی ٳڈ ثب آځ مڃـٷی ٿی اًت٤بكڇ»# ؿك ٳتبة 2013تچاځ ٿٜبٻ٤بت ٻیٴب٩ څ ربڃٌچځ $ عچمڇ كا ٿی

ٷچییپ ٳبكآ٫لیڂِ پؾتڈ، اڃتٰبٹ ٿ٤ڄی ام عچمڇ ٧قا ثڈ عچمڇ ٳبكآ٫لیڄی ٓچكت  ٿلاع٠ڈ ٳلؿ. څٯتی ٿی

ٷڄزـ څ ڃڈ ؿك عچمڇ څاهٷبځ، ثټٴڈ تڄڊب ؿك عچمڇ اًت٤بكڇ  ٷیلؿ ٳڈ ایڂ اٿل ڃڈ ؿك عچمڇ ؿًتچك مثبځ ٿی ٿی

٫ټچاڃنا، تٔبؿٙ ٷیٶ، پـیـڇ آكڃـ ٿبڃڄـ: اٯٳبكآ٫لیڄی صڄیڂ څ٤ٗیتی ؿاڌ اًت. ثٌیبكڍ ام آٜلاعبت كُت

ډبیی  ډب كیِڈ ؿك ٿ٬بډیپ تبكیؾی څ ٫لډڄٸی یٲ مثبځ ؿاكؿ، څاهڇ څٳبك. ام آڃزب ٳڈ اًت٤بكڇ ٫لُتٸبځِ ٳٌت

ٳڄـ. ثڈ ڃ٠ل  ؿُچاك ٿی مثبځ ی٫بكًیبثی كا ثلاڍ پوڅډِٸلِ  اڃـ، ٿ٤بؿٹ ٳڈ ثل ثٌتل اًت٤بكڇ ًبؽتڈ ُـڇ

 ډب اًت٬بؿڇ ٳلؿ.  اًت٤بكڇ یبثی ٿ٤بؿٹتچاځ ام ٟل٫یت ثلٷنیڄَ څ ڃچٷنیڄَ ثلاڍ  كًـ ٿی ٿی
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 َایی از استعارٌ در کارآفریىی : ومًوٍ 3جديل

 تٛض٥ح ٚاصٜ ا٥ٍّ٘س٣ ٔؼادَ فارس٣ رد٤ف

1 

 

 

 

 اٯتٔبؿٙ ٷیٶ

$ٿغجی څ  
 #1400ډڀٴبكاځ،

Gig Economy 
 

(Kässi&Lehdonvirta,2018) 

ٷیللٶ ثللڈ ٿ٤ڄللبڍ ٫ل٫لللڇ څ یللب ډللل صیللن  

 ا٫لللاؿ ٷیللٶ اٯتٔللبؿ صلؽڄللـڇ اًللت. ؿك

 ام ا٣للپ  ٿؾتټلل٪ ډلبڍ   پللڅهڇ  ؿك ٿٌلتٰٺ 
 ٓللچكت ثللڈ څ پیِللل٫تڈ ٫ڄلللی تلللب ًلللبؿڇ

 ٳڄڄلـ.  ٿِلبكٳت ٿلی ٯللاكؿاؿڍ څ آماؿٳلبك

2 
 څٳبك ٳٌت٫لُتٸبځِ 

$ډبُڀی ڃیٴچ څ  

 #1397ډڀٴبكاځ، 
Business Angels 

 ٿـیلاځ څ ٳبكآ٫لیڄبځ څٳبك، ٳٌت ٫لُتٸبځ

 ٷلقاكڍ  ًللٿبیڈ  ٿڄبًلت  تلچاځ  ثلب  ارلایی
 څ ٳٌلت  كڅڍ ٿ٤ڀلچٹ  ٛلچك  ثڈ ٳڈ ډٌتڄـ

 اڅٻیللڈ ٿلاعللٺ ؿك ٳبكآ٫لیڄللبځ ٳبكډللبڍ

 .ٳڄڄـ ٿی ڍٷقاك ڈیًلٿب

3 
 اڃـام تبٿیڂ ٿبٻی ؽچؿ كاڇ

 څ ًبماځ صیت$ 

 #1396ډڀٴبكاځ،
Boot Strap Financing 

 ؽلچؿ  ٳ٬َ پبُڄڈ» ثچت اًتلح اًت٤بكڇ ام
اڃلـامڍ   اًت ٳلڈ ډلپ ؿك كاڇ  « څكٓٳِیـځ كا

څ ډپ ؿك تلإٿیڂ ٿلبٻی ثلڈ ٳلبك      څٳبك ٳٌت

 كڅؿ. ٿی

4 
 ٳبكآ٫لیڂِ ٳبكٳِتڈ

$ؿاؿاُی څ  
 #1396ډڀٴبكاځ،

Veteran Entrepreneur 

ثلللاڍ  Veteranؿك مثللبځ اڃٸټیٌللی، څاهڇ 

كڅؿ، ثلڈ ٯیلبى آځ    ٳڊڄڈ ًلثبم ثڈ ٳبك ٿلی 
 «.ٳڊڄڈٙ ٳبكآ٫لیڂ»تچاځ ٷ٬ت  ٿی

 
ػّٕ ٣ ست اٖ   ١ وارآفز٣ٙ٤ تزا٢ ٔفا٥ٞٓ تاسٜ وطف ضذٜ، ٌٛ٘  ١ ب( آ٤ا تا سزػت ت٥ِٛذ ٚاصٜ در رضت

 ٌش٣ٙ٤ را دارد؟  فارس٣ تٛإ٘ٙذ٢ لاسْ در ٚاصٜ

، ؽچؿ مثبځ ٫بكًی اٚلاًتچاځ ام ًڈ رڄجڈ ٿچكؿ ثلكًی ٯلاك ؿاؿ:  ٣ټڀی مثبځ ٫بكًی كا ٿیڌ تچاڃڀڄـڍ ٷچڃ

ٷنیڄی ٿلاع٠ڈ ُـ تچاڃڀڄـڍ میبؿڍ ؿك ًبؽت ٻ٨ت څ څاهڇ ؿاكؿ څ ٿٜبثٮ  ٿٜبثٮ آڃضڈ ؿك ثغج څاهڇ

ٳڄـ. څٻی  ډبیی ٿبڃڄـ ًبؽتٙ تلٳیت څ ًبؽتٙ ٷلڅڇ ثڈ ؽچثی اًت٬بؿڇ ٿی ام ایڂ ٟل٫یت 5ڃڀچؿاك 

ٷنیڄی ٿبڃڄـ ثلٷنیڄَ، اُتٰب٭ څ اؽتٔبكًبمڍ ډڀضڄبځ ٿ٬٨چٹ ٿبڃـڇ اًت.  ڍ څاهڇ ډب ی ام ٟل٫یتث٤٘

ًبمڍ ثلاڍ ثؾَ ٠٣یڀی ام څاهٷبځِ  ډبڍ ثبٻٰچڇ، تچاڃبیی ٿ٤بؿٹ كًـ اًت٬بؿڇ ام ایڂ ٟل٫یت ثڈ ڃ٠ل ٿی

ُچڃـ  ڃڈ تچٻیـ ٿیډبڍ ٣ټڀی ؿك مثبځ ثیٸب آځ ٳڈ اٿلڅمڇ ا٧ټت څاهڇ دْٚٳبكآ٫لیڄی كا ٫لاډپ ؽچاډـ ٳلؿ. 

ثلؿاكڍ  ؿډڄـ څ ٷلؿڇ ثلؿاكڍ اڃزبٽ ٿی یبثی ؿك ٯبٻتِ ٷلؿڇ ډب، ٿ٤بؿٹ مثبځ ثلاڍ څاهڇ څ پوڅډِٸلاځ ٫بكًی

ٷنیڄی اًت ٳڈ  تلیڂ ڃچ١ څاهڇ ثلؿاكڍ ًبؿڇ ٷلؿڇ 6ٳڄـ. ٿٜبثٮ ڃڀچؿاك  ٷنیڄی كا تٌڊیٺ ٿی ٳبكِ څاهڇ

ډبڍ ثیٸبڃڈ ام مثبځ  آځ ٳڈ ا٧ټتِ څاهڇ سْٛثلؿ.  ڃبٽ« ت٤جیلِ ٯلٗی»٣ڄچاځ ڃچ٣ی  تچاځ ام ایڂ كڅٍ ثڈ ٿی

ڃ٠یلڍ ؿاكڃـ  ډبڍ ٿلٳت تچاڃبیی ٳپ ُچڃـ څ ایڂ ؿڅ مثبځ ؿك ًبؽتڂ څاهڇ اڃٸټیٌی څاكؿ مثبځ ٫بكًی ٿی

# ٿبڃڄـ: 1399 ٳڄڄـ $ډچكځ څ ډڀٴبكاځ، ډبیی ثب ٿٰچٻڈ ؿًتچكڍ ٿت٬بڅت كا ثب ډپ تلٳیت ٿی څ څاهڇ

Free+lancer $،#آماؿٳبك Eco+system $.#میٌت ثچٽ 
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 تچٗیظ ٷنیڄی څاهڇكڅٍ 

 ثبٻ٤٬ٺ

 ٷلڅڇ ڃغچڍ 
ام آځ څاهڇ، ٬ٓت څ ٯیلـ   تچاځ یڃڀثلؿاكڍ ٿڄبًت اًت څٻی ؿیٸل  ًبؽت ٷلڅڇ ڃغچڍ ثلاڍ ٷلؿڇ

 څ ٤٫ٺ ًبؽت.

 تلٳیت
ًبمڍ اًت ًبؽتٙ تلٳیت ًلبؿڇ اًلت څٻلی     تلیڂ ڃچ١ څاهڇ ٳبٿٺتلیڂ څ  تلٳیت څ اُتٰب٭ آیٺ

 اُتٰب٭ ڃیبم ثڈ آٿچمٍ ؿاكؿ.

ٷیلڍ  څاٽ

 څاهٷبځ

 یؽچث ثڈډبڍ مڃـڇ څ پیِلڅ  تچاځ اًت٬بؿڇ ٳلؿ، مثبځ ثب ك٣بیت آچٹِ ٫لډڄٸٌتبځ ٿزبم اًت څ ٿی

ډب، ٷچاكٍِ  ؿك څاٽ څاهڇ# ثبیـ 1400ثڈ ت٤جیلِ آُچكڍ $ ٷیلڃـ. ډبڍ ٿؾتټ٪ څاٽ ٿی ډب كا ام مثبځ څاهڇ
 اڍ ٛجی٤ی ام مثبځ ٫بكًی ؿكآیـ. مثبڃی ات٬ب٭ ا٫تـ څ څاهڇ ډڀضچځ پبكڇ

 ثبٻٰچڇ

ثلٷنیڄَ څ 

 ڃچٷنیڄَ

ډبڍ ٿغټی ثلاڍ ًبؽت  اًت٬بؿڇ ام ٷڄزیڄڈ مثبځ ٫بكًی ٿبڃڄـ ٻ٨بت ُبډڄبٿڈ ٫لؿڅًی څ ٷچیَ

 كًی ؿاكؿ.ډبڍ رـیـ ڃیبم ثڈ اڃزبٽ ٿٜبٻ٤ڈ تٜجیٰی څ تٌټٚ ثڈ اؿثیبت ٫ب څاهڇ

 اُتٰب٭

ًبم ؿك مثبځ ٫بكًی ؿاكیلپ. ؿك ٫بكًلی    ؿك اُتٰب٭ ڃیبم ثڈ آُڄبیی ثب پیِچڃـډب څ پٌچڃـډبڍ ٻ٨ت

ډلبڍ ٿؾتټل٪    ٤٫بٹ څرچؿ ؿاكؿ ٳڈ ثلڈ ٿٰچٻلڈ   پیِچڃـ ٤٫بٹ څ ڃیڀڈ 20پٌچڃـ څ  60اٿلڅم عـڅؿ 
 ڃبٱ#-ثبكٷی-ثبكڇ-تَلا-$پیلاًبمڃـ.  ؽچكڃـ څ اًپ څ ٬ٓت څ ٯیـ څ ٤٫ٺ پیِچڃـڍ ٿی پیچڃـ ٿی

 اؽتٔبكًبمڍ
 ـ اؽتٔبكًبمڍ یٲ ڃچ١ كڅٍِ ٿٴبڃیٴی اًت. ثلاڍ مثبځِ ٣ټپ ٳڈ یلٲ مثلبځِ ٳلبكثلؿڍ ٿلی      ،ثبُل

 ٳڄیپ. كڅٍِ ٿڄبًجی اًت. ؿك اؽتٔبكًبمڍ څاهڇ كا ثڈ یٲ ٳُـ تجـیٺ ٿی

 
 ا٘تخاب ضذٜ است.ج( تزرس٣ ٔؼ٥ار تٛدٖ )٤ىساٖ تٛدٖ( ٚاصٌاٖ جذ٤ذ وٝ تزا٢ ٔفا٥ٞٓ تاسٜ 

څ  1# ٿـیل ٿاًٌڈ ایڄ٬چتلٽ2018ٷبٻیڄٌٴی $ تلیڂ څیوٷی څاهڇ ٿ٤یبك ثچؿځ آځ اًت. ثڈ ت٤جیل ٿڊپ

ُڄبًی، څاهڇ اٷل رڀی٢ ٬ٓبت لامٽ كا ؿاُتڈ ثبُـ څٻی ٿ٤یبك  یٴی ام ٿتؾٔٔبځ ثلرٌتڈ آٜلاط

اٻڀټټی  ثیڂ ڄـی٫لاډبڍ اٯتٔبؿڍ ٳڈ ثب ًل٣ت  ٣ڄچاځ ڃڀچڃڈ اڅٹ، ثلاڍ ٿ٬ڊچٽ ثڄٸبڇ ڃجبُـ، څاهڇ ڃیٌت. ثڈ

ٿ٤یبك  ٳـاٽ شیډ ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی، عـڅؿ پڄذ ٿ٤بؿٹ یب٫ت ُـ ٳڈ ٳڄڄـ ؿك ٿٰبلات ٫ٔٺ ُـځ كا ٛی ٿی

ډب ثلاڍ  تلیڂ څاهڇ ډب ؿك اؿثیبتٙ ٳبكآ٫لیڄی اًت٬بؿڇ ُـڇ اًت. كایذ ڃیٌتڄـ څ تٰلیجبً ام تڀبٿی آځ

 آٿـڇ اًت. 5ډب ؿك رـڅٹ  تچٓی٪ ایڂ ُلٳت

 Veteran څاهڇ ٿ٤بؿٹِ ٳبكٳِتڈ ٳبكآ٫لیڄبځِ# 1396$ ډڀٴبكاځ څ ؿاؿاُی ٿٰبٻڈ ٣ڄچاځ ڃڀچڃڈ ؿڅٽ ؿك ثڈ

entrepreneurs اڃـ، ؿاؿڇ اڃزبٽ# 1394$ ډڀٴبكاځ څ پڄبډی ٳڈ ؿیٸل تغٰیٰی ؿك څ اًت ٷل٫تڈ ٯلاك 

اڍ ثب  # ؿك ٿٰبٻڈ1399ًؾـكڍ $ .اڃـ ؿاؿڇ ٯلاك Habitual entrepreneurs ٿ٤بؿٹ كا ٳبكٳِتڈ ٳبكآ٫لیڄبځِ

ؿك یٲ پبكٷلا٩ ام ٿ٤بؿٹ  Non-Opportunityثلاڍ څاهڇ « پقیلڍ ًبمڇ ٫لٓت صبكصچة ًڄزَ»٣ڄچاځ 

 اًت٬بؿڇ ٳلؿڇ اًت.« ٧یل٫لٓت»څ ؿك ربیی ؿیٸل ؿك ډڀبځ ٿٰبٻڈ ام ٿ٤بؿٹ « ڃب٫لٓت»

٫ٰـاځ ؿٯت ڃبُی ام ٳبكثلؿ صڄـیڂ څاهڇ ڃنؿیٲ ثڈ ډپ ثلاڍ یٲ ٿ٤ڄبڍ ٿِؾْ څ یب ڃجچؿ څعـتٙ 

ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی اٳخلاً  ٷلؿؿ. ڃچیٌڄـٷبځ ٿٰبلات ٫ٔٺ څاهٷبڃی ًجت آ٬ُتٸی فډڄی ثلاڍ ٿؾبٛت ٿی

                                                             
 .Info termُڄبًی  اٻڀټټی اٛلا٣بتٙ آٜلاط ٿلٳن ثیڂ . 1
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اڃـ، ثڈ ٣جبكتی  ډبڍ ٫بكًی، ام څاهڇ اڃٸټیٌی ؿك پبڃچیي اًت٬بؿڇ ٳلؿڇ ثل ٿ٤یبك ڃجچؿځ ٿ٤بؿٹثلاڍ ٧ټجڈ 

 ٿلر٢ رـا ٳڄڄـ. ڋ تچاڃڄـ ثڄـٙ ڃب٩ ؽچؿ كا ام څاه ډبڍ ٫بكًی ثڈ معڀت ٿی ٿ٤بؿٹ
 

 شًود المللی می َا کًچکی کٍ با سرعت بیه یف شرکتَا برای تًص تریه ياشٌ : رایج 5 جديل

٫بكًیٿ٤بؿٹ  كؿی٪  څاهڇ اڃٸټیٌی 
اؽتٔبكِ عل٩ ثڈ 

 عل٩
اڃزبٽ ؿاؿڇ ًبمڍ  ٳڈ څاهڇ ڃبٽ ٿغٰٰی  

 Born International B.I  Madsen & Servais, 1997 ٿبؿكماؿ ثیڂ اٻڀټټی 1

 Born Global B.G ماؿ رڊبڃی 2
 Oviatt & McDougall-

Covin, 1995 

3 
اٻڀټټی  ثیڂ

 مڅؿډڄٸبٽ
Early International E.I 

 Rialp-Criado, Galván-

Sánchez, & Suárez Ortega, 

2010 

4 
ٳبكآ٫لیڄبځ ثیڂ 

 اٻڀټټی
International 

Entrepreneurship 
I.E 

 Kuivalainen, Sundqvist & 

Servais, 2007 

5 
ٿؾبٛلڇ پقیلاځ 
 رـیـ ثیڂ اٻڀټټی

New International 

Venture 
N.I.V 

 Shrader, Oviatt, & 

McDougall, 1997 

 
 وارآفز٣ٙ٤ ١ د٣ٞ ٚاصٌاٖ رضت د( چ٣ٍٍ٘ٛ سأاٖ

ا٫نایَ ًلی٢ آٜلاعبت ٣ټڀی ؿك مثبڃی ٿبڃڄـ اڃٸټیٌی، ؿك ربیٸبڇ مثبځِ پیِتبمِ ٣ټپ څ تٴڄچٻچهڍ ٿـكځ 

ډبڍ ٫بكًی كا  ؿډی ٿ٤بؿٹ ثلؿ، ًبٿبځ ٣ڄچاځ تچٻیـ ٓڄ٤تی څاهڇ ڃبٽ ٿی # ام آځ ثڈ1399ٳڈ آُچكڍ $

ڃبٿڈ  ؿډی څاهٷبځ ٣ټڀی، تـڅیڂ آٜلاط تلیڂ ڃچ١ ًبٿبځ بځ ُـ ٳبٿٺٳڈ ثی ٛچك ڃڀبیـ. ډڀبځ ٗلڅكڍ ٿی

تچاځ ام  تل ٿبڃڄـ ٣ټپ ُیڀی ٿی ُچؿ. ؿك ٣ټچٽ ٯـیڀی اًت ٳڈ ثڈ ؿڅ كڅٍ ٯیبًی څ اًتٰلایی تـڅیڂ ٿی

ثڄـڍ ُـڇ  كڅٍ ٯیبًی اًت٬بؿڇ ٳلؿ، صچځ صڊبكصچة ٳټی ایڂ ٣ټپ ؿك ٿڄبث٢ ٿ٤تجل ثڈ ٓلاعت تٌٰیپ

٣جبكتی ؿك تـڅیڂ  ثڄـڍ ثب ایڂ ٓلاعت څرچؿ ڃـاكؿ. ثڈ ـیـتل ٿبڃڄـ ٳبكآ٫لیڄی ٛجٰڈاًت، اٿب ؿك ٣ټچٽ ر

ثبُـ، ثبیـ ام كڅٍ اًتٰلایی  ٿ٬ڊچٿی ٿیڌ ڃبٿڈ ٫بكًی ٳبكآ٫لیڄی ٳڈ ٯـٽ اڅٹ آځ ٛلاعی ڃِٰ آٜلاط

ڈ ډپ ثڊلڇ ٷل٫ت، ثڈ ایڂ ٓچكت ٳڈ اڅٹ تڀبٿی څاهٷبځ څ آٜلاعبت رڀ٢ اكمڍ  آڅكڍ ُچؿ څ ًپي كاثٜ

 ٷیلؿ. ثڄـڍ ٯلاك ډب ٿِؾْ ُچؿ څ ؿك یٲ ؿًتڈ آځ ثیڂ

٣ڄچاځ ٿخبٹ  ؿډی څاهٷبځ اڃزبٽ ُـڇ اًت، ثڈ ډبیی ثلاڍ ًبٿبځ ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی تلاٍ ؿك ٫ٔٺ

ثڄـڍ  ُبؽڈ ؿًتڈ 34ډب ؿك  اڃـ. ډڀضڄیڂ ٿچٗچ١ ٿٰبٻڈ ډب ثڈ تلتیت علڅ٩ اٻ٬جب ڃڀبیڈ ُـڇ ٳټیـڅاهڇ

ایڂ  7ی ڃِٰڈ ٿ٬ڊچٿی ٳبكآ٫لیڄی ثبُـ. ؿك ڃڀچؿاك اڍ ثلاڍ ٛلاع تچاڃـ ٿٰـٿڈ ُـڇ اًت ٳڈ ٿی

ڌ ثڄـڍ كا ثڈ ډِت ُبؽڈ $پلڅكٍِ ٳبكآ٫لیڄی، ٳبكآ٫لیڄی ؽلؿ څ ٳلاځ، ٳبكآ٫لیڄی ٿ٘ب٩، پڊڄ ؿًتڈ

ٿ٬ڊچٿی ڌ ایپ څ ڃِٰ ٷیل، ثلامٍِ ٿبٻی# ٳبډَ ؿاؿڇ څٳبكډبڍ ٬ٓت څٳبك، ٯټتِ ٳبكآ٫لیڄی، ٳٌت ٳٌت

 ایپ.  اڅٻیڈ ٫بكًی ثلاڍ ٣ټپ ٳبكآ٫لیڄی ٛلاعی ٳلؿڇ
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ډبیی كڅثلڅ  ٿ٬ڊچٿی ثب ٿغـڅؿیتڌ ُچؿ، ؿك ډڄٸبٽ ٛلاعی ڃِٰ ٿِبډـڇ ٿی 7ٛچك ٳڈ ؿك ڃڀچؿاك  ډڀبځ

څاهٷبځ ٳټیـڍ ثڈ ؿًت آٿـڇ كا ثل كڅڍ یٲ ٬ٓغڈ ڃڀبیَ ؿاؿ. ثڈ  1132ڌ ډڀ تچاځ ډٌتیپ څ ڃڀی

٣جبكتی څاپبیَِ كڅاثٚ ٿ٤ڄبیی ٿیبځ څاهٷبځ ِٳټیـڍ ثل كڅڍ ٳب٧ق ٳبك ثٌیبك ؿُچاكڍ اًت. ثڈ ڃ٠ل 

 ا٫ناك ٿڄبًجی اًت٬بؿڇ ُچؿ.  ډب لامٽ اًت ام ڃلٽ كًـ ثلاڍ ت٤ییڂ څ څاپبیَِ كڅاثٚ ٿیبځ څاهڇ ٿی

 

 ٥ٌز٢ٝ تحث ٚ ٘ت٥ج
ؿك ًبیل  َیڅث ٳپٳبكآ٫لیڄی ٷ٬تڈ ُـ، ڌ پلڅكٍ مثبځِ ٣ټڀی ٫بكًی ؿك كُتڋ اڃت٠بك ؿاكیپ آڃضڈ ؿكثبك

تچاځ ؿك صڊبك  ډبڍ ٣ټڀی ڃین ٓبؿ٭ ثبُـ. آڃضڈ ؿك ایڂ پوڅډَ ٿچكؿ ثلكًی ٯلاك ٷل٫ت كا ٿی كُتڈ

 ثڄـڍ ٳلؿ.  ٿلعټڈ ؿًتڈ

٣ڄچاځ مثبځِ ٣ټپ، ثڈ ثغج  ثب مثبځ ٫بكًی ثڈؿك ٿلعټڈ اڅٹ څ ؿك ٿچارڊڈ  ٔزحّٝ اَٚ رٚضٗ ا٘ذ٤ط٣:

ثیڄی ؽچؿٿبځ كا ٿِؾْ ٳلؿیپ څ ثب پقیلٍ آچٹِ ٿچٗچ٣ڈ  مثبځ پلؿاؽتیپ څ رڊبځڌ ٫ټ٬ٌ

٣ټڀی ؿك ډل ًٜغی ثڈ مثبځ ډل  ٯلاك ٷل٫تیپ $ثبیـ مثبځ ی٫بكًٷلڅڇ ؿڅٽ پوڅډِٸلاځ  ٫لډڄٸٌتبځ ؿك

پیِتبمِ ٣ټپ څ تٴڄچٻچهڍ ثب ؿًتٸبڇ ٠٣یپ  ډبڍ ٫بكًی آٿچؽتڈ ُچؿ#. پلڅاٗظ اًت ٳڈ ؿك ٿٰبثٺ مثبځ

 ڃڊبیت مثبځِ ٣ټڀی ٫بكًی ډٌتیپ. اٿبځ څ ثی ثیڌ څاهٷبڃی، ڃیبمٿڄـ تچ٤ً
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صٸچڃٸی ًبؽت ډبڍ ٫ټ٬ٌی، تلاٍ ٳلؿیپ  ث٤ـ ام ایڂ ڃ٠لڅٓكمڍ ٔزحّٝ دْٚ افشا٤ص سزٔا٤ٝ ٚاصٌا٣٘:

مثبځ څ اؿة ٫بكًی ثلكًی ٷنیڄی ٫لډڄٸٌتبځ  ٳبكآ٫لیڄی كا ٿٜبثٮ كڅٍ څاهڇڌ څاهٷبځ رـیـ ؿك كُت

ًبٹ اڃتِبك، ًجت ا٫نایَ ًلٿبیڈ څاهٷبڃی ؿك  15ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی ؿك ٛچٹ  څ ؿیـیپ ٳڈ ٫ٔٺ ٳڄیپ

 ٳبكآ٫لیڄی ُـڇ اًت. ڌ ٣ټڀی مثبځ ٫بكًی ؿك كُتڌ ٷچڃ

ٛچك  ډب ٿٜلط ٷلؿیـ. ډڀبځ ٳلؿځ څاهڇؿك ٿلعټڈ ًچٽ ثغج یٴٌبځ  ٔزحّٝ سْٛ ا٤جاد ٚحذتِ ٚاصٌا٣٘:

ثلؿ. څرچؿ یٲ ڃڊبؿ تؾٔٔی  ٣ټڀی مثبځ ٫بكًی ام ڃجچؿ څاهٷبځِ ٿ٤یبك كڃذ ٿیڌ ُـ، ٷچڃٳڈ ٿلاع٠ڈ 

ډبڍ ٿڄتؾت ٗلڅكڍ  ًبمڍ څاهڇ ٓلاط ٿبڃڄـ یٲ میلٿزڀچ٣ڈ ام ٫لډڄٸٌتبځ رڊت یٴٌبځ ٿ٤تڀـ څ فڍ

ډبڍ  ٷنیڄی یب٫تڂ ثلاثلڃڊبؿڇ ٫بكًی ؿك ٿٰبثٺ ٳټڀڈ كًـ. اًتڄجبٙ ٣ڀچٽ ؿك ایلاځ ام څاهڇ ثڈ ڃ٠ل ٿی

ډبڍ پیِتبم ٣ټپ، ٿڄ٠چك اًتبڃـاكؿ ٳلؿځ ٿ٬بډیپ څ اٻ٬بٟی اًت ٳڈ  ٸبڃڈ اًت ؿك ٓچكتی ٳڈ ؿك مثبځثی

 #. 1401ُچؿ $ٿڄٔچكڍ،  ډب اٛلا٭ ٿی ثل آځ

ډب ٿٜلط ُـ ٳڈ  ؿډی څاهڇ ؿك ٿلعټڈ صڊبكٽ صٸچڃٸی ًبٿبځ ٔزحّٝ چٟارْ استفادٜ اس اتشارٞا٢ِ ستا٣٘:

ڃبپقیل اًت؛ ام ٯجیٺ  ؿډی څاهٷبځ اٿلڍ ارتڄبة ډبڍ ٣ټڀی، ًبٿبځ ؿك ٿٰبثٺ تچٻیـ ٓڄ٤تی څاهڇ

صٸچڃٸی اڃتؾبة څاهٷبځِ ٳټیـڍ، اًت٬بؿڇ ام اثلڅاهٷبځ، ڃڀچؿاك ؿكؽتی ثیڂ ٿ٬بډیپ څ آٜلاعبت ٣ټڀی 

 ٣ڄچاځ اثناكډبڍِ مثبڃی ڃبٽ ثلؿ. ډب ثڈ تچاځ ام آځ ډبًت څ ٿی ٳڈ ؽچؿ ڃچ٣ی مڅكآمٿبیی ثب څاهڇ

ٷنیڄی ثلاڍ ٿ٬بډیپ ٣ټڀی اًت څ ثب تچرڈ ثڈ ٯچا٣ـ  ډبڍ پوڅډَ څاهڇ ام آڃزب ٳڈ یٴی ام كًبٻت

ٷنیڄی  ا٣لاٿی ٫لډڄٸٌتبځ مثبځ څ اؿة ٫بكًی ٳڈ یٴی ام ٿڄبث٢ ٿ٤تجل ٷڄزیڄڈ مثبځ ٫بكًی ثلاڍ څاهڇ

ؿاڃـ، ؿك ایڂ پوڅډَ څاهڇ ٳټچڃٶ كا ثلاڍ  ٿیډبڍ مڃـڇ ایلاڃی  ډبڍ ٿت٤ټٮ ثڈ مثبځ څ ٷچیَ څاهڇكا 

 ٫تغڈ لاٽ څ څ ٳب٩ ٳٌلڇ ثب /kelawang/ ٳٙټَچڃٓٶْڅاهڇ ٷیلیپ.  ٷقاكڍ ٿلاعٺ اڅٹ تب صڊبكٽ ؿك ڃ٠ل ٿی ڃبٽ

ًل  ٿچٗچ١ څ یٲ ثڈ فډڂ ؿكٷیل ثچؿځ پیچًتڈیب  ثچؿځ ؿكٷیل ٳبكڍٷچیَِ ؽلاًبڃی ثڈ ٿ٤ڄبڍ  ؿك څاڅ

#. ثڈ ٣جبكتی، یٲ 1399ډبڍ ایلاڃی ٫لډڄٸٌتبځ،  ثبُـ $ٷلڅڇ مثبځ څ ٷچیَ څ ٳټّڈ مؿځ ثب آځ ٿی

 ډب ثبُـ. # ؿك ؿاڃَِ ٿچكؿ ڃ٠ل ؽچؿ ثبیـ ٳټچڃٶٙ څاهڇPhDپوڅډِٸل ٓبعتِ ٫ټ٬ٌڈ څ ارتڊبؿٙ ٣ټڀی $

 

 پ٥طٟٙادٞا
  تؾٔٔی، ٯچا٣ـ پلثٌبٿـ كا ثل اًبى ُپ مثبڃی ؽچؿ، ثڈ ٓلا٫ت ٛج٢، ثیڌ پوڅډِٸلاځ ؿك ډل ُبؽ -1

ثٌبٿـتل  ثلڃـ. اٿب اًت٬بؿڇ ام ٯچا٣ـ ٳپ ًبمڍ كا آٷبډبڃڈ آٿچؽتڈ ثبُڄـ، ثڈ ٳبك ٿی آځ ٳڈ ٫لایڄـډبڍ څاهڇ

ثڈ آٿچمٍ ڃیبم ؿاكؿ څ ام آڃزب ٳڈ ؿك پلڅكٍ مثبځِ ٣ټڀی ٫بكًی ڃبٷنیلیپ ام ډڀڈ اٿٴبڃبت مثبځ ثڊلڇ 

ٷنیڄی ثڈ ؿكى كڅٍ تغٰیٮ  ًل٫ٔٺ څاهڇٷلؿؿ  ٸیلیپ، آٿچؽتڂ ایڂ ٯچا٣ـ ٗلڅكڍ اًت. پیِڄڊبؿ ٿیث

ُڄبًی $تلٿیڄچٻچهڍ# ثلاڍ یٲ  ٷنیڄی، ٿٴڀٺ ثِغج څاهڇ ډبڍ څاهڇ اٗب٫ڈ ُچؿ. آُڄبیی ثب كڅٍ

 پوڅډِٸلِ ٫بكًی مثبځ ؽچاډـ ثچؿ.

بكثلؿ آځ كڅ ثڈ ا٫نایَ اًت څ اؽتٔبكًبمڍ ؿك مثبځ ٫بكًی ًبثٰڈ ڃـاُتڈ اًت، اٿب اٳڄچځ ٳ -2

ڃچیٌی  اٻؾٚ ٫بكًی ٳڈ ًٓلډپ ًبمڍ اًت٬بؿڇ ثیِتلڍ ٳلؿ. ثب تچرڈ ثڈ كًپ تچاځ ام ٟل٫یت اؽتٔبك ٿی
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« عل٩ ثڈ عل٩»كًـ څ كڅٍ  تل ثڈ ڃ٠ل ٿی ٿڄبًت« ًبمڍ آٿینڇ»څ « ًبمڍ ًلڅاهڇ»ډبڍ  اًت، كڅٍ

 ٳبكثلؿ صڄـاڃی ڃـاكؿ.

 
 سازی برای ساختِ اصطلاحات کارآفریىی یک آمیسٌ: پیشىُاد کًتٍ وًشت با تکى 5جديل

 رد٤ف
ٔؼادَ فارس٣ ٚاصٜ در 

٘أٝ ٔمالات فصُ  
 تٛض٥ح

٠ ٚاص

 پ٥طٟٙاد٢

1 
آٿچمٍ ام ٛلیٮ ت٬لیغبت 

 ًبٻپ

ٷچییپ كڅٍِ  ٣ڄچاځ ٿخبٹ ٿی آٿچم، ثڈ ت٬لیظ+آٿچمٍ;٫لط
آٿچم ٫لط  

 ٫لط آٿچم

2 
آًبیی ٿیبځ ٫لمڃـٙ  پـیـڇ تڂ

 ٳبكآ٫لیڄبځ

ڋ ٷچییپ پـیـ ٣ڄچاځ ٿخبٹ ٿی آًبیی، ثڈ آًبیی;پچٹپچٻـاكڍ+تڂ 

آًبیی پچٹ  

آًبیی پچٹ  

 

ډبڍ ٿچرچؿ ؿك  ډب ام ٷڄزیڄڈ مثبځ ٫بكًی ٿبڃڄـ ٻ٨بت څ څاهڇ اًت٬بؿڇ ام ٟل٫یت ثلٷنیڄَ څاهڇ -3

ٷِبًت. پیِڄڊبؿ  ډبڍ ٿ٬ڊچٿی كاڇ ډبڍ ٿغټی ثلاڍ ًبؽت اًت٤بكڇ ُبډڄبٿڈ ٫لؿڅًی څ ٷچیَ

ٿڄـ ثڈ مثبځ څ اؿثیبت ٫بكًی ؿك ٯبٻت ٿٜبٻ٤ڈ تٜجیٰی ثیڂ ُبډڄبٿڈ  ٣لاٯڈٷلؿؿ پوڅډِٸلاځ  ٿی

ډبڍ ٿلتجٚ كا اًتؾلاد ٳڄڄـ څ ًلٿبیڈ څاهٷبڃی مثبځِ ٣ټڀیِ ٫بكًی ؿك  ٫لؿڅًی څ ٳبكآ٫لیڄی، څاهڇ

 ٳبكآ٫لیڄی كا ا٫نایَ ؿډڄـ.ڌ كُت

 
 َا در کارآفریىی استعارٌَا از شاَىامٍ فرديسی برای ساختِ  : پیشىُاد برگسیىش ياشٌ 6جديل

ڃبٿڈ ٿ٤بؿٹِ ٫بكًی څاهڇ ؿك ٿٰبلات ٫ٔٺ كؿی٪ ٿلر٢ڋ څاه  پیِڄڊبؿڍڋ څاه   

 اٯتٔبؿٙ ؿكٔا٘د Gig Economy اٯتٔبؿٙ ٷیٶ 1

اڃـام تبٿیڂِ ٿبٻی ؽچؿ كاڇ 2  Bootstrap Financing تإٿیڂ ٿبٻیِ ؽچیِٴبك 

تبم ًپڈثیڂ اٻڀټټیِ  Early International ثیڂ اٻڀټټی مڅؿډڄٸبٽ 4  

 

ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی  ډب ؿك ٫ٔٺ ًبمڍ# څاهڇ ٷلؿؿ ٳبكٷلڅډی ثلاڍ ٿ٤یبكًبمڍ $یٴٌبځ پیِڄڊبؿ ٿی -4

ٷبڇ مثبځِ ٣ټپِ  ډبڍ ٫بكًی كا یٴٌبځ ٳڄـ ډیش تِٴیٺ ٷلؿؿ. اٷل ڃڊبؿڍ څرچؿ ڃـاُتڈ ثبُـ ٳڈ ٿ٤بؿٹ

 آیـ. ٿ٤یبك ثڈ څرچؿ ڃڀی

ډب ؿك ٿلاعٺ ؿًتیبثی  ډب څ ا٫نایَ ٯبثټیت آځ ٳټیـڅاهڇتچاځ اثناكِ اكتٰبء ٳی٬یت  ڃبٿڈ كا ٿی آٜلاط -5

اڍ  ڃبٿڈ ٳبكآ٫لیڄی ؿك ڃ٠بٽ آٜلاطڌ ٷلؿؿ څاهٷبځ كُت پیِڄڊبؿ ٿی ،ثڈ اٛلا٣بت ؿاڃٌت. ام ایڂ كڅ

ڃبٿڈ  ڃبٿڈ ٫بكًی ٳبكآ٫لیڄی میل ٿزڀچ٣ڈ ٫ٔٺ ؿډی ُچؿ. ثڈ ٣جبكتی تڊیڈ ٷڄذ څاهڇ یب آٜلاط ًبٿبځ

 ٳبكآ٫لیڄی ٓچكت ٷیلؿ.

رب ثڄچیٌیپ، میلا ٳڈ تٴچاهِ ڃغچڍ  ِ #یب ٓچكت ؿیٸل آځ $ڍ# كا ډڀڈ-اٗب٫ڈ $ڋ ُچؿ ٳٌل یِڄڊبؿ ٿیپ -6

ٛچك ٳڈ ؿك ایڂ تغٰیٮ ٿلاع٠ڈ ُـ،  پلثٌبٿـ څ كاثٚ ٿ٤ڄبیی اًبًی ؿك مثبځ ٫بكًی اًت څ ډڀبځ
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جیٺ: اڃـ ام ٯ  ٳبكآ٫لیڄی ؿك ٯبٻتِ ٷلڅڇ ڃغچڍ څ ثڈ څًیټڈ ډڀیڂ ٳٌلڇ ًبؽتڈ ُـڇڌ آٜلاعبت كُت

 ٫لٓت، اٳچًیٌتپ ِٳبكآ٫لیڄی.ڋ ٳبكآ٫لیڂِ ُلٳتی، پڄزل

٣ټپ ٳبكآ٫لیڄی ؿك ڌ ٷنیڄی ًیٌتڀبڃ آځ كا ؿاُتڈ ثبُـ ٳڈ ؿكآٿـڍ ثڈ څاهڇ ٫لٓتٙایڂ پوڅډَ اٷل 

مثبځ ٫بكًی ثڈ ُڀبك آیـ، ثؾتیبك ثچؿڇ اًت. ثبمٷ٬ت ایڂ ڃٴتڈ ؿك پبیبځ ُبیـ ٗلڅكڍ ثبُـ ٳڈ صڄیڂ 

 یُڀبك مثبځِ ٣ټڀ ٷچڍ ڃیبمډبڍ ثی تچاڃـ پبًؼ ډبڍ ٿٌإٻڈ ډلٷن ڃڀی رڄجڈڌ پوڅډِی ثب تچرڈ ثڈ ډڀ

ډبڍ ٿٌتٰٺ ؿیٸل ثڈ ایڂ ڃیبمډبڍ مثبڃی  ٳبكآ٫لیڄی ثبُـ. اٿیـ اًت ٳڈ ؿك پوڅډَڌ ٫بكًی ؿك كُت

 پلؿاؽتڈ ُچؿ.

 

 
 شمار آن : پريرشِ زبانِ علمی فارسی ي ویازَای بی 8ومًدار

 ٔٙاتغ

ٚ  ٣چاٿلٺ  صلڈ : ایللاځ  ؿك مڅری ٳبكآ٫لیڄی#. 1400$ مډلا څ ډڀٴبكاځ، آكاًتی  ٿچ٫ٰیلت  ٿچرلت  ؿكڅڃلی  ٿغلی

 .380-361#، 3$ 14، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ .ُچڃـ؟ ٿی ٳبكآ٫لیڂ ډبڍ مڅد

 .ڃِل ٿلٳن تڊلاځ: ډِتپ، صبح ،ؿكثبكڇ مثبځ څ ٿـكڃیت پوڅډِی: مثبځِ ثبم .#1400$ ؿاكیچٍ آُچكڍ،

 .ٿلٳن ڃِل تڊلاځ: ؿډپ، . صبحثبم اڃـیِی مثبځ ٫بكًی . #1399$ ؿاكیچٍ آُچكڍ،
 ٿڄ٠لل  ام ایللاځ  ؿك پبیـاك رٌچكاڃڈ ٷقاكڍ ًلٿبیڈٷیلڍ  ُٴٺ اٻٸچڍ اكائڈ#. 1398$ ؿاكیبڃی څډڀٴبكاځ اعڀـپچك

 .180-161#، 2$ 12، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ#.  ؿاؿڇ ثل ٿجتڄی ڃ٠لیڈ ام اًت٬بؿڇ ثب$ ڃڊبؿڍ

ڋ علچم  ٿٔلچة٘  ډلبڍ  څاهڇ ثلكًلی $ ُڄبًی آٜلاط ؿك #. اًت٤بكڇ1395$ آڅیِڂ ٿلٗیڈ څ ٿغ٘لڍ، ماؿڇ، صچپبځ

  160 تب 139، 1 ،ُڀبكڇ #٫لډڄٸٌتبځ ڃبٿڈ ڃبٿڈ څیوڇ$ٷنیڄی  څاهڇ ٿٜبٻ٤بت .#اٛلا٣بت ٫ڄّبڅكڍ څ كایبڃڈ

ډلبڍ   كڅٍتللیڂ   كایذ ثڄـڍ  اڅٻچیت څ ُڄبًبیی#. 1396$ اٿیل، ٣ټی ٿغت ٳبٿجینڅ، ٛبٻجی، ډٌتی، ًبماځ صیت

، ٳلبكآ٫لیڄی  تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ .ITعچمڇ  ڃچپبڍ ٳبكډبڍ څ  ٳٌت ؿك اڃـام ؽچؿكاڇ ٿبٻیتإٿیڂ 

10 $1 ،#61-79. 

ڌ اڅٻیل ڌ ٣لٗل  كڅٍ ثڈ رڀ٤ی ٿبٻیتإٿیڂ  ٿچ٫ٰیت ثل ٿاحل . ٣چاٿٺ#1400$ ٿغڀـ، ثیٸـٻی اعٌبځ څ، ًبم صیت

 .240-221#، 2$ 14، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ. آڃلایڂ ډبڍ ٓلا٫ی ٛلیٮ ام ثڊبٿٔڊل

 یلبؿٷیلڍ  ٳڄڄـڋ تٌڊیٺ ُؾٔیتی ډبڍ څیوٷی ًبمڍ ٿـٹ څ ُڄبًبیی#. 1394$ ُڄڈ څ ډڀٴبكاځ، پڄبډی عٌیڂ

 .687-669#,4$ 8، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ. ٳبكٳِتڈ ٳبكآ٫لیڄبځ ؿك تإٿټی
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 ٷنیڄی څ څاهڇ اڃـیِی ډپ ؿڅٿیڂ ٿٰبلات ٿزڀچ٣ڈ ٷنیڄی ٿلؿٿی. څاهڇ ثل . ؿكآٿـڍ#1382$ ٧لاٿ٤ټی٣بؿٹ،  عـاؿ
 .372-367 ّ ٫بكًی، اؿة څ مثبځ ٫لډڄٸٌتبځ تڊلاځ، ،ُڄبًی آٜلاط

 كڅیٴلؿ ثب ٣ب٬ٛی یبؿٷیلڍ عیٜڈ ډبڍ آٿچمٍ ٳبكآ٫لیڄی ؿك ُڄبًبیی ُیچڇ #.1396$ عڀـڍ، آیـا څ ډڀٴبكاځ

 .220-201#، 2$ 10، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ. ًبٻپ ت٬لیغبت ٛلیٮ ام آٿچمٍ

ٍ 1399كٗلب $  ؽـاؿاؿڍ، كئیب، ٫لُیـ، ًڀبیی څ  ٣ٜبكیبځ،  ٿلچكؿڍ  ٿٜبٻ٤لڌ : ٣ټڀلی  آلٜلاعبت  ؿك #. اڃٸیلن

 ،ٷنیڄلی  څاهڇ ٿٜبٻ٤لبت  ڃبٿلڌ  څیوڇ ڃبٿڈ ٫لډڄٸٌتبځ،٫بكًی.  اؿة څ مثبځ ٫لډڄٸٌتبځ ٿٔچة ٫ینیٲ ډبڍ څاهڇ

 .  84 ل 48 ٬ٓغڌ، 81 ُڀبكڋ

 ٯبثټیلت  تچًل٤ڈ  ٿغچكډلبڍ  ُڄبًلبیی #. 1396$ ٿلت٘لی ، ماؿڇ ٯڄجل څ كٗبیی، اٻیبًی ٿغڀـڍ، ٫بٛڀڈ، ؿاؿاُی

 .694-675#,4$ 10، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ. ٳبكٳِتڈ ٳبكآ٫لیڄبځ ؿكًبمڍ  ٿتٰب٣ـ

 ؿڅٿلیڂ  ٿٰلبلات  ٿزڀچ٣لڈ  مثلبځ.   كیلنڍ  ثلڃبٿلڈ  ڃ٠لیلڈ  ٷنیڄلی ؿك  څاهڇ . ربیٸبڇ #1382$ اكؿٳبڃی، ڃٸبك ؿاڅكڍ
 .37-17 ّ ،٫بكًی اؿة څ مثبځ ٫لډڄٸٌتبځتڊلاځ، ،ُڄبًی آٜلاط ٷنیڄی څ څاهڇ اڃـیِی ډپ

 ام اًلت٬بؿڇ  ثلب  ٳبكآ٫لیڄیډبڍ  پوڅډَ ؿك ٫لٓت ًبمڇپقیلڍ  ًڄزَ صبكصچة اكائڈ#. 1399$ ٳڀبٹ، ًؾـكڍ

 .254-235#, 2$ 13, ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ. ٫لاتلٳیت كڅیٴلؿ

 ڃبٿلڈ  ٫بكًلی.  مثلبځ  ٣ټڀلی  ٷچڃلڈ  ؿك ٿ٬ڊلچٿی ډلبڍ   اًلت٤بكڇ #. 1399$ ٿغڀـكٗلب  ُیلڍ، ٿ٤ٔچٿڈ څ كٗچڍ،
 .152-137 ،#4$ 17 ،٫لډڄٸٌتبځ

. ُبیٌلتڈ  ٿتلثلی  اڃتؾلبة : څٳلبك  ٳٌلت  ؿك ٿلُـڍ ثلڃبٿڈ ٛلاعی#. 1396$ ٣ب٬ٛڈ، پچك ٿغڀـ څ آٯبیی، ٣نینڍ

 .298-279#، 2$ 10، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ

ٚ  څ آلچٹ #. 1398ٷنیڄلی $  څاهڇ ٫بكًلی، ٷللڅڇ   اؿة څ مثبځ ٫لډڄٸٌتبځ  څ ُللط  ثلب  ٷنیڄلی ډڀللاڇ   څاهڇ ٗلچاث
 تڊلاځ : ڃِلآحبك.  . صبح اڅٹ،تچٗیغبت

.   ایلاڃی ډبڍ كاډڄڀبڍ ٷلؿآڅكڍ ٷچیَ#. 1399ډبڍ ایلاڃی $ مثبځ څ ٷچیَ ٫بكًی، ٷلڅڇ اؿة څ مثبځ ٫لډڄٸٌتبځ

 تڊلاځ: ڃِلآحبك.  صبح اڅٹ،

 ٷ٬تبكډلبیی  ډڀللاڇ  ٫بكًلی  پٌچڃـډبڍ څ پیِچڃـډب ٫لډڄٶ ًبمڍ ٻ٨ت ثلاڍ ؿًتچك#. 1399ؽٌلڅ $ ٫لُیـڅكؿ،
 . صبح ؿڅٽ، تڊلاځ: ڃِل مڅاك.٫بكًی مثبځ ؿًتچك ؿكثبكڇ

 څ اٛلا٣لبت  ٫ڄلبڅكڍ  علچمڋ # ثڀلت $ اٻڀټټی ثیڂ ٿبؿكماؿ ډبڍ ثڄٸبڇ اث٤بؿ تغټیٺ #.1397$ ؿاڅؿ څ ډڀٴبكاځ، ٫یٖ

 .360-341#، 2$ 11، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀی ڃبٿڈ ٫ٔٺ ایلاځ. ؿك# ٫بڅا$ اكتجبٛبت

 67 تب 49 ، ٬ٓغڈ2 ُڀبكڇ، ٫لډڄٸٌتبځ ڃبٿڈٷنیڄی ٿٰبٻڈ.  څاهڇ څًبمڍ  څاهڇ ٣ټڀی #. ٿجبڃی٣1384ټی $ ٳب٫ی،

 ڃبٿلڈ  آلٜلاط  ٿ٬ڊلچٿی  ڃِٰلڈ #. 1399$ اٻٌلبؿات  ٿټلچٱ ، ثڊِلتی  اٻڊلبٽ څ عٌلیڄی  ، اثچفك ٣لائی، تٰی، كرجی

 .134-117،# 31$ 16، ُڄبًی مثبځ څ مثبځ. ُڄبًی مثبځ
 ٿچكؿ$ ارتڀب٣ی ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ ؿك ٷیٶ اٯتٔبؿ ڃَٰ ًبؽتبكڍ تغټیٺ#. 1400$ ٿڊیپ، تبٍ ٿزیـ څ، ٿغجی

 .736-717#,4$ 14، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ#. ثټچصٌتبځ څ ًیٌتبځ اًتبځ: ٿٜبٻ٤ڈ

: ایلاڃلی  ٳبكٳِلتڈ  ٳبكآ٫لیڄلبځ  ُٴٌلت  ډلبڍ  كیِلڈ  ُڄبًبیی#. 1390$ ډبؿڍ، ٯڄجل څ ڃچتبٍ، اٻیبًی ٿغڀـڍ

 .50-31#, 3$ 4, ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ. ٷ٬تڀبڃی كڅایتی ڃٸبډی

 .ؿیجبیڈ ڃِل تڊلاځ : اڅٹ، صبح .ٷنیڄی ؿك ایلاځ څ رڊبځ څاهڇ .#1401$ كٗب ٿڄٔچكڍ،
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َ  ٣ټیلٗب څ ٣ټیپلچك ، رچماڃی ُیلڅاڃی، ٫بٛڀڈ ًیـڇ، ٿٰیڀی څ  آ٫ټلچاڃنا  پـیلـڋ  څاٳلبڅڍ  #.1399$ مډللا ، ؿكڅیل

 ٣ټڀلی ڃبٿلڈ   ٫ٔلٺ  . #ثڄیبؿ ؿاؿڇ ڃ٠لیڌ ام اًت٬بؿڇ ثب$ ٳبكآ٫لیڄبځ ٫لمڃـاځ ٿیبځ ؿك ٷلینڍ ٳبكآ٫لیڄی فډڄیت
 .600-581#، 4$ 13، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی

اڍ  # . اٿیڂ مثبځ څ اؿة پبكًی: كاډٴبكډبڍ ٣ټڀی څ ٣ڀټی ع٘لت آیت الله ؽبٿڄلڈ 1401ٿغڀـعٌڂ $ٿٰیٌڈ، 
 تڊلاځ : اڃتِبكات اڃٰلاة اًلاٿی. . صبح ًچٽ، ؿكثبكڇ پچیَ څ ٷٌتلٍ مثبځ څ اؿثیبت ٫بكًی

 ثلڈ  تٔلڀیپ  ثل ثیڄی ؽچٍ څ ام عـ ثیَ   ڃ٬ي ا٣تڀبؿثڈ#. تإحیل 1394$ میڄت، ٿغڀـرچاؿ څ ا٬ًڄـیبكڍ، ڃبئیزی

 8، ٳلبكآ٫لیڄی  تچًل٤ڈ  پوڅډِلی  ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ. ؽٜل ام اؿكاٱ ٿیبڃزی ڃَٰ ڃچآڅكاڃڈ؛ ډبڍ ٤٫بٻیت ُلڅ١

$3 ،#531-550. 

. ٫لایڄلـڍ  ڃٸلبډی  ثلب  ایلاڃلی  ٳبكٳِلتڌ  ٳبكآ٫لیڄبځ ُٴٌت ام یبؿٷیلڍ صبكصچة اكائڌ#. 1392$ ډبؿڍ، ڃچتبٍ

 .149-131،#4$ 6، ٳبكآ٫لیڄی تچ٤ًڈ پوڅډِی ٣ټڀیڃبٿڈ  ٫ٔٺ

ٿٜبٻ٤لبت  ُلڄبؽتی.   ڃلبٽ  ڃ٠لیڈ یٲ ٿڄ٠ل ام ٫بكًی ؿكًبمڍ  . څاهڇ#1399$ ٿزتجی ماؿڇ، ځ،اًلاٽ څ ٿڄِی ډچك
 .47تب  28 ،4 ُڀبكڇ ٫لډڄٸٌتبځ#، ڃبٿڈ ڃبٿڈ څیوڇ$ٷنیڄی  څاهڇ
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 2، ػ٣ّ اسٕاػ٣ّ٥ ا1٣ِٛ٤راحّٝ ٥ٔزاخٛر٣ِ
 

 

 چى٥ذٜ
ثب یٴـیٸل ٧لیت ڃیٌت. ؿك ایڂ ٿیبځ تجییڂ ډچیت ډب  ؿك ٣ٔل تٴڄچٻچهڍ څ ؿڅكڇ ٿ٤بٓل، اكتجبٙ تڀـځ

ڃِٰی ثي هك٩ څ احلٷقاك ؿك ایڂ ؿډٴـڇ رڊبڃی څ ؿكڃچكؿیـڇ ُـځ تچاڃـ  ٿیٿټی ډل ٳِچك څ تڀـځ، 

ؿاُتڈ ثبُـ څ ٿؾبٛجبڃی رڊبڃی كا ثلاڍ ؽچؿ ثیبثـ؛ څٻیٴڂ ؿك ایڂ ٿٌیل رڊبڃی ُـځ، ٿلمډب 

څاًٜڈ  ڈاؿة څ ٣ل٫بځ ٫بكًی ٳڈ ٯـٿتی ؿیلیڄڈ څ ٧ڄی ؿاكؿ، ث تڊـیـډبڍ ډچیتی اٿلڍ ٿڊپ اًت.

اٻٜیل ٣ٜبك ڃیِبثچكڍ تچاڃٌتڈ ٿچ٤ٗی ٿ٬تؾل ثلاڍ ؽچؿ ثیبثـ. ؿك ایڂ  آحبكڍ ثلرٌتڈ ڃ٠یل ٿڄٜٮ

تغټیټی اڃزبٽ ُـڇ اًت، ثڈ ثیبځ ڃڀچؿډبڍ ډچیت ٿټی ایلاڃی څ اًلاٿی -ڈ ُیچڇ تچٓی٬یپوڅډَ ٳڈ ث

ؿك ایڂ احل، ٛلعی كا ډب  ڈٿاٻ٬ ثب ُڄبًبڃـځ ایڂٳڈ اٻٜیل ٣ٜبك پلؿاؽتڈ ُـڇ څ ډـ٩ آځ اًت  ؿك ٿڄٜٮ

ؿك ایڂ پوڅډَ ڃتبیذ ثڈ ؿًت آٿـڇ عبٳی ام  رڊت ٿٰبثټڈ ثب تڊـیـ ډچیتی ام ًچڍ ٧لة ایزبؿ ٳلؿ.

ثل ثبڅكډبڍ ؿیڄی څ ٿقډجی څ تڀلٳن ثل اؽلاٯیبت،  تإٳیـآځ اًت ٳڈ ایڂ احل ؿك ٳڄبك اُبكات ٣ل٫بڃی، 

یت ٳڄـ. ایڂ ٿ٤بك٩ څ ٿ٬بډیپ، ٯبثټ صبكصچثی ٿ٤ل٫تی څ ُڄبؽتی كا ثل ٿجبڃی ٣بٻیڈ اڃٌبڃی كًپ ٿی

څ اډتڀبٽ ثڈ تٰیـ ٿٺ إاڍ ؽچكؿځ څ ٿ٤ل٫ی ثڈ رڊبڃیبځ ؿاكؿ څ ڃین ثب ت ثٌیبك ثبلایی ثلاڍ ٗلیت كًبڃڈ

 ؿك ٳِچك یب٫ت. ...ډبڍ ارتڀب٣ی، ٫لؿڍ څډب څ صبٻَ ی ثلاڍ ثغلاځیتچاځ كاډٴبك ډب، ٿی ڃٌجت ثڈ آځ

 

 اٻٜیل، ٿ٤ل٫ت، تڀـځ. : ډچیت ٿټی، ثغلاځ، ٿڄٜٮو٥ّذ٢ ٚاصٌاٖ

 

 

 ٔمذٔٝ

ؿك فات څ ٧لینڇ اڃٌبځ ٯلاك ؿاكؿ څ ام ڃیبم ثڈ  ٳڈاڃـ صیٌتی څ ٳیٌتی كا ؿك ٿ٤ڄبڍ ډچیت ثیبځ ٳلؿڇ

تچاڃـ ؽچؿآٷبډی ٫لؿڍ كا ثلاڍ اڃٌبځ ُچؿ ٳڈ ٿیُڄبؽتڈ ُـځ ؿك اكتجبٙ ثب صینڍ یب ربیی ایزبؿ ٿی

: 1384$ٿزتڊـماؿڇ،  ثڈ ډڀلاڇ ؿاُتڈ ثبُـ څ ډچیت ثڈ ؿڅ ًٜظ ٫لؿڍ څ ارتڀب٣ی ٯبثٺ اٛلا٭ اًت

ؿاڃڄـ ٳڈ ؿك ٛچٹ تبكیؼ ثڈ څرچؿ آٿـڇ څ ثل ؿڅاٽ ٿیڃی ثبی٪ ٿټت آځ كا یٲ رڀب٣ت اڃٌب#. ؿك ت٤ل9

                                                             
 rahelehmirakhorli@gmail.com .ٿـكى ٿـ٣چ ؿاڃِٸبڇ ًڀڄبځ.  1

 a-esmaeeli@semnan.ac.ir .ٿ٤بك٩ اًلاٿی ؿاڃِٸبڇ ًڀڄبځاًتبؿیبك ٷلڅڇ .  2
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ثڄـڍ كڅاڃی ٳڈ ؽچؿ كا ؿك اُتلاٱ ٫لډڄٸی ٿجڄبڍ اُتلاٱ مثبځ، ًلمٿیڂ، عیبت اٯتٔبؿڍ څ ُٴٺ

 #. 52: 1380$ثلتچځ،  ثڄب ُـڇ اًت ،ًبمؿډچیـا ٿی

ؿیٸل ٿتڀبین ُچؿ تب ٷلڅډی ام ٷلڅڇ ٷیلؿ څ ًجت ٿیډچیت ٿټی ؿك عیٜڈ ډچیت رڀ٤ی ربڍ ٿی

ٳڄـ ثڈ تچٻیـ ؿڅثبكڇ څ ت٬ٌیل ؿائڀی ام ٷچڃڈ اًت ٳڈ ډچیت اٯـاٽ ٿی# څ ایڂ4: 1387$اثچاٻغٌڄی،  ُچؿ

ؿډڄـ څ ډب كا تِٴیٺ ٿیډبیی ٳڈ ٿیلاث ٿټتډب څ ًڄتډب، ڃڀبؿډب، ؽبٛلات، اًٜچكڇاٻٸچڍ اكمٍ

، 1383$اًڀیت،  ُچؿقیل ٿیپاٍ اٿٴبځتِؾیْ ډچیت ا٫لاؿ ثب آځ اٻٸچ، ٿیلاث څ ثب ٣ڄبٓل ٫لډڄٸی

ُچؿ څ ڃتیزڈ آځ علٳت ا٣تلایی ربٿ٤ڈ  ؿك ډڀڈ #. ایڂ ډچیت ٿټی ٿچرت یٴپبكصٸی ًیبًی ٿی46

 اث٤بؿ ؽچاډـ ثچؿ. 

څیوڇ  صبٻِی كا پیَ كڅڍ ربٿ٤ڈ ایلاځ څ ؿك اكتجبٙ ثب ٳِچكډبڍ ؿیٸل ثڈ ،ؿك مٿبځ عبٗل ډچیت ٿټی

ډبڍ ربٿ٤ڈ كا ثڈ ًڀت تڀلٳن څ تلاٍ ثلؽی ام ٛی٪٧لثی څ ٫لډڄٸِبځ ایزبؿ ٳلؿڇ اًت څ ٳِچكډبڍ 

ت. ٗلڅكت ؿاكؿ ٳڈ تچرڈ ؿاُتڈ ثلاڍ ع٬ٞ آځ ام ؿًتجلؿ تڊبرپ ؿیٸل ٫لډڄٶ ډبڍ رڊبڃی ٳِبڃـڇ اً

اٻٜیل ٣ٜبك ڃیِبثچكڍ، ٿبڃـڇ ام ٷقُتڈ، ڃ٠یل ٿڄٜٮ اؿثی ثبٯی ډبڍ ةباؿثیبت څ ٳت ثبُیپ ٳڈ ؿك ایڂ ثیڂ

ڃ٠یل ؿیڂ، ا٣تٰبؿات، ر٨لا٫یب، ًیبًت، اؽلا٭، آییڂ، آؿاة څ ... كا ثڈ  تچاڃـ ٿجبڃی ایزبؿ ډچیت ٿټیٿی

ؽچثی ؿك ؽچؿ ثبمتبة ؿډـ څ ڃٌؾڈ ٿٜټچثی كا ؿك ثبمڃڀبیی ډچیت ٿټی څ ڃین ثبمًبمڍ آځ ؿاُتڈ ثبُـ. ام 

ډب ؿك عچمڇ اكتجبٛبت څ ٷیلڍ ام ٫ڄبڅكڍًچڍ ؿیٸل ٿب كا ٯبؿك ؽچاډـ ًبؽت تب ثب ایڂ فؽیلڇ ڃبة څ ثڊلڇ

ثب كڅٍ  ،ام ایڂ كڅ ٛلا٣بت ثڈ ًڀت اكتجبٙ څ ت٤بٿٺ ٫لډڄٸی ثب ٳِچكډبڍ ؿیٸل علٳت ٳڄیپ.ا

اڍ څ ثڈ څًیټڈ تغټیٺ ٿغتچا، ٿٌإٻڈ آټی پوڅډَ عبٗل كا ٳڈ آڅكڍ اٛلا٣بت ثڈ ٛلیٮ ٳتبثؾبڃڈ رڀ٢

 ٷقاكیپ څ ٤ًیاٻٜیل ٣ٜبكڃیِبثچكڍ اًت ثڈ ثغج ٿیډبڍ ډچیت ٿټی ؿك ٿڄٜٮڈٿاٻ٬ ثلكًی څ تغټیٺ

ډب څاٿـاك ثچؿڇ څ ڈٿاٻ٬ ڃیِبثچكڍ تب صڈ اڃـامڇ ثڈ ایڂ ثل آځ ؿاكیپ تب ثڈ ایڂ پلًَ پبًؼ ؿډیپ ٳڈ ٣ٜبك

 .ت٤ټٮ ؽبٛل ؿاُتڈ اًت څ ٤ًی ؿك ثیبځ څ ت٬ٌیل ؿڅثبكڇ ام آځ ؿاُتڈ اًت

 

 پ٥ط٥ٙٝ تحم٥ك
ؿٳتلڍ څڍ  ڃبٿڈ ڃیِبثچكڍ ٳڈ ٿٌتؾلد ام پبیبځ پچك ؿك ٿٰبٻڈ ڃ٠لیڈ اؽلا٭ ٣ل٫بڃی ٣ٜبكعٌڂ ٿڊـڍ

اًت، ؿكٓـؿ آځ اًت تب اؽلا٭ ٣ل٫بڃی ٣ٜبك كا ؿك ًبؽتبك ڃ٠لیڈ اؽلاٯی یٴپبكصڈ ُلط ؿډـ تب ثل 

ُچؿ ٳڈ ًڈ ڃ٠لیڈ ٿت٤بك٩ ٿتقٳل ٿی ٿاٻ٪ پبیڈ آځ ٿ٤یبك ثیبځ اكمٍ اؽلاٯی ا٤٫بٹ ٿجلډڂ ُچؿ.

ډبڍ ٣ٜبك ؿك اڃـیِڈٷلایی ام ؿكڅځ ٷلایی څ ٫٘یټتٷلایی، څٟی٬ڈاؽلا٭ ډڄزبكڍ ٳڈ ٣جبكتڄـ ام ڃتیزڈ

ُڄبًی اؽلا٭ ٣ل٫بڃی آحبكٍ ډچیـا اًت؛ څٻیٴڂ ایڂ ًڈ ڃ٠لیڈ ثب ثلؽی آچٹ ؽـاُڄبًی څ اڃٌبځ

ؿاكؿ ٳڈ ثب آٿیؾتڂ ًڈ ٿ٬ڊچٽ ٫٘یټت، ٧بیت څ  تإٳیـ ٿاٻ٪ ٣ٜبك څ ڃین ثب ډپ ًبمٷبكڍ ڃـاكڃـ. ایڂ

٣ٜبك ڃ٠لیڈ اؽلاٯی  ثلاڍ اؽلا٭ ٣ل٫بڃی تچاځٷلایی اؽلاٯی ٿیڅٟی٬ڈ ثب ډپ ؿك فیٺ ٫٘یټت

 اڍ كا پیِڄڊبؿ ٳلؿ. یٴپبكصڈ
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 ڃیِبثچكڍ اٻٜیل ٣ٜبكډب ؿك ٿڄٜٮٿغڀـډبؿڍ ٫لاعی څ ٿ٤ٔچٿڈ ٷټٌتبڃڈ ؿك ٿٰبٻڈ ثبمیبثی كٿنٷبځ

$ؽچاڃَ ؿاًتبځ ٿل٧بځ ًبٻٲ څ ثلاؿكاځ یچً٪#، ثب اًت٬بؿڇ ام اٻٸچڍ كڅلاځ ثبكت، ٯٌڀتی ام ؿاًتبځ 

ثلكًی ٳلؿڇ څ ٿ٤تٰـ ډٌتڄـ ٳڈ ؿك ٿتچځ اؿثی ٳلاًیٲ، ثلاڍ  اٻٜیل كا٬ًل ٿل٧بځ ام ٿڄ٠چٿڈ ٿڄٜٮ

اٻٜیل، یبثـ؛ اٿب آحبكڍ ڃ٠یل ٿڄٜٮُچؿ ٳڈ ؽچاڃڄـڇ تڄڊب ثڈ یٲ ٿ٤ڄب ؿًت ٿیؽچاڃڄـڇ ُلایٜی ایزبؿ ٿی

 ـ.ڄؽچاڃ ٿـاٽ ؿلاٻت ٿ٤ڄبیی كا ثڈ ت٤چیٮ اڃـاؽتڈ څ ت٬ٴل ؽلا٭ ؽچاڃڄـڇ كا ثڈ ایزبؿ ٿ٤ڄی ٫لا ٿی

بځ ثب ٿاٻ٬ ،«ډبڍ ٳلاٿی ثل آځحیل آٿچمڇاٻٜیل ٣ٜبك څ تإٿ٬ڊچٽ اًت٨ڄبء ؿك ٿڄٜٮثلكًی »ؿك ٿٰبٻڈ 

ڃیِبڅكڍ ؿك عیٜڈ ٣ټپ ٳلاٽ  ثل ٿغچكیت ٿ٬ڊچٽ اًت٨ڄبء ؿك اؿثیبت ٓچ٫یڈ څ ؿك اؿاٿڈ ڃٸبڇ ٣ٜبك تإٳیـ

بڃی ٣ل٫ ڋاڃـ څ ثڈ اًت٬بؿٿٌټٲ څڍ كا ؿك اكتجبٙ ثب ایڂ ٿ٬ڊچٽ ٿچكؿ څاٳبڅڍ ٯلاك ؿاؿڇڅ ت٬ٴل ا٤ُلڍ

 اڃـ.٣ٜبك ڃیِبثچكڍ څ ڃتبیذ آځ ڃین ڃٸبډی ؿاُتڈ

 ډبیی ٳڈ ام ڃ٠ل ٿچٗچ١ ڃنؿیٲ ثڈ ٿچٗچ١ اڃتؾبثی ٿب ؿك ایڂ ٿزبٹ اًت، ٿٰبٻڈیٴی ؿیٸل ام ٿٰبٻڈ

ډبڍ ډچیت ٿټیّ ر٨لا٫یبیی څ ٫لډڄٸی ؿك ُبډڄبٿڈ ٫لؿڅًی ثب كڅیٴلؿ ثڈ ڈٿاٻ٬ ثلكًی څ تغټیٺ»

بځ ایڂ پوڅډَ ٿاٻ٬ ؿٻیٺ ثبمآ٫لیڄی ډچیت ٿټی ٿچكؿ اڃتؾبةاًت ٳڈ ُبډڄبٿڈ ثڈ « ُؾٔیت كًتپ

ډبڍ ثلرٌتڈ اًت ٳڈ ٯلاك ٷل٫تڈ اًت. ڃچیٌڄـٷبځ ثل ایڂ ڃ٠ل ډٌتڄـ ٳڈ كًتپ یٴی ام ُؾٔیت

ًبم ؽچؿ كا تجییڂ ډبڍ ډچیتډبڍ رٌڀبڃی څ ٿ٤ڄچڍ اڅ، ٯٌڀتی ام اڃـیِڈ٫لؿڅًی ثب تٴیڈ ثل څیوٷی

ٳبكٷیلڍ ُؾٔیت  لا٫یبیی څ ٫لډڄٸی ٳڈ ٫لؿڅًی ام ٛلیٮ ثڈډبڍ ډچیت ٿټی ر٨ڈٿاٻ٬ ٳلؿڇ اًت څ

 اڃـ.  كًتپ ؿك ُبډڄبٿڈ ثڈ ٿؾبٛجبځ ؽچؿ اڃتٰبٹ ؿاؿڇ اًت ٿچكؿ ثلكًی ٯلاك ؿاؿڇ

« اًلاٿی ؿك ٿڄ٠چٿڈ ٫ٴلڍ ٿٰبٽ ٿ٠٤پ كډجلڍ-ډبڍ ډچیت ایلاڃیٻ٬ڈاٿ»٣ٌٸل اٳجلڍ ؿك ٿٰبٻڈ 

ؿك فیٺ ډچیت ٿټی اډتڀبٽ ؿاُتڈ اًت څ ایڂ ث٤ـ ام ډبڍ ډچیت ایلاڃی ثب ٿجبڃی اًلاٿی ڈٿاٻ٬ ثڈ تټ٬یٮ

ٳڄـ څ ډچیت ٿټی كا ؿك آكاء ٿٰبٽ ٿ٠٤پ كډجلڍ ثڈ ٣ڄچاځ یٴی ام اڃـیِڀڄـاځ رڊبځ اًلاٽ ثلكًی ٿی

ډب څ ثبڅكډبڍ ٿټی ثلاڍ ربٿ٤ڈ عبئن ډبڍ ایِبځ ؿك ؿ٫ب١ ام اكمٍٿ٤تٰـ اًت ؿكٱ ٣ڀیٮ اڃـیِڈ

 اډڀیت ؽچاډـ ثچؿ.

ډبڍ ډچیت ٿټی ؿك ٤ُل اؽچاځ څ ڈٿاٻ٬ ثلكًی څ تغټیٺ» ډڀٴبكاڃَ ؿك ٿٰبٻڈڃواؿ څ  ٫لُبؿ ًټیڀی

ډبڍ ، ثڈ ٿٔبؿیٮ ډچیت ٿټی ٳڈ ثیِتل ٿٜڀظ ڃ٠ل ایڂ ؿڅ ُب٣ل ثچؿڇ اًت، ؿك ًلڅؿڇ«٬ُی٤ی ٳـٳڄی

ډچیتی، اڃـ څ تغټیټی ام آځ اكائڈ ُـڇ اًت. ؿك ایڂ پوڅډَ ثلاڍ كډبیی ام ثیایڂ ؿڅ ُب٣ل تچرڈ ٳلؿڇ

 ٣ڄبٓل ٫لډڄٶ ثچٿی ٿچكؿ ڃ٠ل اًت څ ع٬ٞ څ علاًت ام آځ ثل ٣ڊـڇ اڃٌبځ ڃڊبؿڇ ُـڇ اًت.تٴیڈ ثل 

، ڃچیٌڄـٷبځ پي ام ثبمُڄبًی څ ثلكًی «٫بكًی تب عڀټڈ ٿ٨چٹ ةډچیت ایلاڃی ؿك اؿ» ؿك ٿٰبٻڈ

 تب پلثٌبٿـتلیڂاڃـ  یـڇٿ٬ڊچٽ ایلاځ څ ایلاڃی، ام ٛلیٮ ثلكًی اؿة پبكًی تب عڀټڈ ٿ٨چٹ ٳچُ

 .ٳڄڄـډبڍ ثبكم آځ ٿ٤ل٫ی ٫لډڄٸی ډچیت ایلاڃی كا رٌتزچ څ ام ٛلیٮ ڃڀچڃڈ ډبڍ ڈٿاٻ٬
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 اِط٥ز ٞا٢ ٤ٛٞت ٣ّٔ در ٔٙطكِفٝؤٔ

 تؼّك تٝ ٚطٗ
ت٤جیل ثڈ څٛڂ كا ؿك عیبت څ مڃـٷی ٣ٜبك ڃیِبثچكڍ ؿیـ. ُچؿ ٿیت٤ڊـ ثڈ ًلمٿیڂ ٿبؿكڍ ٳڈ ام آځ 

څٻیٴڂ ڃٰٺ اًت ٳڈ ایڂ ُب٣ل اډٺ ڃیِبثچك ؿك  ،ډلصڄـ ؿك ثبة مڃـٷی ٣ٜبك ٿزڊچلاتی څرچؿ ؿاكؿ

میٌتڈ اًت څ ؿك عڀټڈ ٿ٨چٹ څ ثڈ ډڄٸبٽ ڃیڀڈ ؿڅٽ ٯلځ ُِپ  څ كث٢ اڅٹ ٯلځ ډ٬تپ ډزلڍ ٯڀلڍ ٿی

ؿډـ څ ؿك ٿبڃـځ ؿك ُڊل ثلاڍ څٛڂ ربځ ٿیمُچؿ څ ثب ٯتٺ ٣بٽ ڃیِبثچك عبٗل ثڈ رلاڍ څٛڂ ڃڀی

اٍ ثڈ څٛڂ كا كڅؿ څ ؿٻجٌتٸیـاؿڍ ام ؿًت ڃڀیثـتلیڂ ُلایٚ ڃین ٣لاٯڈ اڅ ثڈ ایڂ آة څ ؽبٱ ار

 ٿیلؿ.ڃڊـ څ ثلاڍ آځ ٿیاكمٍ ٿی

 ؿیٸلللڍ ٷ٬للتَ ؿٻللپ پللل آتللَ اًللت  »

 ډٌلللت ٯٔللللڍ مكڃٸلللبك څ ؿٻٸِلللبڍ   

 ٣للللبٻڀی ُللللبؿڍ ٿلللللا عبٓللللٺ امڅ   
 

 «ماڃٲ ماؿ څ ثچٽ ٿلڂ رلبڍ ؽلچٍ اًلت     

 ؽټللللٮ كا ڃ٠للللبكڇ اڅ رللللبځ ٫للللناڍ    

 صللللللچځ تللللللچاڃپ ثلٷللللللل٫تڂ ؿٹ امڅ
 

 #328: 1388$ڃیِبثچكڍ، 

ٯٔـ ٣ٜبك ؿك ایڂ ٿڄ٠چٿڈ تڀخیټی، كڅایتی ام ٣ـٽ اڃ٤٬بٹ، كُـ ؿاُتڂ څ علٳت ڃڀچؿځ اًت.  ؿك 

ٿٺ څ ثبمٷِت ثڈ ؿكڅځ إؿډـ ٳڈ تتجییڂ لامٿڈ ایڂ تٰلا، ٣ٜبك ٿؾبٛت ؽچؿ كا ثڈ ایڂ ٿڊپ تچرڈ ٿی

لڅكڍ ډبیی ڃ٠یل ٿلاٯجت څ ڃ٠بكت ثل تڀبیلات ٧لینڍ څ ُؾٔی ٗڃٌجت ثڈ اڃـیِڈ، ا٣ڀبٹ څ تچاڃبیی

ثؾِی  ڀیت څ اكمٍ اًت څ اٯـاٽ ثڈ آٷبډیاًت. ثلاڍ ٣ٜبك اتغبؿ څ ډڀجٌتٸی ؿك ربٿ٤ڈ عبئن اډ

یبثڄـ ٳڈ یٴی ډٌتڄـ تب څعـت  ٳڄڄـ؛ څٻیٴڂ ؿكٿی اٻٜیل ای٬بڍ ڃَٰ ٿی ٳڄـ. ًی پلڃـڇ ؿك ٿڄٜٮ ٿی

 #.110: 1400$عڀنئیبځ څ ډڀٴبكاځ،  ٳټی ثلاڍ ایِبځ عبٓٺ ُچؿ

 مڅؿ صللچځ ڃٸللڈ ٳلؿڃللـ آځ ًللی ٿللل٥ 

 ؽلللچیَ كا ؿیـڃلللـ ًلللیڀل٥ِ تڀلللبٽ  
 

 ُٲ ایڂ ًلی ٿلل٥ آځ ًلیڀل٥ ثلچؿ    ثی 

 ثللچؿ ؽللچؿ ًللیڀل٥ ًللی ٿللل٥ِ ٿللـاٽ   
 

 #426: 1388$ڃیِبثچكڍ، 

ؿډـ څ ثلاڍ ؿڅكڍ ام ا٫نایی اكتٰبء ٿیاڅ عٌبًیت ؿاُتڂ ثڈ څٛڂ څ ت٤ڊـ ؿك ثلاثل آځ كا ثب ٿ٤ل٫ت

ـ. ٣ٜبك ًلثټڄـڍ څ ٣نت ٿټی كا تڄڊب ؿك ٳڄډب ٿیاًجبة ا٫تلا٭ ؿك ربٿ٤ڈ ُلڅ١ ثڈ تجییڂ ایڂ ٣ټت

 ٳِـ:ًلمٿیڂ ٿبؿكڍ ثڈ څٓ٪ ٿی

 ـ  ُللللبڇ ٿل٧للللبڃپ ؿك آځ ٯٔللللل ثټڄلللل

 ُللڊلیبكڍ صللچځ ؿډللپ ٳټللی مؿًللت   
 

 ـ     صللچځ ٳِللپ آؽللل ؿكیللڂ څاؿڍ ٷنڃلل

 ـ     صللچځ ٳللڄپ آؽللل ؿكیللڂ څاؿڍ ٷنڃلل
 

 #328: 1388$ڃیِبثچكڍ، 
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 ٞاتٝ تٕاْ ظزف٥ت ز٤ستٍٗ٘
ٳڄـ. ډـډـ ډبؿڍ ُـڇ ؿك ؿاًتبځ ٯلاك ؿاؿځ صڄـ ٿل٥ آ٧بم ٿی ٣ٜبك ڃیِبڅكڍ ٳتبة ؽچؿ كا ثب ؽٜبة

څكڍ څ ُبڃڈ ثڈ ًل ثچؿڃَ څ ډبڍ ٟبډلڍ ڃ٠یل تبدٿل٧بځ ٣ٜبك ڃَٰ ٿغچكڍ ؿاكؿ څ ثل اًبى څیوٷی

 ڃین ؽٔبیْ ؿكڅڃی ډڀضچځ تین ٫ڊڀی اڅ، ډـایت ٿل٧بځ ثل ٣ڊـڇ ایڂ پلڃـڇ اًت. 

اًت څ ایڂ ٿزبڅكت ؿك « ٿچًی ٳچ تٰی» ثڈ آیـ، ُڊلڇٿچًیزڈ ثڈ ؿٻیٺ ٓچتی ٳڈ ام اڅ ثلٿی

ٳڄـ څ ایڂ آكمڅڍ ٿچًی څ ٿچًیزڈ، تـا٣ی ك٫تڂ ٿچًی ثڈ ٳچڇ ٛچك څ ؽچاًتبك ؿیـاك عٮ ُـځ ٿی

ډبڍ ثٌیبكڍ ُجبډت ،ؿیـاك عٮ ؿك ٿچًی $څ ٿچًیزڈ# ثب آڃضڈ ؿك ٗڀیلِ پلڃـٷبځ ٣ٜبك ڃڊ٬تڈ اًت

ٿٰټّـ اًت څ ثڈ رڊت ٧ټجڈ كڃٶ ًجن ؿك  ٛچٛی ٿتټچځ٘ څ ًؾڄٸچڍ #.171: 1388$ڃیِبثچكڍ،  ؿاكؿ

ٳڄڄـ ٳڈ ؿك ٛټت مڃـٷی ربڅیـ اًت څ ؿیڄـاكڍ كا ؿك ٟبډل $١# ٿلتجٚ ٿی پلډبیَ اڅ كا ثڈ ؽ٘ل ڃجی

ٳجٲ ثڈ رڊت میٌت ؿك ٳچڇ څ ٳڀل، اكتجبٙ ؽچؿ كا ثب ٿغیٚ ٛجی٤ی ع٬ٞ ٳلؿڇ  ٷقاكؿ.ثڈ ڃڀبیَ ٿی

 ك ثڈ ؿٻجٌتٸی ؿیـڇ ُـڇ اًت.څ ٣لاٯڈ ٣زیجی ثڈ ؽچكؿځ ًڄٶ ؿاكؿ څ ؿك ڃٸبڇ ٣ٜب

ثلاڍ ؽچؿ ، ؿك رچاك آة څ ع٘چك ډڀیِٸی ؿك آة ٿبڃـځ ثٚ ثب پلډبیی میجب، ایٌتبؿځ ؿك آة، حبثت

څٻیٴڂ تچرڈ ثڈ  ،ٳڄـ. عیڄی ٳڈ پیچًتڈ ؿك ٳڄبك ډڀڄچ٣بځ ؽچؿ اًتٿغـڅؿیت ایزبؿ ٿیؿك ٿٌیل 

پچًتڈ څ ٬٧ټت ام ٿ٨ن، ډڀضچځ  ؽچؿ ؿاكؿ څ ایڂ ٿبڃ٢ ام ٫ڊپ ثبٛڂ ثلاڍ اڅ اًت. ؿٹ ؽچٍ ٳلؿځ ثڈ

 #.113: 1400عڀنئیبځ څ ډڀٴبكاځ، $ ؿډـٿبڃ٤ی اًت ٳڈ اڅ كا ام ؽچؿآٷبډی ٣جچك ڃڀی

ٛبڅڅى، ٯڀلڍ، ٫بؽتڈ، ثبم، تقكڅ، ؿٔكا٘د، ٿل٥ مكیڂ، ثٚ څ ... ام ؿیٸل پلڃـٷبڃی ډٌتڄـ ٳڈ ٣ٜبك ثب 

ٳڄـ. اڅ اٿتیبم څ ډب یبؿ ٿیؿ ام آځډب ؿك ؿیجبصڈ احل ؽچډبڍ ٿت٬بڅت آځډب څ تچاڃبییڃٸبڇ ثڈ څیوٷی

ډب كا ؿك اًت٬بؿڇ ام ایڂ ٫لٓت ثیڄـ څ یٲ ثڈ یٲ آځډبڍ ٫لؿڍ څ ٷلڅډی كا ؿك یٲ ربٿ٤ڈ ٿیاؽتلا٩

ډبیی كا ډب، صڄـؿًتٸی څ ٿٰبڅٿتؽچاڃـ. ایڂ ت٬بڅتؿډـ څ ثڈ علٳت ؿك ٿٌیل ٫لا ٿیؽٜبة ٯلاك ٿی

ډبڍ آڃبځ اًت ٳڈ . ٿیناځ ٤ًی، تلاٍ، ډڀت څ ٟل٫یتتچاڃـ ثبمؿاكڃـڇ ثبُـٳڄـ څ ؽچؿ ٿیایزبؿ ٿی

ُچؿ ام اؿاٿڈ ٿٌیل اڃٔلا٩ ؿډڄـ څ یب ُلایٚ ٿت٬بڅت كا ثلاڍ ؽچؿ ایزبؿ ٳڄڄـ څ ؿ٣چت كا ثب٣ج ٿی

 ثپقیلڃـ څ كڅ ثڈ رټچ علٳت ٳڄڄـ.

 ُللیل ٿلللؿڍ ثبیللـ ایللڂ كڇ كا ُللٸل٩    

 ثبیللللـ تڀللللبٽ ایللللڂ كاڇ كاٿلللللؿ ٿللللی

 ؿًلللت ثبیلللـ ٌُلللت ام رلللبځ ٿللللؿڅاك
 

 ٳلللڈ كڇ ؿڅك اًلللت څ ؿكیلللب هك٩ هك٩ماځ 

 رلللبځ ٫ِلللبڃـځ ثبیلللـ ایلللڂ ؿكٷلللبڇ كا  

 تللب تللچاځ ٷ٬للتڂ ٳللڈ ډٌللتی ٿلللؿٙ ٳللبك   
 

 #264: 1388$ڃیِبثچكڍ، 

 ٞذف داضتٗ

ٳڄـ. ام ایڂ كڅ ؿاڃـ ٿٌیل ا٣تلا ٤ٓت څ ؿُچاك اًت څ ُلایٚ ًؾتی كا ثلاڍ ٿل٧بځ ایزبؿ ٿی٣ٜبك ٿی

ثیڄـ څ تچٓیڈ اڅ ډـ٫ڀڄـ ثچؿځ كا ُلٙ علٳت ٿیٳڄـ. ام آكٿبځ څ ډـ٩ ُلڅ١ ثڈ تٔچیلًبمڍ ٿی

٣نٽ ؽچؿ كا ثل ډڀتی ٯچڍ  ؛ٳڄـ ٳڈ ثلاڍ كًیـځ ثڈ ثبكٷبڇ ًیڀل٥ ثڈ ٧بیبت ٳچصٲ ثٌڄـڇ ڃٴڄڄـٿی
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ؽچكؿ كا پِت ٳڈ ؿك ربٿ٤ڈ كٯپ ٿی یْ ؽچؿ ٷقك ڃڀبیڄـ تب ثتچاڃڄـ ُلایٚ ًؾتیرڀ٢ ٳڄڄـ څ ام ڃٰب

 ًل ٷقاكڃـ.

 ډلؿٻلللی ٳلللچ ډڀلللت ٣لللبٻی ڃیب٫لللت    

 ـ  آځ   م ډڀلللت ثلللچؿ ٳلللبځ ُلللبڇ ثټڄللل

 ـ   ؽٌلللڅڍ كا صللچځ ثٌللی ؽٌلللاځ ثـیلل

 ـ    صللچځ ثللڈ پللبٳی ډڀللتَ ؿك ٳللبك ُلل

 صِلپ ډڀللت صللچځ ُللچؿ ؽچكُللیـ ثللیڂ 
 

 ٿڄتڊللللب عللللبٻی ڃیب٫للللت ٿټٴللللت ثللللی 

 آتِلللللللی ؿك پبؿُلللللللبډی اڅ٫ٴڄلللللللـ

 ـ     ٓللـ ډللناكاځ ٿټللٲ ٓللـ صڄللـاځ ثـیلل

 ـ  میلللڂ ډڀلللڈ ٿټلللٲ ڃزلللي ثیلللناك ُللل

 ٳلللی ُلللچؿ ثلللب فكڇ ډلٷلللن ډڀڄِلللیڂ   
 

 #350: 1388$ڃیِبثچكڍ، 

 حس حمارت ٚ خٛدوٓ ت٣ٙ٥
ډبیی ؿك ٷ٬تٸچیی ٳڈ ثیڂ ثٚ څ پلڃـٷبځ ؿك رلیبځ اًت، ثلؽی اٟڊبك ڃبتچاڃی كا ثل مثبځ ؿاكڃـ څ ثڊبڃڈ

 ٳڄڄـ ٳڈ ڃِبځ ام عي ٤ٗ٪ څ ؽچؿٳپ ثیڄی اًت. كا ٿٜلط ٿی

 رڀټلللڈ ٿل٧لللبځ صلللچ ثِلللڄیـڃـ علللبٹ

 ٳلللبڍ ًلٓللجٮ ثلٔلللؿڇ م ٿلللب ؿك كډجللللڍ

 ٿلللب ډڀلللڈ ٿِلللتی ٗللل٤ی٪ څ ڃلللبتچاځ 

 ٳللی كًللیپ آؽللل ثللڈ ًللیڀل٥ ك٫یلل٢    

 ڃٌلللجتٙ ٿلللب صیٌلللت ثلللب اڅ، ثلللبمٷچڍ 

 اڅ ًلللټیڀبځ اًلللت څ ٿلللب ٿلللچكڍ ٷلللـا
 

 ًللل ثللڈ ًللل ٳلؿڃللـ ام ډـډللـ ًللچاٹ      

 ؽللللتپ ٳللللللؿڇ ثڊتلللللڍ څ ٿڊتللللللڍ  

 ثللبٹ ڃللڈ تللڂ ڃللڈ تللچاځ    پللل څ ثللی ثللی

 ٷللل كًللـ ام ٿلللب ٳٌللی، ثبُللـ ؿكیللل٦    

 ٳلللڈ ڃتلللچاځ ُلللـ، ث٤ڀٓیلللب، كامرلللچڍ ماځ

 ؿكڃٸللللل ٳللللچ ام ٳزللللب ٿللللب ام ٳزللللب  
 

 #280: 1388$ڃیِبثچكڍ، 

 تؼصثات ٔذٞث٣ ٚ اػتماد٢
ڃبٿڈ، اًلاكڃبٿڈ، ٿؾتبكڃبٿڈ څ ؿیچاځ تلاٍ ڃبٿڈ، ٿٔیجتاٻٜیل، اٻڊی٣ٜبك ؿك آحبك ؽچؿ ا٣پ ام ٿڄٜٮ

څكمؿ تب ٿؾبٛجبڃَ كا ثب ٿغچكی٘ت ثڄـٷی ؽـا ٿتچرڈ مڃـٷی اؽلاٯی څ ٤ُبئلڍ ٳڄـ، ی٤ڄی ثٌیبكڍ ٿی

ُچؿ. ثڄبثلایڂ ام ٿیبځ تٔچكات ٿؾتټ٪ ؽـاُڄبًی ٫ٰٚ ثب ؽـاڍ یصینڍ ٳڈ ثب آځ ٯلة اٻڊی عبٓٺ ٿ

#. اٿب ٧لڅك، 37څ36: 1397پچك، ٿڊـڍ$ څاك اٿٴبځ كڅاثٚ اؽلاٯی څ ٤ُبئلڍ څرچؿ ؿاكؿٿتِؾْ اڃٌبځ

تچاڃـ عزبثی ثیڂ اڃٌبځ څ ؿًتیبثی ثڈ ت٤ٔت، تٰلیلډبڍ ٿت٬بڅت څ ٷبڇ ثڈ اُتجبڇ ام ٿجبڃی ا٣تٰبؿڍ، ٿی

ؿك ؿڅك  ڃیِبثچكڍ ایڂ ٿچاكؿ كا ډچیت ٿټی څ ثلډپ مؿځ اتغبؿ ٿټی ثبُـ څ ٣ٜبك عٰیٰت څ ؿڅكڍ ام

 ُچؿ.ثیڄـ څ ٿتقٳل ٿیٿی ډبڍ ا٫لاؿ یٲ ربٿ٤ڈڃڀچؿځ ٯټت

 ٷ٬لللت ؿك ډلللل ؿڅ رڊلللبځ ڃـډلللـ ؽجلللل  
 

 تللللكڅ یلللٲ پلللبٱٳلللي م ٿلللڂ پلللبٱ 
 

 #270: 1388$ڃیِبثچكڍ، 

پبیجڄـ ك٫تبكډبڍ آییڄی ڃِبځ ؿك ٷ٬تٸچڍ ډـډـ څ ثٚ، ثٚ ٳڈ ؽچؿ كا اډٺ ٣جبؿت څ ًؾت 

 ٳڄـ.ؿډـ څ اؿ٣بڍ ٳلاٿت كا ؿاكؿ، ؿك ڃڊبیت تلٱ ٿٌیل ٿی ٿی
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 ماډللللـ ٿل٧للللبځ ٿللللڄپ ثللللب كاڍ پللللبٱ»
 

 «ؿائڀللپ ډللپ ربٿللڈ څ ډللپ رللبڍ پللبٱ     
 

 #ډڀبځ$

 ـ  »   ٿللللڂ كڇٙ څاؿڍ ٳزللللب ؿاڃللللپ ثٔلیلللل

 اڍ آثللللَ تڀللللبٽآځ ٳللللڈ ثبُللللـ ٯُټللللڈ
 

 ـ ماځ   ٳلللڈ ثللللب ًلللیڀل٥ ڃتللللچاڃپ پلیلللل

 «ًلللیڀل٥ ٳلللبٽ؟ٳلللی تچاڃلللـ یب٫لللت ام 
 

 #ډڀبځ$

٣ٜبك ؿك ایڂ ٷ٬تٸچ، ثیڀڄبٳی ایڂ ًڄؼ ام ا٫لاؿ كا ام ڃٌِتڂ آلایَ ثل تڄِبځ ثڈ ؽچثی تچٓی٪ 

 ًلایـ: ٳڄـ څ ؿك ُلط ؽچٍ ٳلؿځ ؿٹ ثڈ پچًتڈ څ ٬٧ټت ام ٿ٨ن، ام مثبځ ثٚ صڄیڂ ٿی ٿی

 ٷ٬لللت ؿك ډلللل ؿڅ رڊلللبځ ڃـډلللـ ؽجلللل »

 اٽ ډلللل ٻغ٠لللڈ ٧ٌلللټی ثلللل حلللچاةٳللللؿڇ

 صللچځ اًللتـ یٴللی ډللپ صللچ ٿللڂ ثللل آة   
 

 ٳللي مٿللڂ یللٲ پللبٳلڅتل یللٲ پللبٳتل     

 پللي رللللبؿڇ ثللللبم ا٫ٴللللڄـڇ ثلللل آة    

 «ڃیٌلللت ثلللبٯی ؿك ٳلاٿللللبتپ ُلللللٴی 
 

 #ډڀبځ$

 داضتٗ تص٥زت ٚ ت٥ذار٢

ٳڄـ.  ډبڍ ؽچؿ ام څاهٷبڃی ٳڈ ڃِبڃٸل اٻٸچڍ ثیـاكڍ اًت ڃ٠یل ؽلڅى اًت٬بؿڇ ٿی ٣ٜبك ؿك ڃڀبؿپلؿامڍ

پلډبڍ ٿتټچځ٘ څ ٯبٿت اًتچاك عبٓٺ آٿـڇ اًت څ ڃین ًل ؿاؿځ ؽلڅى ثڈ رڊت ٟبډل ؽچٍ، ٳڈ ام 

څ ًل ثلآڅكؿځ ثڈ ًچڍ ؽچكُیـ، ٿچكؿ ًتبیَ ٣ٜبك  ٻغڂ ؽچٍ، ؿڅكثیڂ ثچؿځ، ثل ثټڄـڍ ایٌتبؿځ

ډب څ كئیت ڃچك  ام ثٔیلتی ٯچڍ، كډبیی ام ٟټڀت څ تبكیٴی ثب ٷِچؿځ پټٲ ڍثلؽچكؿاك ٯلاك ٷل٫تڈ اًت.

كڅ ٿؾبٛت، آؿٿی اًت ٳڈ ثڈ څاًٜڈ ؽجٜی، ام ٣لُی  ڇ ٳلؿ. ام ایڂتچاځ ؿك ایڂ ٳڄَ ٿِبډـكا ٿی

$عڀنئیبځ څ ډڀٴبكاځ،  ٳڈ ُبیٌتڈ څڍ ثچؿ، ثبمٿبڃـڇ څ ٿجتلاڍ ٳڄذ ایڂ ؿڃیبڍ ٬ًټی ُـڇ اًت

1400 :115 .# 

 ؽلللچیَ كا میلللڂ صلللبڇ ٟټڀلللبڃی ثللللآك  »
 

 «ًللللل م اڅدِ ٣لللللٍِ كعڀللللبڃی ثلللللآك  
 

 #261: 1388$ڃیِبثچكڍ، 

 ٚ  صثز  تلاپذ٤ز٢
ُلڅك څ ثلایب اٯت٘بڍ ڃ٠بٽ ٿبؿڍ اًت څ ډڀڈ اٿچك ٣بٻپ ڃین ثڈ عٴپ ٯ٘ب څ ٯـك امٹ اٻڊی اًت. مڃـٷی 

ًچم ٿ٨چلاځ ثڈ ڃیِبثچك ثچؿڇ اًت څ ٣ٜبك ؿك عـ څاًٚ ثیڂ عڀټڈ ٧نډب ثڈ ڃیِبثچك څ عڀټڈ ؽبڃڀبځ

٨ُٺ لؿتل ثڈ څاًٜڈ ٫٘بڍ پلتڄَ ًیبًی څ ارتڀب٣ی كا ؿك مڃـٷی ؽچؿ ؿیـڇ اًت څ ؿك ًٜغی ؽ

ثب اف٣بځ ثڈ عیٜڈ څ ًیٜلڇ ٣ټپ  .ثچؿڇ ثب ثلایب څ اٿلإ څ آلاٽ ٿلؿٿی آُڄب ثچؿڇ اًتؽچؿ ٳڈ ٣ٜبكڍ 

ؿډـ. اڅ ثلا كا ڃِبڃڈ اٻڊی ؽـاڅڃـ ڃٌجت ثڈ اٿچك ٣بٻپ، ٿجڄب كا ثب ایڂ تجییڂ ثل پقیلٍ ثلایب ٯلاك ٿی

  ثیڄـ.ٻٜ٪ څ ٣ڄبیت ؽبّ ؽـاڅڃـ ڃٌجت ثڈ ثڄـڇ ٿی

 ٷلللل ماكیلللی ٷلللل تلللچ كا كڃزلللی كًلللـ   
 

 «آځ م ٣للللنّ تچًللللت ڃللللڈ ام ؽللللچاكیی  
 

 #341: 1388$ڃیِبثچكڍ، 
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كاعتی څ كعڀت څاثٌتڈ ثڈ كڃذ څ ثلا اًت څ ٣ٜبك ؿك ایڂ ٿچ٢ٗ ثڈ ڃتبیذ تلثیتی څ آلاعی ڃین تچرڈ 

ًبم ٿزبډـت ڃ٬ٌبڃی ؿك ت٬ٔیڈ ثبٛڂ څ ٿجبكمڇ ثب ډچاډب څ تڀبیلات ڃ٬ٌبڃی، تلٱ ٷڄبډبځ ؿاكؿ څ مٿیڄڈ

ؿڃیچڍ څ ؿك ڃتیزڈ ثڈ ٤٫ټیت كًیـځ اًت٤ـاؿډبڍ ٿت٤بٻی ثبٻٰچڇ ؿك ربځ اڃٌبځ اًت. څ ٻقایق 

ٛټجی، ٳبٿلڅایی څ مڃـٷی ٯلیڂ ڃبم، ڃ٤ڀت څ ارتڄبة ام ثلایب ٿڀٴڂ ٷچڃڈ ٛلیٮ عٰیٰت ثب ٣ب٫یت ثـیڂ

 ڂُت# څ ثڈ پِتچاڃڈ ثبڅك څ ا٣تٰبؿ ثڈ ؽـا، ٻٜ٪ څ ٣ڄبیت اڅ كا ؿك ڃٸبڇ ؿا252: 1397پچك، ڃیٌت $ٿڊـڍ

. ؿك ایڂ ٿٰچٻڈ ٣ٜبك ًبعت ٣ٰیـتی څ ٿ٤ل٫تی ثبڅك څ ایڀبځ ثڈ ؽـا كا ثڈ ٫٘یټتی ډڀضچځ ٿیٌل اًت

 مڃـ.ډبیی ؿك ډچیت ٿټی پیچڃـ ٿیڈٿاٻ٬ ٓجل څ تچٳٺ ڃٌجت ثڈ ؽـا ثڈ ٣ڄچاځ

 

 ٥ٌز٢ ٘ت٥جٝ
٣ٜبك ڃیِبثچكڍ مڃـٷی څ ډچیت ٿچرچؿ ؿك ربٿ٤ڈ څ یٲ ٿټت كا ؿك ُبٳټڈ یٲ ؿاًتبځ كٿنڍ ؿك 

ت ؿك پیـایَ ډچیت ٿټی ؿك ثیڂ ا٣٘بڍ یٲ ربٿ٤ڈ، ٿتغـ اٻٜیل څ كڅایت ٿی ٿڄٜٮ ٳڄـ. اڅ ٿ٤تٰـ اً

ثچؿځ ڃِٰی پلكڃٶ ؿاكؿ څ ؿك اثتـاڍ كڅایت كٿنڍ ؽچؿ ڃین څرچؿ كډجل ؿك ٯبٿت ډـډـ ثلاڍ ډـایت ا٫لاؿ 

ٹ ٫لاٷیل ٫لډڄٸی، ام آچ ُڀبكڍٷچڃڈ ٤ًی ؿك ٳڄبك ډپ ڃڊبؿځ ا٫لاؿ ثب اٻتناٽ ثڈ كا ٗلڅكڍ ؿیـڇ څ ایڂ

اـ ډـډـ آٿچمٍ كا ٗلڅكت ٿی ٷچیـ ثیڄـ څ ام ًؾتی څ كامډب ٿیر٨لا٫یبیی، ا٣تٰبؿڍ څ ٿقډجی ؿاكؿ. اثت

ام  ،ٳڄـ. پي ام ٧لثبٻٸلڍ څ ؿك ٷبٽ ث٤ـُبځ آیڄـڇ كا ؿك تٔچیلڍ میجب ثبمڃٸلڍ څ پیِٸچیی ٿی څ ثلاڍ

اـمڃـ څ ؿك ڃڊبیت ٯـٽ ؿك كاڇ ٷقاكڃـ.ډب څ ت٤ټٰبت كا ثڈ ؿڅډب، مُتیؽچاډـ ڃبمیجبییډب ٿی آځ  ك اڃ

ډب څ ت٤ـؿ اكمٍ څ ٧یل اكمٍ ثیڂ ا٫لاؿ، ڃین ام ڃٰبٙ  ٬ڈ ٷ٬تٸچ ؿاُتڂ ثب یٴـیٸل ثب تڀبٽ ت٬بڅتاٻٿ

تچاځ پلثٌبٿـ ؿك ایڂ ؿاًتبځ اًت ٳڈ ثڈ ربڍ ایزبؿ ُٴب٩ څ تٌلڍّ اؽتلا٩ ثیڂ ا٫لاؿ یٲ ربٿ٤ڈ ٿی

ډب كٯپ مؿ. اڅ ڃِبځ ؿاؿ ٳڈ ؿك ڃٌؾڈ ډچیت ٿټی اڅ ؿك اڃـیِڈ ثب ٷ٬تٸچ اڃٌزبٽ ٿټی كا ثب څرچؿ تِتّت

 ُچؿ.ډب ثڈ رڊت ت٤ټٮ څ ٣ِٮ ثڈ څٛڂ ك٢٫ ٿیډب څ ؿڅئیتډڀڈ ڃنا١ څ ُٴب٩

ثیڄی ؿاكڃـ څ آځ كا ثب آڅكؿځ ٣قك څ ا٫لاؿڍ ٳڈ ڃٸبڇ ثڈ ًچؿ څ ٿٔټغت ٫لؿڍ یب عي ؽچؿٳپ

ُچڃـ. ڃباٿیـڍ څ ٿتإحل ُـځ ام ٷقك عق٩ ٿیؿډڄـ، ؽچاڇ ڃبؽچاڇ ؿك ایڂ ډبڍ ٿت٤ـؿ ڃِبځ ٿی ثڊبڃڈ

ڃبٿلایڀبت ڃین ؿك تجییڂ ډچیت ٿټی ام ٿڄ٠ل ٣ٜبك ربیٸبډی ڃـاكؿ څ ؿك اماڍ آځ ثٔیلت، ډـ٫ڀڄـڍ، 

 ٳڄـ.ٷلایی ؿاُتڂ، تچٳٺ څ ٓجل كا پیِڄڊبؿ ٿیُزب٣ت، ًلًؾتی، كڅعیڈ رڀ٢
 

 ٔٙاتغ

، ؿڅكڇ ڃبٿڈ ًیبًت ؿاڃِٸبڇ تڊلاځ٫ٔٺپوڅډِی،  ډبڍ ډچیت ٿټی ثب كڅیٴلؿڍڈٿاٻ٬ #،1387$ اثچاٻغٌڄی، كعیپ

 .1-22، ُڀبكڇ صڊبكٽ، 38

ُڀبكڇ اڅٹ، ًبٹ اڅٹ، پیَ ڃبٿڈ ٿٜبٻ٤بت كاډجلؿڍ، ٫ٔٺ، ٿڄبث٢ ٯچٿی ڃبًیچڃبٻیٌپ، #1383$ اًڀیت، آڃتچڃی

52-44. 
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ډبڍ ٳلاٿی آٿچمڇحیل إاٻٜیل ٣ٜبك څ ت، ثلكًی ٿ٬ڊچٽ اًت٨ڄبء ؿك ٿڄٜٮ#1400$ اٿبٿی، ٣ټی؛ یچ٬ًی، اٿیل اُل٩

 .19-41  ،، ًبٹ پڄزبڇ څ صڊبكٽ، ُڀبكڇ اڅٹ، ثڊبك څ تبثٌتبځڃِلیڈ اؿیبځ څ ٣ل٫بځثل آځ، 
اًلاٿی ؿك ٿڄ٠چٿڈ ٫ٴلڍ ٿٰبٽ ٿ٠٤پ كډجلڍ، ڃِنیڈ ڃبٿڈ ډچیت، -ډبڍ ډچیت ایلاڃیڈٿاٻ٬ اٳجلڍ، ٣ٌٸل،

 .4-9، 1399، آفك 57ُڀبكڇ 

 ٫ٴچډی، تڊلاځ، ڃی. ڈ ڃبٓل، تلرڀُڄبًی ًیبًیٯچٽ، #1380$ ثلتچځ، كڅلاځ

 ، ؿڅرټـڍ، صبح اڅٹ، تجلین، ا٠٣پ ثڄبة.اٻٜیلُلط ٿڄٜٮ، #1374$ ثلمڍ، ا٨ٓل

صیڄٶ څ ډبڍ ٣ل٫بڃی ؿڅ احل ئی، ثلكًی كاثٜڌ ڃڀبؿپلؿامڍ#1400$ عڀنئیبځ، ٠٣یپ، ٿیلآؽچكٻی، كاعټڈ

ڃبٿڈ ٣ټڀی اؿثیبت ٣ل٫بڃی څ  ٫ٔٺاٻٜیل ٣ٜبك $ًیڀل٥، ثٚ، ؽلڅى، ٧بم څ ؿكڃب#، آڍ ثب ٿڄٜٮیڂُڂ ٫ڄٶ
 .93-123، تبثٌتبځ ، 63، ُڀبكڇ 17، ًبٹ اًٜچكڇ ُڄبؽتی

ٿزټڈ ٣ټچٽ ، ډچیت ایلاڃی ؿك اؿة ٫بكًی تب عڀټڈ ٿ٨چٹ، #1384$ ٣ِلڍ، اٛټيكًتٸبك ٫ٌبیی، ٿڄٔچك، احڄی
اؿیبت ٫بكًی#،  ڃبٿڈ مثبځ څ$څیوڇ #42، ُڀبكڇ اڅٹ، ثڊبك $پیبپی 22، ؿڅكڇ ارتڀب٣ی څ اڃٌبڃی ؿاڃِٸبڇ ُیلام

80-69 . 

ډبڍ ډچیت ڈٿاٻ٬ ، ثلكًی څ تغټیٺ#1400$ ڃواؿ، ٫لُبؿ، ڃچكڅمڍ ؿاڅؿؽبڃی، حچكاٻڈ، اًـاٻټڊی، ؽـاثؾًَټیڀی

، ُڀبكڇ 13، ؿڅكڇ ڃِلیڈ ت٬ٌیل څ تغټیٺ ٿتچځ مثبځ څ اؿثیبت ٫بكًیٿټی ؿك ٤ُل اؽچاځ څ ٬ُی٤ی ٳـٳڄی، 

 .297-321، مٿٌتبځ، 50
ډبڍ ډچیت ٿټیّ ڈٿاٻ٬ ، ثلكًی څ تغټیٺ#1398$ څڃـڍ، ٿ٤ٌچؿٿیلمایی ٿٜټٮ، ٫لُبؿ، ًپڈ٫بٛڀی ٿٰـٽ ًٰی، 

ر٨لا٫یبیی څ ٫لډڄٸی ؿك ُبډڄبٿڈ ٫لؿڅًی ثب كڅیٴلؿ ثڈ ُؾٔیت كًتپ، رٌتبكڃبٿڈ اؿثیبت تٜجیٰی، 

 .50-74ُڀبكڇ ڃڊپ، پبیین، 

$ؽچاڃَ  ڃیِبثچكڍ اٻٜیل ٣ٜبكٜٮډب ؿك ٿڄ، ثبمیبثی كٿنٷبځ#1400$ ٫لاعی، ٿغڀـډبؿڍ، ٷټٌتبڃڈ، ٿ٤ٔچٿڈ 

 .145-174، پبیین، 64،  ُڀبكڇ ُڄبؽتییبت ٣ل٫بڃی څ اًٜچكڇثاؿؿاًتبځ ٿل٧بځ ًبٻٲ څ ثلاؿكاځ یچً٪#، 

 ، تڊلاځ، ڃی.ډبڍ ایلاڃیډبڍ هئچپچٻیتیٲ څ څاٯ٤یتایـڇ، #1384$ ٿزتڊـماؿڇ، پیلڅم

ٿڄـڍ څ ڃ٠لیڈ اؽلاٯی#، صبح اڅٹ، ڃ٠بٽ $ٿجبڃی، ڃیِبثچكڍ اؽلا٭ ٣ل٫بڃی ٣ٜبك، #1397$ پچك، عٌڂٿڊـڍ

 تڊلاځ، ڃٸبڇ ٿ٤بٓل.

، پبیین څ 15، ُڀبكڇ، ٫بځڃبٿڈ ٣ل پوڅډَ، ڃ٠لیڈ اؽلا٭ ٣ل٫بڃی ٣ٜبكڃیِبڅكڍ، #1395$ پچك، عٌڂٿڊـڍ

 .165-192، مٿٌتبځ

 ، ٿٰـٿڈ، تٔغیظ څ ت٤ټیٰبت، صبح ډ٬تپ، تڊلاځ، ًؾڂ.اٻٜیلٿڄٜٮ، #1388$ ڃیِبثچكڍ، ٣ٜبك
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 نگرشی در ابعاد اجتماعی هویت ایرانیان با تکیه بر دیوان اشعار

 موردی دوره دوم صفویۀ مطالع

 
 2، مهدی محمدی1ندا هنرمندی

 

 
 چکیده

های عمیق هویتی آن  هویت افراد یک جامعه نمایانگر فرهنگ و لایه عنوان بخش مهمی از هویت اجتماعی به

های  شوند. در مطالعات تاریخی یکی از دشواری ها و هنجارها می هایی که شامل ارزش جامعه است؛ لایه

ها است. ادبیات فارسی ایران   هایی مربوط به حوزه اجتماعی و زندگی جمعی انسان مورخان دسترسی به داد

در دوره صفوی که به زبان و زندگی عامه مردم بیشتر از هر زمان دیگر نزدیک و آمیخته شد و در خصوص  به

تواند منبعی مؤثر برای مطالعات  ها تأثیر گذاشت و از افکار مردمان کوچه و بازار تأثیر پذیرفت، می زندگی آن

کنار منابع تاریخی مورخان را تاریخی در عرصه اجتماعی و درک هویت اجتماعی مردمان این عصر باشد و در 

یاری دهد. لذا سؤال این پژوهش این است که کدام ابعاد هویت اجتماعی در آثار شاعران این دوره تبلور 

اند؟ این پژوهش با روش تاریخی و به شیوه توصیفی تحلیلی در صدد برسی ابعاد هویت اجتماعی مردمان  یافته

های شعر  م صفوی برآمده و نتایج حاکی از آن است که در دیوانعصر صفوی از خلال دواین شاعران دوره دو

خصوص شاعران مطرح و آشنا برای مردمان، ابعاد اعتقادی و مذهبی، باورها، زندگی  مانده از این زمان به باقی

 اند.  روزانه، ازدواج، تعاملات، رسوم و مواردی از این دست نمود یافته

 

 ران، دوره دوم صفوی، تاریخ اجتماعی: هویت اجتماعی، شاعواژگان کلیدی

 
 

 مقدمه 

هویت مردمان یک جامعه شامل ابعاد فردی و اجتماعی است. شناخت ابعاد اجتماعی یک جامعه 

ها و هنجارهای مردمان منجر شود؛ چرا که هر  های عمیق فرهنگ، ارزش تواند به شناخت لایه می

و لایه است؛ سطح اول و رویی آن هنجارها و اند. فرهنگ شامل د جامعه و مردمان آن دارای فرهنگ

دهنده  د که شکلگیر ها و باورهای را در بر می ارزش ،لایه دوم و عمیق آن و شود را شامل می نمادها

                                                           
 nedahonarmandi@yahoo.comاستادیار گروه تاریخ دانشگاه مازندران.  .  1

 .السلام المللی دانشگاه اهل بیت علیه استادیار گروه تاریخ دانشگاه بین . 2
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اند. در مطالعات تاریخی بررسی  بینی و تعاملات و ساختار آن جامعه یعنی بعد اجتماعی هویت جهان

ه علت سروکار داشتن با گذشته و کمبود تر است؛ هرچند ب لایه اول به نسبت لایه عمیق کاری سهل

 منابع این مطالعات باز هم  با دشواری همراه خواهد بود.

 عنوان با اشخاص روابط بقای لازمه دارند؛ فرهنگ درونی رابطه یکدیگر با 1فرهنگ و جامعه

 مشترک فرهنگی در افراد بودن سهیم یا تقلید و مشاهده تعامل، طریق گروه است و از از عضوی

 که باید فرهنگ گیرد می قرارهایی  گروه درون در فرد واقع شود. در می روزمره تعاملات تسهیل اعثب

 مسلمانی، یک مسیحی فرهنگ ایرانی یا فرهنگ باید اصفهانی یک بگیرد. یاد تعامل برای را آن

 خود را بداند. فرهنگ، محله فرهنگ حتی و متعلق به آن دسته و صنف خود یا مذهبی فرهنگ

 سرشت. است، نه اجتماعی یادگیری صلحا

ها دارند. به  جوامع برای حفظ بقا و تداوم خود نیاز به فرهنگ و انتقال آن از طریق آموزش نسل

عنوان یکی از  دلیل اهمیتی که فرهنگ در حیات جوامع دارد همواره در مطالعات تاریخ اجتماعی به

های مردمان با توجه به آن در  و کنششود  های اجتماعی مطرح می بندی موارد مهم در دسته

عنوان بعد اجتماعی هویت و یکی از  به 2گیرند. از این رو لازم است فرهنگ زیرگروهای مرتبط قرار می

های تاریخی مورد توجه واقع شود و ابعاد  دهنده رفتارهای روزمره مردم در پژوهش دلایل شکل

 مختلف آن بیشتر مورد بحث قرار گیرد.

                                                           
مصدر فرهنگ فرهیختن و فرهیختن به معنای ادب، هنر و . های بسیار کهن است واژه فرهنگ در زبان فارسی از واژه.  1

های مختلف اجتماعی و  اما فرهنگ در عرصه رفته. علم آموختن است و فرهنگ در اصل به معنای ادب و علم به کار می

شود و معمولاً تحت تأثیر  دهنده فرهنگ تکیه می های تشریحی، بر عناصر تشکیل ف متعددی دارد. در تعریفتاریخی تعاری

باشند که شامل  ای می روند و کلیت در هم تافته باشد. در این گروه، فرهنگ یا تمدن با هم به کار می تعریف تایلور می

ه توانایی و عاداتی است که آدمی همچون عضوی از جامعه به دانش، دین، هنر، قانون، اخلاقیات، آداب و رسوم و هرگون

 که انسانی جامعه یا گروه مادی اشیای رسوم، و آدابها،  ارزش زبان، دانش، از ای مجموعه فرهنگ راکندال . آورد دست می

 (14 :1394فربرن، کند. ) شود، معرفی می می منتقل بعد نسل به نسل یک از و دیگر فرد به فرد یک از

های تاریخی تکیه بر میراث اجتماعی است در این گروه مید و پارسونز نظراتی جامع دارند که در آن فرهنگ  ر تعریفد

های زیستی و از نسلی به  تواند به ارث برسد بدون دخالت ژن های عمل بشر که می عبارت است از الگوهای رفتار و فراورده

 ( 7: 2537آشوری، . )نسلی دیگر فرا داده شود

شود. یونگ در تعریف فرهنگ  سازگاری و حل مسأله نگاه میۀ شناختی بر فرهنگ همچون وسیل های روان در تعریف

ای که در جهت برآوردن  شده های مشترک و کمابیش یکسان ها، عادت گوید فرهنگ متشکل است از تصورات، نگره می

داند که یک قوم با  ای از سازوبرگ مادی و فکری می شوند. کلاکن، فرهنگ را مجموعه نیازهای همیشگی آدم پرورانده می

 (56- 54:  1392کندال، . )کند آورد و خود را با محیط سازگار می آن نیازهای اجتماعی و زیستی خود را بر می

در کل اما تعریف کلاسیک و مشهور از فرهنگ همان است که ادوارد تایلور در کتاب فرهنگ ابتدایی خود آورد و 

تر شدن نحوه کنش جوامع  ها در روشن آن اشاره شد. با این تفاسیر فرهنگ دارای اجزایی است که شناخت آنپیشتر به 

 مؤثر است.

 . هنجارها.4.    ها ش . ارز3.    . زبان2.    . نمادها1فرهنگ:  اجزای. 2
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ډبڍ لایڈ  لڅڃی ؿاُتڈ څ ُبٿٺ ٿٰچٻڈډب ٳڈ ڃڀچؿ ثی ؽٔچّ آځ اث٤بؿ ارتڀب٣ی ډچیت ٿلؿٿبځ ثڈ

ٛچك ٓلیظ ام  اڃـ، صلا ٳڈ ٷبڇ ت٨ییلات اكمُی ؿك رچاٿ٢ كا ُبیـ ڃتچاځ ثڈ اڃـ ؿاكاڍ اډڀیت ًٜغی ٫لډڄٶ

 تچاځ ایڂ ٿچكؿ كا ؿكٱ ٳلؿ. ثیبځ ٿڄبث٢ ٿتچرڈ ُـ، اٿب ثب ثلكًی څ ؿڃجبٹ ٳلؿځ كڅڃـ ت٨ییل ډڄزبكډب ٿی

چكؽبځ ثل اث٤بؿ ًیبًی، اٯتٔبؿڍ څ ڃ٠بٿی رچاٿ٢ اًت ٳڈ ډبڍ تبكیؾی ثیِتل تڀلٳن ٿ ؿك پوڅډَ

ډبیڄـ څ ام ڃٰٜڈ ڃ٠ل ثٌیبكڍ ًل ٿڄِإ تغچلات ٿڊپ. اٿب ؿك عچمڇ تبكیؼ  ډب ثل عچٹ ٿغچك آځ ؿاؿڇ

ُڄبًی ثلكًی ٫لډڄٶ څ ٿٜبٻ٤بت ٫لډڄٸی ربیٸبډی ؽبّ څ عبئن اډڀیت  ارتڀب٣ی څ ٿٜبٻ٤بت ٿلؿٽ

تچاڃـ ؿاٿڄڈ څ ٷٌتلڇ ُڄبؽت تبكیؾی كا ڃٌجت  ثڈ ایڂ ٿٌبئٺ ٿی ؿاكؿ. ؿك ٓغڄڈ تبكیؼ ایلاځ ڃین څكڅؿ

   1ٷقُتڈ څ تغچلات ٿ٤بٓل ت٤ڀیٮ ؿډـ.

اڍ ٿڄبًت  ٣ڄچاځ ٣ٔلڍ ٿڊپ ؿك تغچلات ًیبًی، ٿقډجی څ ٫لډڄٸی ایلاځ ٣لٓڈ ؿڅكاځ ٬ٓچڍ ثڈ

ثلاڍ رچلاځ ؿاؿځ ؿك ثٌتل ٿٌبیٺ ارتڀب٣ی اًت؛ صلا ٳڈ ٣لاڅڇ ثل اډڀیت ًیبًی آځ څرچؿ 

ٿبڃـڇ ٿڄبث٤ی ٧ڄی كا ؿكاؽتیبك ٿغٰٰبځ ٯلاك  ډبڍ ا٤ُبك ثٌیبك، ڃٌؼ ؽٜی ثبٯی ډب، ؿیچاځ ڃبٿڈ٬ًل

ؽٔچّ اؿثیبت ٫بكًی ؿك ایڂ ؿڅكاځ څ آٿیؾتڈ ُـځ ثیِتلٍ ثب مثبځ ٣بٿڈ څ مڃـٷی  ؿډڄـ. ثڈ ٿی

ڄی اڍ ٧ كڅماڃڈ ٿلؿٽ څ ثڈ ٓچكتی ٣چاٿبڃڈ ُـڃَ ثب٣ج ٷلؿیـڇ تب ایڂ ؿًت ام ٿڄبث٢ ثڈ ٓچكت ٷڄزیڈ

ٛچك ٳڈ ثبیـ ربڍ  ډبڍ ارتڀبڍ ؿكآیڄـ؛ ډلصڄـ ٿڄبث٢ اؿثی ډڄچم آځ ثلاڍ ٿچكؽبځ رڊت اًتؾلاد ؿاؿڇ

تچاڃـ ٿڄزل  اڃـ. ٻقا ٿٜبٻ٤بت عچمڇ ارتڀب٣ی ؿك ایڂ ؿڅكاځ ٿی ؽچؿ كا ؿك ٿیبځ ٿڄبث٢ تبكیؾی ثبم ڃٴلؿڇ

 ڍ ؿك ربٿ٤ڈ ثبُـ.ډبڍ اٿلڅم ثڈ ؿكٱ كڅڃـ تغچلات ٫لډڄٸی ارتڀب٣ی ث٤ـڍ څ عتی ؿكٱ ثلؽی ٷناكڇ

ؿك ٿچكؿ ؿڅكڇ ٬ٓچڍ څ ډچیت ارتڀب٣ی ٿٜبٻ٤بت ٓچكت ٷل٫تڈ، ثٌیبك ٿغـڅؿ اًت څ ثیِتل 

اڃـ.  ډب اڃزبٽ پقیل٫تڈ ثل ډچیت ٿټی څ ًیبًی ایڂ ؿڅكاځ څ ثیِتل ثب تٴیڈ ثل ٬ًلڃبٿڈ تإٳیـٿٜبٻ٤بت ثب 

ثبڅكډبڍ كڅمٷبك « ټیپ ٳبُبڃیډبڍ ارتڀب٣ی ؿك ؿیچاځ ٳ ًڄت»# ؿك ٿٰبٻڈ ٫1395بٗټی څ ٿیلاثی رجبكڃیب $

# ڃین ؿك 1395پچك $ اڃـ. ثبٯلڍ څ اًڀب٣یٺ ډبڍ ٣ټڀی، ٿقډجی څ ارتڀب٣ی ثلكًی ٳلؿڇ ٳټیپ كا ؿك ؿًتڈ

٤بك ڃبٟپ ډلڅڍ»اڍ ثب ٣ڄچاځ  ٿٰبٻڈ ثڈ اڃ٤ٴبى ٿ٤یِت ٿلؿٽ څ كیب څ « ًیڀبڍ ربٿ٤ڈ ٣ٔل ٬ٓچڍ ؿك اُ

آؿاة څ كًچٽ ارتڀب٣ی ؿك ُبؽڈ ایلاڃی ٤ُل ؿڅكڇ » # ؿك ٿٰبٻڈ تٜجیٰی1398اڃـ. كٗب ماؿڇ $ ٟټپ پلؿاؽتڈ

 ُـڇ مڃـٷی ٿلؿٽ ؿك ایڂ ؿڅكاځ كا ٿچكؿ اُبكڇ ٯلاك ؿاؿڇ اًت.  ثلؽی ام آؿاة ٿڄ٤ٴي« ٬ٓچڍ

ؽٔچّ  ٿبڃـڇ ډڀیڂ ؿڅكاځ ثڈ ډبیی ٳڈ اث٤بؿ ٿؾتټ٪ ډچیت ارتڀب٣ی كا ام ؿٹ ٿڄبث٢ ثبٯی پوڅډَ

ث٢ اؿثی ثیِتل ؿك ایڂ ؿڅكاځ ام ثبة اكمٍ اؿثی ٿچكؿ ُڀبكڃـ څ ٿڄب ٿڄبث٢ اؿثی اًتؾلاد ٳڄڄـ، اڃٸِت

ډبڍ ارتڀب٣ی؛ ٻقا ٗلڅكت ثلكًی څ ؿك  اڃـ تب ٿڄبث٤ی ثلاڍ ٿٜبٻ٤بت تبكیؾی څ اًتؾلاد ؿاؿڇتچرڈ ثچؿڇ

ؽٔچّ ؿك ا٬ٓڊبځ ؿڅكڇ  ڃ٠ل ٷل٫تڂ ٿڄبث٢ اؿثی ثلاڍ ؿكٱ اث٤بؿ ارتڀب٣ی ډچیت ایلاڃیبځ ایڂ ٣ٔل ثڈ

ډب ثچؿڇ اًت، ًجت ٷلؿیـ تب ایڂ پوڅډَ ؿك  څ تچرڈ ُبډبځ ثڈ آځؿڅٽ ٳڈ ٿغ٬ٺ تزڀی٢ ُب٣لاځ 

ٓـؿ پبًؼ ثڈ ایڂ پلًَ ثلآیـ ٳڈ ٳـاٽ اث٤بؿ ډچیت ارتڀب٣ی ؿك آحبك ُب٣لاځ ایڂ ؿڅكڇ تجټچك 

                                                             
اـڅٽ څ تغچلات ٫لډڄٸی څ تبكیؾی ُچؿ.   ثلكًی ٿچاكؿ ٫لډڄٶ ؿك تبكیؼ ٿی. 1  تچاڃـ كاډٸِبڍ ؿكٱ ت



 المللی هویت ایراویان همایش بیهمجموعه مقالات           111

ؿیچاځ ُب٣لاځ ٿٜلط ایڂ ؿڅكاځ ٳڈ ؿك ؿكڅڇ ؿڅٽ ثچؿڃـ څ ڌ اڃـ؟ ثلاڍ پبًؼ ثڈ ایڂ پلًَ، ٿٜبٻ٤ یب٫تڈ

ډبڍ  ٣ڄچاځ ٿِتی ڃڀچڃڈ ؽلڅاك ثلكًی ُـڇ څ ؿك ٿٰچٻڈ ډب ٿچكؿ اًتٰجبٹ ٣بٿڈ ثچؿڇ اًت، ثڈ ا٤ُبك آځ

ثڊلڇ  ثڊتلُچڃـ. اٻجتڈ ام ًبیل ٿڄبث٢ ٿ٤بٓل ڃین رڊت احجبت  ٣ڄچاځ ُبډـ آڅكؿڇ ٿی ٿؾتټ٪ ارتڀب٣ی ثڈ

 ډب، ڃٌؼ ؽٜی څ ٿتچځ ڃخل. ٬ًلڃبٿڈ ٷل٫تڈ ؽچاډـ ُـ؛ ٿبڃڄـ

ك٫تڄـ رنڅ ٿٰچلاتی  لامٽ ثڈ فٳل اًت ٿٌبئٺ ارتڀب٣ی ٳڈ ٿ٤ڀچلاً ؿك ا٤ُبك ُب٣لاځ ثڈ ٳبك ٿی

ایڂ كًچٽ څ  ٳبكثلؿځ ثڈتچاڃٌتڄـ ٿڄ٠چك ُب٣ل كا ؿك پي  ډب آُڄب ثچؿڃـ څ ٿی ثچؿڃـ ٳڈ ٣بٿڈ ٿلؿٽ ثب آځ

اڃـ. ٿٌبئټی ام  ټ٪ اؿثی ٿټ٬ٜت ُچڃـ څ ٣ڀچٿیت ؿاُتڈډبڍ ٿؾت اث٤بؿ ثڈ ربڍ تڀخیٺ یب ؿك ٯبٻت آكایڈ

ډب څ ... ایڂ  ډب امؿڅاد، كڅاثٚ رڄٌی، تٰـیلٷلایی، ؽچاًتٸبكڍ ٣ټپ ؿڅًتی ٿڄبًجت ٯجیٺ ثبڅكډب، اكمٍ

ډبڍ ارتڀب٣ی ثچؿڃـ ٳڈ تزټی ث٤ـ ارتڀب٣ی ډچیت څ ثلًبؽتڈ ٿقډت څ  كًچٽ څ ثبڅكډب ؿك څاٯ٢ ٳڄَ

 ٫لډڄٶ ثچؿڃـ.

٣ڄچاځ  ؿډڄـڇ آځ كا ثِڄبًیپ، ٻقا ٿقډت ثڈ ؿ ارتڀب٣ی لامٽ اًت ٿٰچلات ُٴٺثلاڍ ثلكًی اث٤ب

٣ڄچاځ  ډبڍ ٿلؿٽ ایڂ مٿبځ، ًپي ثبڅك ٿلؿٿبځ ثڈ ُبڇ ثڈ تلیڂ ٯٌڀت ٫لډڄٶ څ ٿاحل ثل ٳڄَ ٿڊپ

تلیڂ اث٤بؿ ٳڄَ څ ثبڅك ارتڀب٣ی ٿلؿٿبځ ثلكًی ؽچاډڄـ ُـ څ ٗڀڂ ایڂ ٿچاكؿ ثڈ  یٴی ام ٿِڊچؿ

ٷل٫تڈ  لایی، اؽلاٯیبت، ثبڅك ثڈ ٿلٵ، امؿڅاد څ كڅاثٚ رڄٌی ٳڈ ك٫تبكډبیی ُٴٺاٿچكڍ صچځ، تٰـیلٷ

 اڃـ څ ڃڀچؿ پلكڃٸی ام ډچیت ارتڀب٣ی ؿاكڃـ، پلؿاؽتڈ ؽچاډـ ُـ. ؿك ربٿ٤ڈ

 

 تاٚر ٔزدْ تٝ ضاٜ
تچاڃـ ٳبٿٺ  ٓغجت ام مٿبڃڈ ٬ٓچیبځ ثـڅځ ؿكٱ ربیٸبڇ ُبڇ ؿك ًبؽتبك ارتڀب٣ی څ ثبڅكډبڍ ٿلؿٽ ڃڀی

كًیـ، رنڅ ٿٰچلاتی ثچؿ ٳڈ ثب  ك ثڈ ُبڇ، اٻچډیت څڍ څ ڃٌت ٿٰـًَ ٳڈ ثڈ ائڀڈ اٛڊبك ٿیثبُـ. ثبڅ

ٳلؿ. ایڂ  ډب ؽچؿ كا ڃڀبیبځ ٿی ډڀت عٴچٿت څ یبكڍ ډڄل ؿك مڃـٷی كڅماڃڈ ٿلؿٽ څ ٳڄَ ارتڀب٣ی آځ

ٿبڃـڇ  ًلاډب څ ؿیٸل ثڄبډبڍ ثبٯی ٿبڃـڇ ؿك ٿٌبرـ، ٿـاكى، ٳبكڅاځ ډبڍ ثبٯی تچاځ ؿك ٳتیجڈ ڃڀچؿ كا ٿی

ډب ثیِتل ُبٿٺ ٿ٘بٿیڂ  ډبڍ ایڂ ٳتیجڈ ایڂ ؿڅكاځ ٳڈ كڅماڃڈ ؿك ؿیـ ٿلؿٽ ٯلاك ؿاُتڄـ، ؿیـ. ڃچُتڈ

ثڄب ثل ثبڅك  1ډب ثچؿڇ اًت. ُی٤ی ثب اٻٰبة ٿؾٔچّ ُبډبځ څ ؿك اكتجبٙ ثب یبڅك ٿقډجی څ ربیٸبڇ آځ

ك ثڈ اڃزبٽ ؿاؿځ یب ڃـاؿځ ُـڃـ څ اٷل كڅمڍ ُبڇ ؿًتچ ٿلؿٽ، ُبڇ څ ٫لاٿیڂ څڍ اٻچډی څ ٿڊپ ؿاڃٌتڈ ٿی

ٳلؿڃـ، ثـڅځ آځ ٳڈ ؿٻیٺ ایڂ اٿل كا ثـاڃڄـ. یٴی ام ایڂ  ؿاؿ، ډڀڈ ثبیـ ام آځ ٿتبث٤ت ٿی ٳبكڍ ٿی

٣ڄچاځ ٿلُـ ٳبٿٺ ؿك ٳڄبك ڃبیت اٿبٽ مٿبځ ثچؿ. ؿك ٿچكؿ ایڂ  ډب ا٣تٰبؿ ثڈ ٿچٯ٤یت ُبڇ ٬ٓچڍ ثڈ څیوٷی

 ٷچیـ: مٿبځ ًڄزل ٳبُی ٿی ُبڇ ٣جبى څ ڃیبثت څ څٓٺ ثچؿځ عٴچٿت ٬ٓچڍ ثڈ اٿبٽ

                                                             
ډبڍ ٳبُیٴبكڍ  تٜجیٰی ٿ٘بٿیڂ ٳتیجڈڌ #، ٿٜبٻ1390٤ڃواؿ، ثڊبكڇ، $ ثلاڍ اٛلا٣بت ثیِتل ك.ٱ ٳیبڃڀڊل، ٯجبؿ؛ تٰچڍ. 1

 156-10.133ڇ ډبڍ تبكیؾی، ُڀبك پوڅډَ ٿـكًڈ صڊبكثب٥ ا٬ٓڊبځ څ ثبڅكډبڍ ٣ٔل ٬ٓچڍ،
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 م ثللللللد ثټڄلللللـ ڃجلللللچت اؽتللللللڍ   

   َ  ثلامڃلللـڇ، ؿیڊلللیپ ٟلللٺ اٻټڊلللی

 مډللی تی٨للت اڍ ُللبڇ ٧بٻللت ٟڊللچك  

 یٴلللی ًلللبم اًلللتڄجٺ څ آللل٬ڊبځ   

 

 م ؿكد څلایلللت حڀلللیڂ ٷلللچډلڍ   

  َ  ثللڈ اڃللـاٽ، تِلللی٪ ُبډڄِللڊی

 ٳټیلللـ ؿك ٣ڊلللـ ٓلللبعت ٟڊلللچك

 ٳڈ تڄٶ اًت ثل ُبڇ ڃٔل٪ رڊلبځ  

  
 #449-448: 1387$ًڄزل ٳبُی،

 ٷچیـ: ؿك ٿچكؿ كًیـځ ڃٌت ُبډبځ ٬ٓچڍ ثڈ ع٘لت ٣ټی $١# ٿیٓبئت 

 كًللـ ٳللڈ ام ُللبډبځ  ٳللـاٽ ٫ؾللل ثللڈ ایللڂ ٿللى  
 

 كًللـ ڃللواؿ څ تجللبك تللچ كا ثللڈ ُللبڇ ڃزلل٪ ٿللى 
  

 #3553/ 5: 1364ٓبئت ،$

 ُبڇ كا ڃین ڃبٽ پی٨ڀجل څ ؽـا ڃبٽك٫ت څ ؿك ٳڄبك  ډب ثڈ ُڀبك ٿی ٯٌپ ثڈ ڃبٽ ُبڇ، ام ثبلاتلیڂ ٯٌپ

 ُبڇ اٷل ی٤ڄی «ڃٌین ؿیل ًچكاڃـا ُبڇ» ٷ٬تڄـ ٿی اڃِبالله ربڍ ثڈ تلٳی ؿك ٯنٻجبُبځ عتی ثلؿڃـ. ٿی

ؿك ډچیت ارتڀب٣ی ؽچؿ ڃٌجتِبځ ثب ُبڇ څ ك٣یت څ ډب  . آځ#754/2: 1375ثؾچاډـ $٫ټ٬ٌی، 

 ؿاؿڃـ. پقیلڍ ام څڍ كا ٯلاك ٿی ٫لٿبځ

 ٿتجلٱ آڅكؿڃـ ٿی ؿًت ثڈ ُبډی ٬ًلڇ ثب ٿٜجؼ ام ٳڈ كا ؽچكاٳی ډل یب ُبڇ ؽچكؿڇ ٿلؿٽ ڃیپ

 پلؿاؽتڄـ څ ُبڇ كا ؿاكاڍ ٿی څرچڍ ایڂ رٌت ثڈ ٣لارَ ثلاڍ ؿاُتڄـ ثیڀبكڍ اٷل څ ؿاڃٌتڄـ ٿی

 اعتلاٽ ُلی٤ت ؿًتچك ام ثیَ ُبڇ ډبڍؿیـڃـ. ٿلؿٽ ثڈ ٫لٿبځ ٿی ثیڀبكاځ ٬ُبثؾِی اًت٤ـاؿ

ثیِتل ام ث٤ـ ٿقډجی ډچیت ٷقاُتڄـ. ٻقا ؿك ایڂ ٿچاكؿ ڃین ڃٌجت څ كاثٜڈ ؽچؿُبځ كا ثب ُبڇ  ٿی

ثلؿاكڍ ٿاحل ثچؿ، اٿب ثڈ ډل تلتیت  ؿیـڃـ، ډل صڄـ ٳڈ ٣چاٿٺ ؿیٸلڍ ؿك ایڂ ٫لٿبځ ارتڀب٣ی ٗلكڍ ٿی

 ٷلؿیـ. ٷلڍ اڃتؾبثی ثل ایڂ اًبى ٿی ډب څ تإحیلپقیلڍ ثیِتلُبځ څ ٳڄَ ثب٣ج اف٣بځ آځ

 ؽچاكڍ ُلاة ٛچك ٿخبٹ ثڈ ـ.ؿاڃٌتڄ ُبڇ ٿی ٫لٿبځ ام ًلپیضی ڃتیزڈ څ ٣بؿلاڃڈ كا ٿلؿٿبځ ٿزبمات

ٳلؿ،  ٿڄ٢ كا آځ ٓلیظ ؿًتچك ثب ُبڇ ٳڈ مٿبڃی ؽچكؿڃـ. ٿی ٿلؿٽ ثب ایڂ عبٹ ُـڇ ثچؿ، ڃڊی ُلی٤ت ؿك

 صڈ ینؿاځ ٫لٿبځ صڈ»رڀټڈ  څ اٻڀخٺ ٗلة ٳڄـ. ًلپیضی ٫لٿبځ ڃٴلؿ ام رلؤت ك٣بیب ام یٲ ډیش ؿیٸل

مٿبځ ثٌیبك ٿٜٔټظ ثچؿڃـ، ڃڀبؿڍ ام ت٬ٴل ٳڈ ؿك آځ « اٿل ًټٜبځ ٿٜب١ اًت»څ ډڀضڄیڂ « ُبڇ ٫لٿبځ

٫یٸچئلا، $ ٳلؿ اٛب٣ت ؽـاڅڃـ ٫لٿبځ ٿبڃڄـ ُبڇ ٫لٿبځ ام آٿچؽتڄـ ثبیـ ثڈ ٿلؿٽ ٿی اڃـ ٳڈ٧بٻت ربٿ٤ڈ

 #.196، 181، 174: 1383؛ تبڅكڃیڈ، 325: 1363

 ٷچیـ: ؿك ٿچكؿ ٫لٿبځ ڃڊی ُلاة ُبڇ اُل٩ ٿبمڃـكاڃی صڄیڂ ٿی

 ك ُلـ ؽللاة  ثبم ام ٫لٿلبځ ُلڈ ٷڀڄلبٽِ ٳِلچ    

 ډللب ثڊللل ُٴٌللت تچثللڈ ٿچٿیللبیی ٷِللت ٿللی 

 اڃـٷِتڈثي ٳڈ ام ثیپ ٧٘ت ؿك ؽچیِتڂ ٷپ

 ـ   ربٽ صچځ ًلصِڀڈ ؽ٘ل ام ڃ٠ل ُلـ ڃبپـیل

 ـ  ثي ٳڈ ام تلى ًیبًت كڃٶ كؽٌبكٍ پلیل

 ُلـ ُللاة  ډلب صلچځ ٻ٤لٺ ؿٻجلل      ڃبپـیـ ام ؿیـڇ 

 ام پللی پلللڅام كڃللٶ رللبٽ ُللڊپل ُللـ ُلللاة    

 ٳیڀیب ُلـ رلبٽ مك، ٷلچٷلؿ اعڀلل ُلـ ُللاة      

 ٣یڂ علٿلبځ ډڀضلچ اٿیلـ ًلٴڄـك ُلـ ُللاة      

 ؿك ٳ٪ ؿكیب ٳِبځ صچځ آة ٷلچډل ُلـ ُللاة    
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 تللب اٿللبځ یبثللـ م صڄللٶ ُللبډجبمِ ٣للـٹ ُللبڇ  

 ثلبؿ ثللبٯی ؿڅٻلت ڃللچاة، اُللل٩ تلب ثللڈ عِللل   
 

 ؿك ٯ٬ي ام ٿچد ؽچؿ ډڀضچځ ٳجچتل ُلـ ُللاة  

 ماځ ٳللڈ ؿك ؿڅكاځ اڅ ام ٫تڄللڈ ٳڀتللل ُللـ ُلللاة
  

 #128 : 1373اُل٩ ٿبمڃـكاڃی ،$

 ٔذٞة 
ډب څ ٣بٿٺ ت٤لی٪  تلیڂ آځ ډچیت ارتڀب٣ی ا٫لاؿ ُبٿٺ ٿٰچلات ٿت٤ـؿڍ اًت ٳڈ ٿقډت یٴی ام ٿڊپ

ٷلؿؿ. ؿك ٣ٔل ٬ٓچڍ  څ ثب كًڀی ُـځ  ډب ؿك ربٿ٤ڈ ٿی ؽچؿُبځ څ ؿیٸلڍ څ ام ٛل٫ی ڃغچڇ ٳڄَ آځ

ثب ډپ څ ثب ٿقډت تِی٢ ایڂ څرڈ تڀبینثؾَ ٿقډت ثٌیبك پلكڃٶ ُـ څ ؿك ًبیڈ آځ ٿڄبًجبت ا٫لاؿ 

ډبڍ ؿیٸل ت٤لی٪ ُـ. عتی ؿك ًبیڈ ٿقډت ډچیت ارتڀب٣ی ُؾٔی ٿبڃڄـ ُبڇ ت٤ییڂ ٳڄڄـڇ  ٷلڅڇ

تچاځ ام ٿقډت ت٬ٴیٲ ٳلؿ؛  مڃـٷی ٣ـڇ ثٌیبكڍ ٷلؿیـ. ثلاڍ ثلكًی مڃـٷی ارتڀب٣ی، ٫لډڄٶ كا ڃڀی

ډڄٶ ُـڇ ثب ٫ل ڍ پیِب٤ٓڄتی اًت، ٿقډت اٿلڍ تڄیـڇ٬ٓچڍ، ٳڈ ربٿ٤ڈڌ ؽٔچّ ٳڈ ؿك ربٿ٤ ثڈ

ثڈ  2ایڂ ؿڅكاځ اٿلڍ ٗلڅكڍ ثلاڍ ت٤بٿٺ ارتڀب٣ی ٣1ڀچٿی څ ٿلؿٽ ثچؿ. ٿقډت ؿك ًبؽتبك ارتڀب٣ی

 آٿـ. عٌبة ٿی

ؿډی  ډبڍ ؿیڄی ثلؽی ك٫تبكډب كا ایزبؿ، تڄ٠یپ څ ًبٿبځ ؿك مڃـٷی ارتڀب٣ی، ډڄزبكډب څ تچٓیڈ

اٷل ٫لؿڍ  یڂ كڅ،اثؾِـ؛ ام  ٳڄڄـ. ٳڄَ ؿك صبكصچة ایڂ ډڄزبكډب ثڈ ا٫لاؿ اعٌبى اٿڄیت ٿی ٿی

ُـڇ ؿیڄی كا ؿك رلیبځ ك٫تبكډبڍ كڅماڃڈ ؽچؿ ك٣بیت ڃٴڄـ، ؿك ؽٜل ام  ډڄزبكډبڍ ثڈ كًڀیت ُڄبؽتڈ

ؿاكاځ یب  ؿًت ؿاؿځ ا٣تجبك ارتڀب٣ی ٯلاك ؽچاډـ ٷل٫ت. ام ٛل٫ی ؽٜل ٛلؿ ُـځ ام ربٿ٤ڈ ؿیڂ

ٿټنٽ ثڈ ك٣بیت اڍ ٳڈ ډڄزبكډبڍ ؿیڄی ؿك آځ عبئن اډڀیت اًت ڃین ٫لؿ كا  ٳپ ام ربٿ٤ڈ ؿًت

#. ؿًتچكات ؿیڄی ثل ڃغچڇ اڃتؾبة 44: 1395پچك،  ڃڀبیـ $ٿچًی ډڄزبكډبڍ ؿیڄی ؿك مڃـٷی كڅماڃڈ ٿی

 ثؾِڄـ. ډب كا رڊت ٿی ډبڍ آځ ٷقاكڃـ څ اڃتؾبة ډبڍ ٿؾتټ٪ تإحیل ٿی څ ٳڄَ ا٫لاؿ ؿك ٿچٯ٤یت

ٹ ډبڍ ٿِؾٔی اًت ؿك ٛچ ؿك څاٯ٢ ٿقډت ٳڈ ُبٿٺ ؿًتچكات، ٿڄبًٲ څ آؿاة څ اكمٍ

كینڍ ٿلؿٿبځ  ٳڄـ څ ثلڃبٿڈ ډبڍ ٿؾتټ٪ ؿك ڃغچڇ ٳڄَ ٿلؿٿبځ ؽچؿ كا آُٴبك ٿی كڅم څ ٿڄبًجت ُجبڃڈ

ډبیی ٳڈ ثل اًبى ا٣تٰبؿات څ ثبڅك  ٳڄڄـ څ ٳڄَ ډبیی ٳڈ ٿی ؿډـ. ا٫لاؿ ثب اڃتؾبة كا تغت تإحیل ٯلاك ٿی

ڄـ. ٿچكؿ ؿیٸلڍ ٳڈ ام ؿډ ؿډڄـ ثبڅك ٧بٻت ربٿ٤ڈ كا ڃِبځ ٿی رڀ٤ی $ډچیت ارتڀب٣ی# ام ؽچؿ ثلڅم ٿی

ډبڍ آځ مٿبځ پی ثلؿ، اڃبك یبًیڂ  ُـڇ ثب ًڄت تچاځ ثڈ ا٣تٰبؿات ٿقډجی ډڀلاڇ ٫غچاڍ ٳلاٽ ُب٣لاځ ٿی

اًت. ؿك ٻ٨ت ڃبٿڈ ؿډؾـا ؿك ٿچكؿ ایڂ تلٳیت آٿـڇ ٳڈ اڃبكڍ اًت ٳڈ كڅم ڃچكڅم صڊٺ ثبك څ ثڈ ٯچٻی 

تڄڊبیی ثؾچكؿ تڀبٽ ًبٹ ام اٿلإ  ثڈ ٓـ ثبك ثل آځ ًچكڇ یبًیڂ ثؾچاڃڄـ څ ثـٿڄـ څ ډلٳي آځ كا 

                                                             
ت ٳڈ ربٿ٤ڈ كا  اڍ ام ڃڊبؿډب څ ٣ڀټیبت ارتڀب٣ی $ٿخٺ ٯچاڃیڂ څ ڃَٰ . ًبؽتبك ارتڀب٣ی: صبكصچة پیضیـڇ1 ډبڍ ارتڀب٣ی# اً

اڃـ. ًبؽتبك  ٳڄـ څ ایڂ ًبؽتبكډب ثلاڍ ربٿ٤ڈ ٗلڅكڍ ؿډی ٿی ډبڍ ك٫تبك ٿلؿٽ كا ت٤ییڂ څ ًبمٿبځ ؿډـ څ ٿغـڅؿیت ُٴٺ ٿی
 .193: 1380ٳڄیپ.ك.ٱ څا٠٣ی ،  ٳڈ ؿك ٿغـڅؿڇ آځ ثب یٲ ؿیٸل كاثٜڈ ثلٯلاك ٿیًبمؿ  ارتڀب٣ی صبكصچثی ٿی

ٳڄڄـ څ ٿجڄبڍ ډڀڈ كڅاثٚ څ  . ت٤بٿٺ ارتڀب٣ی: ٫لایڄـڍ ٳڈ ٛی آځ ٿلؿٽ ډڀلاڇ ثب یٴـیٸل ؿك پبًؼ ثڈ ډپ ٣ڀٺ ٿی2

  196ډبڍ ارتڀب٣ی اًت. ك.ٱ، ډڀبځ:  ٷلڅڇ
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ڃبٿڈ ؿډؾـا ثلاڍ ُبډـ ایڂ ٻ٨ت ٤ُل صڄـ تڂ ام ُب٣لاځ  ٣ٔل ٬ٓچڍ  رٌڀی ؿك اٿبځ ثبُـ. ؿك ٻ٨ت

 ًلایـ: ډپ آٿـڇ اًت. ُبپچك تڊلاڃی ٿی

 تبثللللـ ُلللللٳت ٧یللللل ثلڃڀللللی 
 

 ڃللبك پٌللتبځ اڃللبك یبًللیڂ اًللت   
 

 ٓبئت تجلین ډپ ثیتی ثب ایڂ ٻ٨ت ؿاكؿ

 ؿًللت ا٫تللـ ًللیت ٧ج٨للت اٷللل ثللڈ
 

 ثڊتللل ام ٓللـ اڃللبك یبًللیڂ اًللت  
 

 څ ًبٻٲ ٯنڅیڄی ڃین صڄیڂ ًلڅؿڇ:

 تبثللللـ مڃللللـ ثچًللللڈ ا٧یللللبك ثلڃڀللللی 
 

لت؟   یًڂ اً یًت فٯڂ ٳپ م ڃبك یب  ٳڈ ٷ٬ت 
 

 :  اڃبك یبًیڂ#1352$ؿډؾـا، 

 تمذ٤زٌزا٣٤
٣ڄچاځ ث٤ـڍ ام ډچیت ارتڀب٣ی  ٛچك ٫لډڄٶ ثڈ ٿقډت څ ډڀیڂڌ تچاځ ؿك میلٿزڀچ٣ تٰـیلٷلایی كا ٿی

ثیبځ ٳلؿ؛ میلا ثل ٿجڄبڍ ایڂ ثبڅك ا٫لاؿ ت٤بٿلاتِبځ ثب یٴـیٸل كا ؿك ًٜظ ربٿ٤ڈ څ ثلؽچكؿُبځ ثب څٯبی٢ 

اڍ اًت ٳڈ اًبى آځ ثڈ ٿجڄبڍ  ٳڄڄـ. تٰـیلٷلایی اڃـیِڈ ارتڀب٣ی، ًیبًی څ عتی ٛجی٤ی ت٤ییڂ ٿی

اڍ اًت ٳڈ ثیڂ اڃٌبځ څ ٿبڅكاءاٻٜجی٤ڈ ثلٯلاك اًت. ثب  ٷلؿؿ څ كاثٜڈ ثِل ثبمٿی ا٣تٰبؿڍ څ ؿیڄی رچاٿ٢

ت٬ٌیل ٿؾتټ٬ی پیـا  ډب ام كاثٜڈ ؽـا څ اڃٌبځ،  ٟڊچك اؿیبځ تچعیـڍ، تٰـیلٷلایی ثل اًبى ٫ڊپ اڃٌبځ

ٳلؿ. ډڀڈ ٫یټٌچ٫بځ څ ثلؽی اڃـیِڀڄـاځ ایڂ ؿڅكاځ ڃین تٰـیلٷلایی كا عبٳڀیت ٿِیت اٻڊی ثل 

 اڃـ.  ت اڃٌبځ ؿاڃٌتڈًلڃچُ

ثچؿ.  ثـ څ ڃیٲ ام ٯٌڀت آځ ٿ٬ڊچٽ ٳڈ ٷ٬تڄـ ٿی ڃٔیت كا تٰـیل څ ًلڃچُت ٿلؿٿبځ مٿبځ ٬ٓچڍ،

كًـ  اڃـ څ ڃٔیت اڅًت ٿی ډب ٿ٤تٰـ ثچؿڃـ ډڀڈ صین ام ٯجٺ ؿاؿڇ ُـڇ څ آڃضڈ كڅم اڅٹ ٯٌڀت ٳلؿڇ آځ

ٳِیـ؛ صلا ٳڈ ډلصڈ كڃذ   څ ٧پ كڅمڍ ؽچكؿځ څ عٌبؿت ثل ؿیٸلاځ ٣جج اًت څ معڀت ثیڊچؿڇ ڃجبیـ

ٿغڄت ثلاڍ رڀ٢ ٳلؿځ اٿچاٹ تغڀٺ ٳڄڄـ ثبم ثیِتل ام ٯٌڀتِبځ ثڈ ؿًت ڃؾچاډڄـ آڅكؿ. 

 #.109اٻتڀخیٺ :  $ربٿ٢

ثڈ ډڀیڂ ؿٻیٺ ثڈ ٧یت څ مڃـٷی اؽلڅڍ ایڀبځ ثٌیبك ؿاُتڄـ څ ؿك ٿٰبثٺ كٗب څ تٌټیپ ؿك پیَ 

 ٳڄـ: ٷچڃڈ ثیبځ ٿی ٤ُل ؽچؿ ایڂٷل٫تڄـ. ٓبئت ایڂ ا٣تٰبؿ ثڈ كٗب څ تٌټیپ كا ؿك  ٿی

 ـ  پللبڍ ؿك ؿاٿللبځ تٌللټیپ څ كٗللب ثبیللـ ٳِللی
 

 اٛټلللي ا٫للللاٱ كا ؿك میلللل پلللب ثبیلللـ ٳِلللیـ 
  

 #2758/ 1ٓبئت : $

 ثبُللڄـ ٣بُللٰبڃی ٳللڈ ثللڈ تٌللټیپ څ كٗللب ٿللی
 

 ثبُللڄـ تللب ثللڈ ٷلللؿځ ډڀللڈ ؿك آة ثٰللب ٿللی      
 

 #3525ډڀبځ : $

 ٷچیـ: ٫یٖ ٳبُبڃی ڃین ؿك تإییـ كٗب څ تٌټیپ ٿی

 ؿڅًلت  ٯلـٽ  ثلل  كٗلب  څ تٌلټیپ  ًلل  څ ٫یٖ
 

 ڃتلللبثپ كڅڍ ٿلللڂ ًلللل ثلللل ٳِلللـ تیللل٦ ٷلللل 
  

 ٷچیـ:ٿیؿك ربڍ ؿیٸلڍ 
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 مڃللیپ آتللَ ثللل اثلللاډیپ صللچ ٳللچ تللب ډڀتللی

للڀب٣یٺ صللچ یللب  ڃڊللیپ ًللل كٗللبیَ كاڇ ؿك اً
 

 ٳڄللیپ ثٌللتبځ ؽچیِللتڂ ثللل ؽللـا ٣ِللٮ آتللَ 

 ٳڄللیپ ٯلثللبځ اڅ څٓللٺ ٣یللـٷبڇ ؿك كا ؽللچیَ
  

 #220څ ٫208یٖ ٳبُبڃی، ثیتب: $

ڃڀچؿڃـ څ  پیَ ام كٗب څ تٌټیپ ؿك رلیبځ اٿچك، ا٫لاؿ تلاٍ ثٌیبكڍ ثلاڍ ایزبؿ ت٨ییل ؿك څٯبی٢ ٿی

٤ًی ثل ایڂ ثچؿ ٳڈ ثل صینڍ ثیَ ام تچٳٺ، تٴیڈ ڃڀبیڄـ. ثڄبثلایڂ ثڈ اًتؾبكڇ څ ؿ٣ب ثٌیبك تچًٺ 

ٳبكډبڍ ٿؾتټ٬ی  یب٫تڄـ ٿیتلؿیـ  ٳبكڍ اڃزبٽ ؿك څ ُـڃـ ٿی ٿِٴٺ ؿصبك ٳڈ ډب مٿبڃی رٌتڄـ. آځ ٿی

# تب اًتؾبكڇ ٳڈ آځ كا ٿِچكت ثب 52: 1346ډبڍ ٻجبى ٷل٫تڈ $ًبڃٌچځ، ٳلؿڃـ ام ُڀلؿځ ؿٳڀڈ ٿی

 ٷل٫تڄـ. ؿاڃٌتڄـ څ ثب ٯلآځ اًتؾبكڇ ٿی ؽـاڅڃـ ٿی

 ٿلللڂ ُللللاك ام ٿزلللچ اٿلللڂ ٫لللبٹ اٿیلللـ
 

 ًلللچؽت اًلللتؾبكڇ احلللل ڃیلللتپ ثلللل٭ ٳلللن 
  

 #392: 1386ثیـٹ،$

ٳلؿڃـ ڃٌجت ثڈ  اٻجتڈ ایڂ ثـاځ ٿ٤ڄب ڃجچؿ ٳڈ تڄڊب ثڈ ٿِچكت ثب ؽـاڅڃـ اٳت٬ب ڃڀبیڄـ؛ ٤ًی ٿی

ډب ام ٣ټپ  تٰـیل څ عچاؿث ؿیٸل ٿڄ٤٬ٺ ثبٯی ڃڀبڃڄـ څ عتی ٣ڀلاً ت٨ییلڍ ؿك تٰـیلُبځ ایزبؿ ٳڄڄـ. آځ

لؿ كا ٳلؿڃـ څ ٛبٻ٢ ٫ ؿك ډڄٸبٽ ؽچكؿځ ٷچُت ٯٌڀتی ام اًتؾچاځ كا ثلكًی ٿی –ثیڄبځ  ُبڃڈ

 څ ربؿڅ څ ًغل ٳلؿڃـ څ ثڈ ثلاڍ ایڂ ٳبك اًت٬بؿڇ ٿی ٫بٹ څ #، اًٜللاة210ٷ٬تڄـ $٬ًیڄڈ ٫ٜلت:  ٿی

ډب ام  ؿاُتڄـ. ام ایڂ كڅ ربؿڅ څ ؿ٣بڃچیٌی ٿچكؿ تچرڊِبځ ثچؿ. آځ ا٣تٰبؿ څ ایڀبځ ربؿڅٷلڍ ٫ڄچځ

ٳلؿڃـ.  آڅیناځ ٿی مؽپ كا ثل ٻجبى یب ٷڊچاكڇ ثضڈ مؽپ ا٣تٰبؿ ؿاُتڄـ ًڄٶ صِپ آڃزبیی ٳڈ ثڈ صِپ

 ٷچیـ: ٓبئت ؿك ایڂ ٿچكؿ ٿی

 ٿڊلللڇ ٷڊللچكاڇ ٿللڂ ثللچؿ ام ٣ٰللـ ًللؾڂ     
 

   ٿڄللت ٷچیللبیی ام ٳللي ڃیٌللت صللچځ ٣یٌللی ٿلللا  
 

 اٽ اُٲ اًت صچځ ٬ٛٺ یتیپ ٿڊلڇ ٷڊچاكڇ
 

 #5/118ٓبئت : $ 

   ًللبمؿ ٿلللا ؽللچكؿ ؽللچځ ؿایللڈ ؽللبٿچٍ ٿللی ٿللی
 #2/129ډڀبځ :  $

ٳلؿڃـ، ډیٴٺ ُلٽ ثچؿ ٳڈ  مؽپ ثچؿ څ ٿلؿٽ ام آځ اًت٬بؿڇ ٿی صین ؿیٸلڍ ڃین ٳڈ ٿبڃڄـ صِپ

 ام اكتٴبة ٿ٤بٓی ثبم ؿاكؿ څ ڃین ثٌتڄـ تب آڃبځ كا ام ثبمڅڍ رچاڃبځ ٿی اڍ ثچؿڇ اًت ٳڈ ثل ت٤چیقٷچڃڈ

 . صِپ ثـ ٿغ٬چٝ ثـاكؿ

 اڍ ثللچؿ ثللڈ صِللپ ٿللڂ ٷٌللتبػ ڃٸللبڇ  پلللؿڇ
 

 ثللبمڅڍ تللچ ثللچؿډیٴللٺ ُلللٽ څ عیللبیی ٳللڈ ثللڈ  
 

 #11/3564ډڀبځ:$

 ٻت ڃڊبؿڍ ثڈ ٻت ًب٧ل څ ك٫تی ام ؿًت
 

   عی٪ ام آځ ډیٴٺ ُلٿی ٳڈ ثڈ ثبمڅڍ تچ ثچؿ 
 #3563/ 6ډڀبځ: $

 ٷچیـ: ثیـٹ ډپ ؿك ٿچكؿ ایڂ كًپ ٿی
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 ثللچؿ تللبثپ ثللی ؿٹ علللم ٳللڈ ُلل٤ټڈ آځ ثللل٭
 

ٚ  آكا ٿزټللي   صلللا٥ ثللبمڅڍ ثللڈ ثٌللت ثللڈ ٧ټلل
 

 #930ثیـٹ: $

ارتڀب٣ی ام آځ عیج ٿٜلط ُـ ٳڈ ایڂ ؿًت ام ا٣تٰبؿات ؿك ثلڃبٿڈ مڃـٷی كڅماڃڈ ا٫لاؿ ایڂ ٿچكؿ 

ُؾٔی ثب ؿیـځ یٲ ًیـ ؿك اڅٹ ٓجظ  ام ُبڇ ٷل٫تڈ تب ٿلؿٽ ٣بٿی ٿاحل ثچؿ. ُبڇ ثب ؿیـځ یٲ ؽچاة، 

ُـ. صڄبځ ٳڈ  اڍ ؽبّ ام اڃزبٽ ؿاؿځ ٳبكڍ ٿڄٔل٩ یب ٿٔل ثڈ اڃزبٽ آځ ٿییب ُڄیـځ ٓـاڍ پلڃـڇ

ُبځ كا ثل اًبى ؽچاثی ٳڈ ؿك ُت ؿیـڇ  ډب ُبډبځ، ا٫لاؿ عٴچٿتی څ ٿلؿٽ ٣بٿی ٳبكډبڍ كڅماڃڈثبك

 ؿاؿڃـ.ٷبڇ ت٨ییل ٿی ثچؿڃـ، ٓجظ

ډبڍ ٿلؿٽ  ؿډڄـڇ ٳڄَ ډبڍ ارتڀب٣ی څ ُٴٺ ٣ڄچاځ ٣بٿټی ٿڊپ ؿك ٿیبځ اكمٍ ثڄبثلایڂ ٿقډت ثڈ

صڈ ؿك ٣ڀٺ څ صڈ ؿك ثبڅك. ؿك ٳڄبك ډب ُچؿ؛  ډبڍ ٿؾتټ٪ څاكؿ مڃـٷی كڅماڃڈ آځ ٓچكت تچاڃٌت ثڈ  ٿی

ډب ثبیـ ام اؽلاٯیبت ڃین ٳڈ ٷبڇ ٫لاتل ام ٿٌبئٺ ٿقډجی ثچؿ څ  ٣ڄچاځ ثؾِی ام ٫لډڄٶ څ اكمٍ ٿقډت ثڈ

 ډب ؿاُت، ٓغجت ُچؿ. ؿك اؿاٿڈ ٿجغج، اؽلا٭ ٿچكؿ ثلكًی ٯلاك ؽچاډـ ٷل٫ت. كیِڈ ؿك ًڄت

 

 اخلال٥ات
ډبڍ  ډب څ ٳڄَ تلیڂ ثؾَ اكمٍ ارتڀب٣ی اًت ٳڈ ٿڊپ، ؿًتچكات اؽلاٯی ؿك عچمڇ 1اؽلا٭ ارتڀب٣ی

ډبڍ  ُچؿ څ ڃڊبؿډبڍ ٿؾتټ٪ ارتڀب٣ی ٤ًی ؿك پیبؿڇ ٳلؿځ آچٹ آځ ثڈ ُیچڇ ارتڀب٣ی كا ُبٿٺ ٿی

څًیټڈ ٳڄتلٹ ارتڀب٣ی ؿاكڃـ. ا٫لاؿ ڃین ثب تچرڈ ثڈ ایڂ اؽلاٯیبت ؿیٸلاځ څ ؽچؿُبځ كا  ٿؾتټ٪ څ ثڈ

 ٷڄزبڃڄـ. ډبڍ ٿچكؿ ڃ٠لُبځ ٿی ا ؿك ٷلڅڇُبځ ك ٳڄڄـ څ ډچیت ارتڀب٣ی ت٤لی٪ ٿی

ًبمڍ اؽلاٯیبت څ ربكڍ ٳلؿځ آځ ؿك ًٜظ ارتڀب١ څ څكڅؿ ؿاؿځ آځ ثڈ ث٤ـ ارتڀب٣ی ډچیت  پیبؿڇ

ٓچكت كًڀی یب ٧یلكًڀی ثبُـ. ؿك ُیچڇ  تچاڃـ ثڈ ؽچكؿ څ ٿی ا٫لاؿ ام ٛلیٮ ٳڄتلٹ ارتڀب٣ی كٯپ ٿی

ٷل٫ت. ام  ډبڍ ؿڅًتبڃڈ ٓچكت ٿی اؿڇ څ رڀ٢ډب ام ٛلیٮ رڀلات، ا٤ُبك ؿك ؽبڃچ ٧یلكًڀی آٿچمٍ

ُـڃـ تب  ډب څ ربډبڍ ٿؾتټ٪ ڃچُتڈ ٿی ٛل٩ ؿیٸل ایڂ آچٹ څ ؿًتچكډبڍ اؽلاٯی ٿ٤ڀچلاً ؿك ٿٴبځ

ډب،  ٻجبى  كا ؿك تنئیڂ  اؽلاٯى  پڄـډب څ اڃـكمډبڍ  ثیِتل اڅٯبت  ایلاڃیبځٯلاك ٷیلڃـ.  تإٳیـٿچكؿ ثبمؿیـ څ 

ډب څ  ، ثل ًلؿك ؽبڃڈ رڄٸى  ُڀِیلډب څ آلات  ، ثل كڅڍ څ ٟلڅ٩  آلاتڌ ٻج ډب، ٬ًلڇڋ ډب، ٳڄبك ٫لٍ ڈعبُی

                                                             
ډب څ ڃجبیـډبیی ٳڈ  ٷلؿؿ. ثبیـ یٴـیٸل څ ڃغچڇ ٳڄَ ٿڄبًت ؿك ربٿ٤ڈ ثبمٿیاؽلا٭ ارتڀب٣ی ثڈ عچمڇ كڅاثٚ ا٫لاؿ ثب .  1

ٳڄـ ا٫لاؿ ؿك ُلایٚ ٿؾتټ٪ ثتچاڃڄـ  ا٫لاؿ ثبیـ ؿك ٿچاٯ٢ ٿؾتټ٪ ك٣بیت ثٴڄڄـ څ ډڀضڄیڂ پڄـ څ اڃـكمډبیی ٳڈ ٳڀٲ ٿی

ایلاڃیبځ ٫ټ٬ٌڈ اؿاة یب ٣ټپ  ډب كا څاٳڄِی ٿڄبًت ڃِبځ ؿډڄـ څ ؿك ثلاثل ڃبٿلایڀبت ارتڀب٣ی كاڇ عټی ٓغیظ ثیبثڄـ. ایڂ

# ایڂ 2/408ٳلؿڃـ $ر٬٤لیبځ، د پلؿاؽتڄـ څ ثٌیبك ٿچامیڂ اؽلاٯی كا ك٣بیت ٿی ٷچیڄـ څ ثیَ ام ډڀڈ ثڈ آځ ٿی الاؽلا٭ ٿی
 ثڄبثل ډلٳي څ ڃِیڄڄـ ٿی ؿڅماڃچ ؿاكؿ اڅ ؽچؿ ام ثبلاتلڍ ٿٰبٽ ٳڈ ٫لؿڍ ثلاثل ؿك»ٿچاكؿڍ ثچؿڃـ صچځ  ډب ؿًتچكاٻ٤ڀٺ

 ثب ٳلؿځ ًلاٽ ډڄٸبٽ ؿاكڃـ ثلڃڀی ًل ام ٳلاڇ. ڃبٿڄـ ٿی تچا٢ٗ كا آځ څ ٳڄڄـ ٿی ثٌیبك ت٤بك٩ ؿاكؿ ربیٸبډی ؽچؿ ُؾٔیت

  #298/ 2ر٬٤لیبځ، د$ «.ٷقاكڃـ ٿی ًیڄڈ كڅڍ ؿًت څ ؿډڄـ ٿی ڃِبځ ًل علٳت
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ډبڍ ا٬ٓڊبځ ام ا٤ُبك څ رڀلات  صڄبځ ٳڈ ُبكؿځ ؿك ثبمؿیـ ام ؽبڃڈ اڃـ. ڃچُتڈ ثل ٷلؿ ٷچډلډب ٿى  عتى

 ډب، ثبماكډب څ ًلاډب ڃچُتڈ ُـڇ ثچؿڃـ. ٳڄـ ٳڈ ثل ؿك څ ؿیچاك ؽبڃڈ پڄـآٿچم ثٌیبكڍ یبؿ ٿی

 نڍ ڃینؿك ؿیچاځ ا٤ُبكٍ اثیبتی ؿاكؿ ٳڈ عبڅڍ ٿ٘بٿیڂ اؽلاٯی څ ك٫تبكڍ اًت :ٓبئت تجلی

یٌٌلللبځ كا ثلللڈ ٫لیلللبؿ آڅكؿ     ُللللٳت كڅمڍ، ؽ
 

 ثل ًل ڃبځ پبكڇ، ًٶ ؿُڀڂ ثچؿ ؿكڅیلَ كا  
 

 #46/ 1: 1381$ٷټضیڂ ٿ٤بڃی،

َ ثللی  للټی ؿك پللی اـكؿ ٷلیللڈ ٳلللؿځ، عبٓ  ؿكؿاځ ڃلل
 

 ٿی٬ِبځ ؿك مٿیڂ ُچك ٓلبئت، تؾلپ ٯبثلٺ كا    
  

 #194/ 1$ډڀبځ: 

 ـ      ام ډڀللت ثللنكٵ، ثللڈ ؿڅٻللت تللچاځ كًللی
 

   ڃڀبیڄللـ ٫یللٺ كا  آكڍ ثللڈ ٫یللٺ ٓللیـ ٿللی    
 #1/348$ډڀبځ :

 ډلٳڈ پیچڃـؿ ثڈ اډٺ علٮ، م ٿللؿاځ ؽـاًلت   
 

 كثبًللت كثللب، آډللڂ  آډللڂ پیچًللتڈ ثللب آډللڂ  
 

 #475/ 2$ډڀبځ : 

 م اؽللللللا٭ ثنكٷلللللبځ ډلللللیش ؽټٰلللللی   
 

 ـ ثللللڈ ام اعٌللللبځ ثللللی    ٿڄللللت ڃجبُلللل
 

 #4528/ 6$ٓبئت: 

یٰلللاځ كا   ثللڈ اعٌللبځ اڍ تللچاڃٸل، ؿًللتٸیلڍ ٳللڂ ٫
 

   ًلبمؿ  ٳڈ ؿكیب ثڊل كینٍ، اثلل كا ًلیلاة ٿلی    
 #3004/ 3$ډڀبځ: 

لڂ ٳلڂ      ثڈ ڃچك ثی  ـكڅُ لی  ڃیبمڍ صڊللڇ صلچځ ؽچكُ
 

   ٳڈ ؿایپ ام ٛڀ٢ ؿا٥ ٳَټَ٪ ثل صڊللڇ ٿلڈ ؿاكؿ   
 #2/2941$ډڀبځ : 

 ٿِچ ٧ب٫ٺ م پبى څٯت اٷلل آًلچؿٷی ؽلچاډی   
 

   ٷیللؿ  ؽچاة ُت كا ڃڀلی  ٳڈ ؽچاة كڅم ربڍ 
 #2989/ 2$ډڀبځ: 

ثیـٹ ؿډټچڍ ام ؿیٸل ُب٣لاځ ایڂ ٣ٔل ٿ٘ڀبیڂ اؽلاٯی صچځ ٯڄب٣ت، آماك ڃلًبڃـځ ثڈ ؿیٸلاځ، 

ډب ؿ٣چت  ؿڅكڍ ام علّ څ ؿڃیبٿـاكڍ كا ؿك ا٤ُبك ؽچؿ ٿچكؿ تچرڈ ٯلاك ؿاؿڇ څ ؽچاڃڄـڇ كا ثڈ ك٣بیت آځ

 ٷچیـ: ا٫لاؿ ؿًتِبځ رټچڍ ؿیٸلاځ ؿكام ڃجبُـ صڄیڂ ٿیُچؿ  ٳلؿڇ اًت.ؿك ٿچكؿ ٯڄب٣ت ٳڈ ثب٣ج ٿی

تًٸبډی ٷل ثڈ ٯٌڀت ٿی ثڈ ډل ثی  ُـٽ ٯبڃ٢ ؿ
 

 ٳ٪ ؽچؿ ؿاٿڂ ٓغلاڍ اٿٴبځ ثچؿ ؿك ؿًتپ 
 

 #1004$ثیـٹ: 
 ٯٌلللڀتڋ ٓللل٬تبځ ثیلللـٹ ثلللل ٿبئلللـ ٯلللبڃ٢

 

 صللچځ ٿللچد ٷڊللل ثبٻڄللـ ام ؽللچكؿځ پڊټچډللب  
 

 #98$ډڀبځ: 
لت ڃ٬ي ثبُی ؽچٍ  ډڀضچ اډٺ ٯجل ثیـٹ ثی  اً

 

 ات ثلل ًلبم ٷللؿڅځ اعتیلبد    تب ڃجڄـؿ كُلتڈ  
 

 #498ډڀبځ : $
 ٷچیـ: څعِی ثب٫ٰی ڃین ؿك ٿچكؿ ٯڄب٣ت ٿی
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 ٫لا٧ت ثبیـت رلب ؿك ًلل ٳلچڍ ٯڄب٣لت ٳلڂ     

ٺ اډٺ عبرلت كا  ام ایڂ ثی ت عبٓ  ډڀتبځ ؽچاكڍ اً
 

 ًل ٳچڍ ٯڄب٣ت ٷیلل تلب ثبُلی ٫لا٧لت ٳلڂ      

ٕ عبرت ٳلڂ  بًمڍ ٣ل  اٷل ؽچاډی ٳڈ ؽچؿ كا ؽچاك 
 

 #139:  1339څعِی ثب٫ٰی،  $ 

 ٷچیـ: ثیـٹ ؿك ٿچكؿ علّ څ ٛڀ٢ ٿی

 ډللچى ٳلللاڇ ُللبډی م ًلللت ثلللآك ثیللـٹ    
 

 ثڈ صڈ ڃبمؿ اًتؾچاڃی ٳڈ ثلل اڅ ډڀلب ڃٌِلتڈ    
 

 #1286ثیـٹ: $

 ٷچیـ: ثیـٹ ډڀضچځ ٓبئت ؿك ٿقٿت علّ ثب تِجیڈ ثڈ ٫لؿ پیل ٿی

 ٯبٿللت پیلللڍ م علٓللت ُللـ ٳڀیڄٸللبڇ اٿللٺ 
 

 ډل ؿڅ ٣بٻپ پِت پبًلت څكڃڈ ؽپ ٷلؿیـڃت ثل  
 

 #1286ډڀبځ : $ 

 ٷچیـ: ٓبئت ؿك ډڀیڂ ٿچكؿ ٿی

 ٷللؿؿ  آؿٿی پیلل صلچ ُلـ عللّ رلچاځ ٿلی      
 

 ٷلللؿؿ ؽللچاة ؿك څٯللت ًللغلٷبڇ ٷلللاځ ٿللی  
 

 #3/3000ت: ئٓب$

 ؿك ٿچكؿ ؿڃیبٷلینڍ څ پِت ٳلؿځ ثڈ آځ ډپ ؿك ا٤ُبك ثیـٹ اڃ٤ٴبى یب٫تڈ:

 ٣بٻپ اًجبة ډٌتی صچځ ٣ـٽ صینڍ ڃـاُلت 
 

 كا ؿیـٽ ؿكڅیلَ آٿلـ څ ؿكڅیلَ ك٫لت    ډلٳڈ  
 

 #417$ثیـٹ: 

 ډڀضللچځ ٿللچد ام تڊڀللت ؿاٽ ت٤ټللٮ ٫للبك٧یپ
 

 ؿاٿڂ ٿب كا ُٴٌت كڃٸیڂ صیڂ ٷلؿیـڇ اًلت  
 

 #478ډڀبځ: $

اڍ پل ٫لام څ ڃِیت كا ؿیـڇ څ ٿ٘بٿیڂ اؽلاٯی كا صچځ ؿیٸل  ام ؿیٸل ُب٣لاځ ٣ٔل ٬ٓچڍ ٳڈ ؿكڅڇ

تچاځ ثڈ عنیڂ لاډیزی اُبكڇ ٳلؿ. اڅ ؿك ٿچكؿ ٓجل، ا٤ُبك  ٿیٓڄ٬بڃَ ؿك ا٤ُبك ؽچؿ اڃ٤ٴبى ؿاؿڇ،  ډپ

 ډب فٳل ؽچاډـ ُـ: ډبیی ام آځ ٿت٤ـؿڍ ؿاكؿ ٳڈ ؿك اؿٿڈ ڃڀچڃڈ

 تچاځ ثڈ ٻؾت رٸل ًلبؽت، ٓلجل ٳلڂ    تب ٿی
 

 ؿڅځ ډڀتبڃللڈ، ام ٫ټللٲ ًلل٬ټڈ ڃللبځ ٿؾللچاڇ     
 

 #127: 1378لاډیزی، $
 ډچاڍ ڃ٬ي څ ٛج٤ت ؽبك ؿك ریت څ ث٨ٺ كیلنؿ 

 

 ُبؽٌبكاځ، ؿًت ٫لًچؿ ؽناځ ثیتلی ٷٺ ایڂ  
 

 #111ډڀبځ : $ 

 ٳلللبٽ ؿٹ ٿِلللچ، ٳلللبٽ آځ اًلللت ڋ آٻلللچؿ
 

 ډلٷلللن ٛڀللل٢ ؿاڃلللڈ ٿٴلللڂ، ؿاٽ آځ اًلللت  
 

 #775ډڀبځ : $

 ٷچیـ: ثیـٹ ؿك ٿچكؿ آماك ڃلًبڃـځ ثڈ ؿیٸلاځ ٿی

 صللچځ ٓللجظ ٿزللچ ٛبٯللت آماك ٳللي ام ٿللب  
 

 ٳللپ ڃیٌللت ٳللڈ ٿللب كا ثللڈ ؿكآكؿ ڃ٬للي ام ٿللب 
 

 #148$ثیـٹ: 

 ډلب ٳلڂ ٳلڈ ؿك ٿټلٲ څ٫لب      ام آماك ؿٹُلٿی 
 

 ثڊل ڃبٿچى ٿلڅت كڃلٶ ډلپ ڃِٴٌلتڂ اًلت     
 

 #390ډڀبځ:$
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 عنیڂ لاډیزی ڃین صڄیڂ ًلڅؿڇ:

 تلللللچاڃی ٳٌلللللی ٿیلللللبماك تلللللب ٿلللللی

 ثللللللآڅكؿ ٷیتلللللی ام ایِلللللبځ ؿٿلللللبك  

 ؿك آ٫لللللب٭ ؿیلللللـٽ ثٌلللللی ؿیلللللچ څؿؿ 
 

 ٳللللڈ پلمڅكتللللل ام تللللچ ؿیللللـٽ ثٌللللی    

 صلیـڃلللللـ ؿك ٿ٨نُلللللبځ ٿلللللچك څ ٿلللللبك

 ـٳللللڈ ثڄیبؿُللللبځ ٳڄللللـ،     ثڄیللللبؿ ثلللل
 

 #686: 1378$لاډیزی، 

ډبیی ٳڈ ؿك ؽبڃڈ یب ٿٌبرـ څ  ثڄبثلایڂ ٿلؿٽ ثٌیبكڍ ام آچٹ مڃـٷی ارتڀب٣ی كا ؿك ؽلاٹ آٿچمٍ

ثٌتڄـ. ع٬ٞ آثلڅ، ڃبٽ ڃیٲ څ څرڈ  ٷل٫تڄـ څ ؿك ت٤بٿٺ ثب ؿیٸلاځ ثڈ ٳبك ٿی ؿیـڃـ، ٫لا ٿی ٿٴبتت ٿی

ډب ؿك ربٿ٤ڈ اډڀیت ؿډڄـ. ت٘ڀیڂ  څ ثڈ ارلاڍ آځ ثڄـ ایڂ ٯچا٣ـ ثڀبڃڄـ ُـ تب پبڍ ارتڀب٣ی ثب٣ج ٿی

 ارلاڍ ایڂ ٿچاكؿ ؿك ٳڄتلٹ ارتڀب٣ی څ رټچٷیلڍ ام اڃغلا٫بت ارتڀب٣ی ثچؿ.

 

 ٔزي
اڃـ؛ امرڀټڈ ٿلٵ ٳڈ ؿك ثبڅك څ ٿقډت رچاٿ٢ آٿیؾتڈ ؿك ٫لډڄٶ ٿٌبئٺ ارتڀب٣ی ٿؾتټ٬ی ٯبثٺ ثلكًی

ت. ٿلٵ ؿك تڀبٽ ؿڅكاځ ډب ٿت٬بڅت  ؿیـٷبڇ ،ب ؿك ډل مٿبځ ثٌتڈ ثڈ ُلایٚډب ثچؿڇ څ ؽچاډـ ثچؿ؛ اٿ ُـڇ اً

ثچؿڃـ. ام ٛل٫ی ٛجٰڈ تإحیلٷقاك ربٿ٤ڈ ڃٌجت ثڈ آځ ٿچ٤ٗی ٿت٬بڅت ؿاُتڄـ. ا٫لاؿ ثٌتڈ ثڈ ډچیت 

ډب ٿ٤تٰـ ثچؿڃـ، ڃٌجت ثڈ ٿٰچٻڈ  ٳلؿڃـ څ ثبڅكډب څ اؽلاٯیبتی ٳڈ ثڈ آځ ارتڀب٣ی ٳڈ ثلاڍ ؽچؿ ت٤لی٪ ٿی

تچاځ ایڂ ٿچاكؿ فٳلُـڇ كا ؿك  ډب ڃٌجت ثڈ ٿلٵ ٿی ثلكًی څاٳڄَؿاؿڃـ څ ثب  ٿلٵ څاٳڄَ ڃِبځ ٿی

ډبڍ ارتڀب٣ی ٳڈ ڃڀچؿ ثیلڅڃی څ رڀ٤ی ؿاُتڄـ ام رڀټڈ  كڅڃـڍ ٿ٤ٴچى ڃین اًتڄجبٙ ٳلؿ. ٻقا ٳڄَ

بى ٿ٤یبك ٿلٵ ٿخبٹ ډب  ډبڍ ارتڀب٣ی څ اډڀیت ؿاؿځ آځ ډبڍ ؽچثی ثلاڍ ت٤لی٪ ا٫لاؿ ام ؽچؿُبځ ثل اً

اـمڇ څ  یٸلاځثڈ ایڂ ت٤لی٪ ام ٿڄ٠ل ؿ اڃـ. ٿڄ٠چك ایڂ اًت ٳڈ ا٫لاؿ ت٤لی٪ ؿیٸلاځ كا ٿ٤یبكڍ ثلاڍ اڃ

 ؿاڃٌتڄـ. ُـڇ ډچیت ٿی ُبځ ؿك ٯبٻت صبكصچة رڀ٤ی پقیل٫تڈ ډبڍ ٿڄبًت ثچؿځ ٳڄَ

ؿائپ ؿك ٳبكًبمڍ كاڇ آؽلت ثبٍ ٳڈ ڃبٷبڇ پیٲ ارٺ ؿككًـ څ ًب٣تی »ؿك ربٿ٢ اٻتڀخیٺ فٳل ُـڇ: 

ؿك ٫ٴل ٧پ څ ډٌت څ ڃیٌت څ ٳپ څ میبؿڍ ٿبٹ ثبُڄـ. ثبیـ ٳڈ ؿك ٧پ څ ٫ٴل  اٿبځ ڃـډـ. ٿلؿٽ كا ڃجبیـ ٳڈ

 # 109$ربٿ٢ اٻتڀخیٺ: «. آؽلت پیچًتڈ ثبُڄـ څ ام ٣قاة آؽلت څ كڅم ٯیبٿت ثٌیبك یبؿ ٳڄڄـ

 ٿلاٿغٌڂ ٫یٖ ٳبُبڃی ؿك ؿیچاځ ؽچؿ اُبكڇ ؿاكؿ:

 ٛل٩ ډل ؿمؿڍ اًت ثڄٌِتڈ ٣ڀل ٳڀیڂ ؿك

 ؿا٥ څ ؿكؿ رلبځ  څ ؿٹ ثلل  څ څاعٌللتب  مثبځ ثل
 

 ثللب٥ څ ؿٳللبځ څ ؽبڃللڈ څ ٿللبٹ څ ٫لمڃللـ څ مځ ام 

 ـ ٣ڀلل  ٳلن  ُچؿ آٷڈ آځ مٿبځ  یلٲ ڃ٬لي   ٿبڃل
 

 #٫184یٖ ٳبُبڃی، ثی تب : $

 ٷچیـ: ٿی  یب ؿك ربیی ؿیٸل ؿك ٿچكؿ ایڂ ٳڈ ٿلٵ پبیبځ ٳبك ڃیٌت څ ثبیـ یبؿ ٿلٵ ڃڀچؿ،

 ؿٽ یلللبؿ ٿللللٵ  ثلللڈ ثلللڈ ؿٹ ٿیلًلللبځ ؿٽ 
 

 صللللچ ثللللل ٿلٳللللت آًللللیت ٿڊڀیللللن كا   
 

 #14ډڀبځ : $
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 ٿللللٵ ٳلللچ تلللب ٳلللڈ څاكډلللیپ م تلللڂ     

 یلللب ٿڀلللبتی ٳلللڈ ڃیٌلللت ٷللللؿؿ ایلللڂ   
 

 ٣ِلللٮ ٳلللچ تلللب ٳلللڈ ثٸلللقكیپ م رلللبځ     

 یللللب عیللللبتی ٳللللڈ رڀټللللڈ ٷلللللؿؿ آځ   
 

 #277$ډڀبځ: 
ډب ډڀڈ ٷچاډی ثل ع٘چك  اٻڀخٺ رڀلات پڄـآٿین ثل ؿیچاك ٿڄبمٹ، ؿك ؿ٫تل ٤ُل ُب٣لاځ څ ٗلة

تچاځ  ٿـاڅٽ ایڂ اڃـیِڈ ؿك ربٿ٤ڈ ؿاكؿ. اٻجتڈ ٳبكٳلؿډبڍ ؿیٸلڍ ڃین ثلاڍ ایڂ ؿًت ام ت٬ٴلات ٿی

 ؿډی ا٫ٴبك ٛجٰڈ ٣بٿڈ تچًٚ ٛجٰڈ ثبلاڍ ربٿ٤ڈ كا پچَُ ؿډـ.  ثیبځ ٳلؿ ٳڈ ڃ٠لیڈ ُٴٺ

ډبڍ مڃـٷی ا٫لاؿ  لتیت ؿك ربٿ٤ڈ ڃٸبڇ ثڈ ٿلٵ ڃٸبډی ډڀیِٸی څ ربكڍ ؿك تڀبٽ ثلڃبٿڈثڈ ډل ت

ثچؿ. ؿك څاٯ٢ ایڂ ڃٸبڇ ڃبُی ام ربیٸبڇ ٿقډت ؿك مڃـٷی ٿلؿٽ ثچؿ. ٣ٰیـڇ ثڈ رڊبځ آؽلت ؿك ٿیبځ 

ٿلؿٿبځ صڄبځ ٯچت ؿاُت ٳڈ اٷل ٫لؿڍ تچاځ ا٣بؿڇ عَٰ كا ڃـاُت، ؿكیب٫ت آځ كا ثڈ رڊبځ ؿیٸل 

ٳلؿ، ٫لؿ ُبٳی  مؿ یب ٯلَٗ كا اڃٴبك ٿی ٳلؿ. اٷل ٳٌی ام پلؿاؽت ؿیڂ ؽچؿ ًل ثبم ٿی یٿچٳچٹ ٿ

ا٫لاؿ تلاٍ «. ٷیلٽ ًل پٺ ٓلاٙ ام ؿاٿڄت ٿی»ٷ٬ت  ٷقاُت څ ٿی ٿغبٳڀڈ اڅ كا ثڈ ًل پٺ ٓلاٙ ٿی

ٳلؿڃـ ٿتڄبًت ثب ایڂ ؿیـٷبڇ ربٿ٤ڈ ٳڄَ ڃڀبیڄـ څ ؽچؿ كا ٫لؿڍ ٿ٤تٰـ ثڈ آؽلت ٳڈ ثلاڍ آځ  ٿی

تچاځ ثب ایڂ ؿیـٷبڇ ثلكًی  ٳڄـ، ڃِبځ ؿډڄـ. ٻقا ٿٰچلات څٯ٪ څ ؽیلات كا ٿی بیَ ٳبكًبمڍ ٿیؿڃی

ٳلؿ څ ڃِبځ ام ډچیت ارتڀب٣ی ٿچكؿ ؽچاًت ا٫لاؿ ؿاڃٌت څ تلاُی ثلاڍ ٷل٫تڂ تإییـ ارتڀب٣ی 

 ډب. ٷلڅډی ډپ

 

 اسدٚاج
ت څ اُتلاٳبت ا٣تٰبؿڍ ا٫لاؿ امؿڅاد ثڈ ُـ ثڈ ؿكٱ  ثب ډپ ثب٣ج ٿی ٣ڄچاځ ٳڄَ رڀ٤ی ؿیٸل ٳڈ ُیچ١ ؿاُ

ٿِتلٳی ام ایڂ ٿٰچٻڈ ثلًڄـ څ ثڈ یٲ ٛلیٮ تٰلیجبً یٴٌبځ آځ كا اڃزبٽ ؿډڄـ، ؿك ثلكًی ث٤ـ ډچیت 

ډب څ آچٹ  ارتڀب٣ی ا٫لاؿ اډڀیت ؿاكؿ؛ میلا ڃٸبڇ ثڈ ایڂ ٿٰچٻڈ څ ډڄزبكډبڍ ٿلتجٚ ثب آځ ڃِبځ ام ثبڅك

ت ٳڈ ا٫لاؿ ثب ك٣بیت ٿچامیڂ  پقیل٫تڈ ٳلؿڃـ ؿك ډڀبځ صبكصچة  ُـڇ ٷلڅډی تلاٍ ٿی اكائڈُـڇ رڀ٤ی ؿاُ

اـٽ ٳڄڄـ تب ثتچاڃڄـ ام ٿنیت تإییـ ٷلڅډی څ عڀبیت ا٫لاؿ ثڊلڇ  ٿڄـ ُچڃـ. ٿِؾْ څ ٿخجت ربٿ٤ڈ اٯ

ُـ څ ؿك علیپ  پقیل ٿی آځ مٿبځ اٿٴبځڌ آ٧بم مڃـٷی ٿِتلٱ ا٫لاؿ، ثب پیچڃـ مڃبُچیی ؿك ربٿ٤

ُـ ٳڈ ؿك څاٯ٢  ب٭ ا٫تبؿځ ایڂ اٿل ٿلاعٺ میبؿڍ ٛی ٿییب٫ت. ثلاڍ ات٬ ؽبڃڈ كڅاثِٜبځ ًبٿبځ ٿی

ُبځ  ُـ ٳڈ ٯٔـ امؿڅاد ؿاُتڄـ؛ ی٤ڄی ثیِتل ا٫لاؿ ؿك ٛچٹ مڃـٷی رنڅڍ ام ثلڃبٿڈ مڃـٷی ٳٌبڃی ٿی

ؿاؿڃـ. ام آڃزبیی ٳڈ  كینڍ ثلاڍ امؿڅاد څ ٿلاًڀبت ٿلثچٙ ثڈ آځ اؽتٔبّ ٿی ٿـتی كا ؿك رڊت ثلڃبٿڈ

لیبځ ثچؿ ٳڈ عبٳی ام اكمٍ ڃبمٳِیـځ ٣لڅى ؿاُت څ اكمُڀڄـڍ ؿك ٿلاًپ امؿڅاد كًچٿی ؿك ر

ٳلؿڃـ. ٿبڃڄـ رڊینیڈ، ُیلثڊب،  ډب كا ؿك ا٤ُبكُبځ آڅكؿڇ ثلاڍ تڀخیٺ اًت٬بؿڇ ٿی ؿؽتل، ُب٣لاځ آځ

 اڍ میلٻ٠٬ی ثلاڍ ؿیـځ كڅڍ ٣لڅى ثچؿڇ اًت. كڅڃڀب ٳڈ ثڈ ٷچڃڈ

 ٣لللڅى ثللی ڃٌللت آیللـ ثللڈ عزټللڈ ؿاٿللبؿ  
 

 صلڈ ڃیٌلت رڊیلن    ٯلاك ٿڊل ٷللاځ اًلت اٷلل    
 

 #1389:165$ڃ٠یلڍ، 
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 آٿللبؿڇ ٳللڂ ثللڈ ُللیلثڊب ٣ٰللٺ څ ډللچٍ كا   
 

 ٳڄللی پیچڃللـ اٷللل ثللڈ ًټٌللټڈ تللبٱ ٿللی      
 

 #537: 1386٥ٓبئت تجلینڍ ،

 ٷن ًؾڄچك ؽلچاك ثبُلـ ډٌلت تلإحیل ًلؾڂ     
 

 آثلڅ ثبُـ رڊبم اڅ كا ٳڈ ُل٤لٍ ؿؽتلل اًلت    
 

 #1362:20$ٳټیپ، 

 ثللڈ رللبځ څ ؿٹ ڃتللچاځ څٓللٺ آكمڅ ٳلللؿځ   
 

 ٿتلب١ ثلڈ ٿیلناځ كڅڃڀلب ًلجٲ اًلت       ٳڈ ایلڂ  
 

 #98، 1389٥$ٓبئت 

 كػ ڃڀللللب تللللب كڅڃڀللللب رللللبځ آڅكیللللپ   
 

 ٣لٗلللڈ ٳلللڂ ایڀلللبځ ٳلللڈ ایڀلللبځ آڅكیلللپ   
 

 

 تاس٢ضاٞذ
ٛچك ٳڈ ك٫تبكډبڍ ٿٰجچٹ ؿك ربٿ٤ڈ ڃِبځ ام اث٤بؿ ارتڀب٣ی مڃـٷی څ ډچیت ا٫لاؿ ؿاُتڄـ، ثلؽی  ډڀبځ

ډبیی ارتڀب٣ی ڃین ڃِبځ ام رلیبڃی ؿك ربٿ٤ڈ ؿاكڃـ ٳڈ ثب ڃڀچؿیب٫تڄِبځ ؿك اؿثیبت ثڈ ٓچكت  كڅڍ ٳذ

څ ڃڊبځ ٳلؿڃِبځ ٷٌتلؿڇ، ڃِبځ ام رلیبڃی ڃڊبڃی اٿب ًبكڍ ؿك آځ مٿبځ ؿاكڃـ. ك٫تبكڍ ٳڈ ثب ٳتڀبځ 

ٷل٫ت څ ام ٛل٫ی  ٿیبځ ٳٌبڃی ٳڈ ٣لاٯڈ ثڈ آځ ك٫تبك  تلاُی رڊت ٳٌت تإییـ ارتڀب٣ی ٓچكت ٿی

ٷلؿیـ. ثڈ ډل عبٹ ایڂ ث٤ـڍ ارتڀب٣ی ام ډچیت ا٫لاؿ ثٌیبكڍ ثچؿ ٳڈ  ارتڀب٣ی ؿاُتڄـ ًجت پیچڃـ ٿی

٫لډڄٶ څ ٿقډت ؿیـ څ ثلكًی ٳلؿڃـ. اٻجتڈ ایڂ ٿٰچٻڈ كا ثبم ثبیـ ؿك اكتجبٙ ثب  ؿك آځ ٣ٔل مڃـٷی ٿی

٫لډڄٶ څ ٿقډت ثل ؿڅكڍ مڃبځ ام ربٿ٤ڈ څ ٿڀڄچځ ٳلؿځ كڅاثٚ مځ څ ٿلؿٽ ؿك ربٿ٤ڈ  تإٳیـٳلؿ؛ میلا 

ٷلؿیـ تب ا٫لاؿ ڃیبمڍ كا ٳڈ  ٷچیـ ًجت ٿی ُڄبى ٿی څ ٿڄ٢ ع٘چك مڃبځ صڄبځ ٳڈ ٳڄلاؿ كڅاځ

 لاځ ڃڀبیڄـ.تچاڃٌتڄـ ام كاڇ ٛجی٤ی آځ ثلٛل٩ ٳڄڄـ ام كاډی ٧یل ٿ٤ڀچٹ رج ڃڀی

ډبڍ  ډب ثڈ ډڄزبك څ ٿٜبثٮ اكمٍ ؿك مڃـٷی ارتڀب٣ی ا٫لاؿ رچاٿ٢ ډڀیِڈ ډڀڈ ك٫تبكډب څ ٳڄَ

ډبیی  ٷیلڍ ُب٣لاځ ڃین ام تڀخیٺ ربٿ٤ڈ ڃجچؿڃـ څ ٷبڇ اڃغلا٫بتی ڃین څرچؿ ؿاُت ٳڈ ثڈ ؿٻیٺ ډڀڈ

اًت. ٯ٘یڈ ثلؿڃـ څ ڃڀچؿڍ ام اث٤بؿ ډچیت ارتڀب٣ی آځ ٿلؿٿبځ ثچؿڇ  ډب ثڊلڇ ٿی ٿلتجٚ ثب آځ

ُبډـثبمڍ تب مٿبځ ُبڇ ٣جبى ؿڅٽ ثچؿ څ ث٤ـ ام ٳبك ٷل٫تڂ پٌل ثضٸبځ ؽچثلڅ رټچٷیلڍ ُـ څ ام كٯْ 

تڀبیلاتی ام ایڂ ؿډـ  تچاځ اثیبتی كا ؿیـ ٳڈ ڃِبځ ٿی څ آڅام ڃبپٌڄـ. اٻجتڈ ؿك ؿیچاځ ٓبئت تجلینڍ ٿی

 ٷچیـ: صڄبځ اؿاٿڈ ؿاُتڈ اًت. ؿك ربیی ٳڈ ٓبئت ٿی ؿًت ډپ

 ؿك ٳبك ٿڂ ٳڂ ماځ ٻت ډڀضلچځ ُلٴل  اڍ  ثچًڈ
 

 تب ثڈ صِپ ُبڇ ُیلیڂ ثبُی اڍ ٓلچ٫ی پٌلل   
 

 #4596$ٓبئت تجلینڍ: ٧نٹ   

ؿاك ؤڃزب  ثلؿ ٳڈ پٌلاځ مٻ٪ اڍ ڃبٽ ٿی ؽبڃڈ ؿك تقٳلڇ ڃٔلآثبؿڍ فیٺ ٿلاُٴچډی ډڀـاڃی ام ٯڊچڇ

ډبیی ڃین ٳڈ ؿك ثبة ع٬بٟت ام ٫لمڃـاځ  #. ایڂ اٿل كا ام تچٓیڈ352څ  337/ 2: 1375اڃـ $٫ټ٬ٌی،  ثچؿڇ

تچاځ  ٳبك ڃبآُڄب ٿیډب ثڈ تڄڊبیی ام ؽبڃڈ څ ڃ٬لًتبؿڃِبځ ثڈ پیَ ؿلاٱ څ اًتبؿ څ رټچٷیلڍ ام ؽلڅد آځ

ؽچ څ  ٳچؿٳبځ ٻڊچ څ ٻ٤ت»...صڄیڂ اًت:  اڍ ٳڈ آٿـڇ ایڂ اٻڄٌبء تچٓیڈ اًتڄجبٙ ٳلؿ ؿك ٿزڀچ٣ڈ ُڀي

ډب  ؽبڃڈ ډب څ ٯڊچ ثڈ ٿ٤لٳڈ ك٫بٯت یٴی ام اډٺ ًیلت ایِبځ ام ؽبڃڈ ثیلڅځ ڃیبیـ،  كڅ ثی ڃچكًیـٷبځ ًبؿڇ
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بٹ ؽچؿ كا رڊت ت٤ټپ عل٩ څ پیِڈ ثڈ څ ٿچا٢ٗ اٿخبٹ آځ ٿٜټٰبً تلؿؿ ڃڄڀبیڄـ څ رڀ٤ی ٳڈ ا٬ٛ

ًپبكڃـ، اڅٹ تتج٢ اعچاٹ آځ اًتبؿ څ اًت٤لاٽ ٓلاط څ ډڀت اڅ ٷڀبكڃـ ٳڈ اٷل  اًتبؿاځ ٓڄبی٢ ٿی

ٿچ څ كڅڍ كا ډلصڄـ ٳڈ ُؾٔی ام اډٺ  ډب ثٌپبكڃـ څ ٳچؿٱ ثی ُبیٌتڈ ثبُـ، ٬ٛٺ ؽچؿ كا ثڈ آځ

ڌ $ٿزڀچ٣«. اٿل ًلتلاُی یب ؿلاٳی ڃٸقاكڃـًیلت اڅ ډپ ثب اڅ ثبُـ څ ام اڅ رـا ڃِچؿ ثب اُت٨بٹ ثڈ 

 #6ُڀي اٻڄٌب: څك٭ 

ُڄچؿ ٳڈ  ُچؿ څٓ٪ رچاڃی كا ٿی ؿك ؿاًتبځ عٌیڂ ٳلؿ ُجٌتلڍ مٿبڃی ٳڈ اڅ څاكؿ ا٬ٓڊبځ ٿی

ك٫تڄـ:  ؽبڃڈ ثبثبعٴیپ ٿی څ ډڀڈ ثلاڍ ؿیـاك اڅ څ كٯَٔ ثڈ ٯڊچڇ...« ٷچیڄـ  اڅ كا یچً٪ حبڃی ٿی»

 #71څ70$عٌیڂ ٳلؿ ُجٌتلڍ: «. ُـ... ٳلؿ ؿٻَ آة ٿی ٿیعٌیڂ ډلٷبڇ ثڈ یچً٪ ڃٸبڇ »...

    ٍ  ډڄلللچمٍ ؽلللٚ ڃلًلللتڈ ثلللل ثڄلللبٷچ
 

 پلللچٍ ثلللڈ ٿللللٵ ٣بُلللٰبځ مٻ٬لللَ ًلللیڈ  
 

 

 ٥ٌز٢ ٘ت٥جٝ
ډبڍ ډچیتی څ  تلیڂ ٳبكٳلؿ ٫لډڄٶ اڃت٠بٽ ثؾِی ثڈ رچاٿ٢ ثِلڍ اًت ام ایڂ كڅ ډچیت، ٿاٻ٬ڈ ٿڊپ

اڍ ام ڃ٠بٽ  ډبڍ ډچیتی، ډڀڈ میلٿزڀچ٣ڈ اكمٍؿډڄـ څ  ډبڍ ډچیتی كا ُٴٺ ٿی څٟبی٪ ڃَٰ، ٳڈ لایغڈ

٣ڄچاځ ڃ٠بٽ  ٫لډڄٸی ډٌتڄـ. ام ایڂ كڅ، ثلاڍ پلؿاؽتڂ ثڈ ډچیت ډل ربٿ٤ڈ لامٽ اًت ثڈ ٫لډڄٶ ثڈ

ارتڀب٣ی تچرڈ ُچؿ. ؿك ؿڅكڇ ٬ٓچڍ، ڃین ډچیت ٫لؿڍ څ رڀ٤ی تبث٤ی ام ایڂ ڃ٠بٽ ٫لډڄٸی ثچؿ. 

قډجی څ ٫لډڄٸی ام یٲ رڊت ڃِبڃٸل اڃٌبځ ربیٸبڇ ُبڇ ؿك ربٿ٤ڈ ؿڅكڇ ٬ٓچڍ ثڈ ؽبٛل ٿجبڃی ٿ

آكٿبڃی ؿڅكڇ ٬ٓچڍ ثچؿڇ څ ام ًچڍ ؿیٸل كاثٜڈ ا٣٘بڍ ربٿ٤ڈ ثب یٴـیٸل څ اؽلا٭  ارتڀب٣ی څ ثڈ ت٤جیل 

ٳلؿ. ؿك ایڂ ڃٸبڇ ثڈ ڃَٰ ُبڇ څ ًبیل پـیـاكډبڍ  ډبڍ ډچیت ارتڀب٣ی كا ٿِؾْ ٿی ؿیٸل اٿل څ ڃڊی

ت. ام ایڂ كڅ، ډچیت ٫لؿڍ څ ارتڀب٣ی اڃٌبځ ؿڅكڇ تلیڂ ڃَٰ كا ؿاُ ٫لډڄٸی ارتڀب١، ٿقډت ٿڊپ

ٳلؿ.  ُـ ٳڈ ٿقډت ثلاڍ اڅ ت٤لی٪ ٿی ډب څ څٟبی٬ی ت٤لی٪ ٿی ٬ٓچڍ پیَ ام ډل صین ؿك ٯبٻت اكمٍ

څاك ؿك ٯجبٹ ًبیل ارناڍ  ډلصڄـ ربیٸبڇ ٿقډت، ٿتإحل ام ٷ٬تڀبځ ٫لډڄٸی ثچؿڇ څ ثڈ ٓچكت اڃـاٽ

ـیڂ تلتیت اٷلصڈ ٿقډت اٿلڍ ٿبڃڄـ ُلاة كا علاٽ ؿاؿ. ث ٫لډڄٶ اكٷبڃیٌپ ارتڀب٣ی كا ُٴٺ ٿی

ډبڍ  ٳلؿ، ٣لاڅڇ ثل ثبمؿاكڃـڇ څاكڇ ارتڀب٣ی، ډڄٸبٿی ٳڈ ُبڇ آځ كا ٿڄ٢ ٿی ا٣لاٽ ٳلؿڇ ثچؿ، څٻی ؿك اڃـاٽ

ٷل٫ت. ام ایڂ  ډبڍ ؿیٸل ډچیت اڅ ٯلاك ٿی عٴچٿتی، ثلاڍ ډچیت ُؾٔی ؿڅكڇ ٬ٓچڍ ایڂ اٿل ؿك ٿاٻ٬ڈ

اٿب صچځ ؿك ثبكٷبڇ اڃٌبځ آكٿبڃی ؿڅكڇ  ،ڍ ٳڈ ؿك ٿقډت ڃڊی ُـڇ ثچؿاڍ ٿبڃڄـ ُبډـثبم كڅ ٿٌإٻڈ

ډبڍ ډچیتی ربٿ٤ڈ ڃین پقیل٫تڈ  ُـ، اٿٴبځ ایڂ څرچؿ ؿاُت تب اكمٍ ٬ٓچڍ $ُبڇ# ایڂ اٿل اڃزبٽ ٿی

تچاځ تڀبٽ تإحیلٷقاكڍ ډچیتی كا ثڈ ُبڇ ڃٌجت ؿاؿ؛ میلا ام یٲ ًچ، ٿٌبئټی ٿبڃڄـ  ُچؿ. ثب ایڂ عبٹ ڃڀی

ُـ څ ڃَٰ ٿڊڀی ؿك ډچیت  یتی ارتڀب٣ی څ ثیلڅڃی ثچؿ ؿك صڊبكصچة ٿقډجی ت٤لی٪ ٿیٿلٵ ٳڈ څاٯ٤

ډبڍ ٧یل اؽلاٯی څ ٧یل ډچیتی، ډڀچاكڇ ٿبڃ٤ی ثلاڍ  ٿلؿٽ ؿاُت. ثبمؿاكڃـٷی ٿلٵ ام اكتٴبة ٳڄَ

ُـ ٳڈ  ډبڍ ډچیتی ؿك اؽلاٯی رڀ٢ ٿی ډبڍ ډچیت ثچؿ. اٿب ٿزڀچ١ ثبمؿاكڃـڇ ت٤بكی٪ ډچیتی څ اكمٍ

ُـڃـ. ام ایڂ  ډبڍ ٿقډجی ڃـاُتڄـ، ؿك ٿقډت څ حچاة څ ٣ٰبة اؽلڅڍ ت٤لی٪ ٿی كیِڈ اٷلصڈ ډڀٸی
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ډبڍ ډچیتی یٲ ٿٌټڀبځ ُی٤ڈ ؿڅكڇ ٬ٓچڍ كا ت٤لی٪  ٿت٘بؿ اكمٍ -ڃڈ ٿغلٿبت - كڅ كفائٺ اؽلاٯی

ٳلؿڃـ. ډڀڈ ایڂ ٿچاكؿڍ ٳڈ ؿك ایڂ پوڅډَ فٳل ُـ، پیچًتٸی اكٷبڃیٲ ؿاُتڈ څ ٫لؿ ثل اًبى  ٿی

ؿیـ. ایڂ اٿل ثیَ ام ډڀڈ  ډب ٿزٌپ ٿی ٳلؿ څ ڃٰٜڈ ٿٰبثٺ ډچیت ؽچؿ كا ؿك آځ ت٤لی٪ ٿی ډب ؽچؿ كا آځ

 ربٿ٤ڈ ٬ٓچڍ ثچؿ. -څ ڃڈ ؿكثبكڍ-ؿډڄـڇ كڅعیڈ ٿلؿٿی  ُچؿ ٳڈ اڃ٤ٴبى ؿك ؿیچاځ ا٤ُبك ؿیـڇ ٿی

 

 ٔٙاتغ

ٿچٯچ٫ڈ ؿٳتل : اڃتِبكات ٳچَُ ؿٳتل ٿغڀـعٌڂ ًیـاځ، تڊلاځ #. ؿیچاځ ا٤ُبك. ثڈ1373اُل٩ ٿبمڃـكاڃی. $

 ا٫ِبك

 تڊلاځ: ٿلٳن اًڄبؿ ٫لډڄٶ آًیبیی. .څ ٿ٬ڊچٽ ٫لډڄٶ ډب ت٤لی٪#. 2537آُچكڍ، ؿاكیچٍ. $

ٳڄٸلڇ # ًیڀبڍ ربٿ٤ڈ ٣ٔل ٬ٓچڍ ؿك ا٤ُبك ڃبٟپ ډلڅڍ، 1395الله، $ څٻی ،پچك ًڀب٣یٺاثبٯلڍ، ٿڊـڍ، 
 .، ؿاڃِٸبڇ ٫لډڄٸیبځاٻڀټټی مثبځ څ اؿثیبت ٫بكًی ثیڂ

 ثڈ تٔغیظ ٣ټی اٳجل ثڊـاكڅڃـ، تڊلاځ: اڃتِبكات ڃٸبڇ.ؿیچاځ ٧نٻیبت. #. 1386ثیـٹ ؿډټچڍ، ٿیلما ٣جـاٻٰبؿك. $ 

  .: اڃتِبكات ڃیټچ٫لتلرڀڈ عڀیـ اكثبة ُیلاڃی، تڊلاځ .٬ًلڃبٿڈ تبڅكڃیڈ#. 1383تبڅكڃیڈ، هاځ ثبتیٌت. $

 .814749ربٿ٢ اٻتڀخیٺ، ٳتبثؾبڃڈ ٿټی تڊلاځ، 

 : پوڅډِٸبڇ عچمڇ څ ؿاڃِٸبڇ.، تڊلاځ٬ٓچیڈ ؿك ٣لٓڈ ؿیڂ، ٫لډڄٶ څ ًیبًت#. 1391$ر٬٤لیبځ، كًچٹ.  

 : ؿڃیبڍ ٳتبة.. تڊلاځٳټیبت، ثب تٔغیظ ٳبٿٺ ٤ًیـ ٯبڃ٤ی#. 1377عٌیڂ ٳلؿ ُجٌتلڍ. $

 : اٿیلٳجیل. تڊلاځرټـڍ4اٿخبٹ څ عٴپ ؿډؾـا  #.1352ؿډؾـا، ٣ټی اٳجل. $

 : صبپؾبڃڈ میجب.ؿٳتل تٰی ت٬٘ټی، تڊلاځ. تلرڀڈ ٬ًلڃبٿڈ ًبڃٌچځ#. 1346ًبڃٌچځ. $

ٮ عٌڂ ٣ب٬ٛی څ ٣جبى ثڊڄیب، ، تٔغیظ څ تغٰیؿیچاځ ًڄزل ٳبُبڃی#. 1387ٿیلٿغڀـ ډبُپ. $ ًڄزل ٳبُی،

 : ٳتبثؾبڃڈ، ٿچمڇ څ ٿلٳن اًڄبؿ ٿزټي ُچكاڍ اًلاٿی تڊلاځ

 ٫لډڄٸی.: اڃتِبكات ٣ټڀی تڊلاځ . تٔغیظ ٿغڀـ ٯڊلٿبځ،ؿیچاځ ا٤ُبك#. 1364ٓبئت تجلینڍ. $ 

اٻڀټټی مثبځ څ  ډبڍ ارتڀب٣ی ؿك ؿیچاځ ٳټیپ ٳبُبڃی، ٳڄٸلڇ ثیڂ # ًڄت٫1395بٗټی، ٿڊجچؿ؛ٿټیڄب ٿیلاثی، $

 .اؿثیبت ٫بكًی، ؿاڃِٸبڇ ٫لډڄٸیبځ
 : ًڀت.پچك، تڊلاځ . تلرڀڈ اثلاډیپ ٿچًیډب تبكیؼ ارتڀب٣ی ٿٌبئٺ، كاډجلؿډب څ كڅٍ#. ٫1394لثلځ،ٿبیټن. $

 .: اڃتِبكات ٣ټڀی. تڊلاځمڃـٷبڃی ُبڇ ٣جبى اڅٹ#. ٫1375ټ٬ٌی، ڃٔلالله. $

 ٧لاٿی، تڊلاځ: ثی ڃب  ڃیټچ٫ل څ رچمؿاڃی ٳچَُ ا٠٣پ ، ثڈؿیچاځ ا٤ُبك٫یٖ ٳبُبڃی، ٿلا ٿغٌڂ. $ثیتب#. 

 : ڃِل ڃچ. لاځ. تلرڀڈ ٧لاٿلٗب ًڀی٤ی، تڊ٬ًلڃبٿڈ#. ٫1363یٸچئلڅا، ؿځ ٷبكًیب ؿًیټچا. $

 .ثب ٿٰـٿڈ ٿڊـڍ ا٫ِبك، تڊلاځ، ایلاځ: مكیڂ ؿیچاځ،#. 1362$ ٳټیپ ٳبُبڃی.

 ُڄبًبځ  تڊلاځ: ڃِل ربٿ٤ڈ ٫لیـڇ ډڀتی، .ُڄبًی ٿ٤بٓل ربٿ٤ڈ#. 1392ٳڄـاٹ، ؿیبڃب. $

ٳبكڍ ٿـكًڈ صڊبكثب٥  ډبڍ ٳبُی تٜجیٰی ٿ٘بٿیڂ ٳتیجڈڌ #. ٿٜبٻ1390٤ڃواؿ، ثڊبكڇ. $ ٳیبڃڀڊل، ٯجبؿ؛ تٰچڍ

  .156-10،133ډبڍ تبكیؾی، ُڀبكڇ  پوڅډَ ٬ٓچڍ،ا٬ٓڊبځ څ ثبڅكډبڍ ٣ٔل 

 .رټـڍ2. تڊلاځ، ایلاځ: اٿیلٳجیل،٫لډڄٶ ا٤ُبك ٓبیت#. 1381ٷټضیڂ ٿ٤بڃی، اعڀـ $

 .، تٔغیظ فثیظ الله ٓبعجٴبك، تڊلاځ: ڃِل ًبیڈؿیچاځ عنیڂ لاډیزی#. 1378ٜبٻت. $ لاډیزی، ٿغڀـ٣ټی اثڂ اثی
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 .2465تبثؾبڃڈ ؿاڃِٸبڇ تڊلاځ، ڍ ُڀي اٻڄٌبء ؿؽتل ُیؼ ٻٜ٪ الله، ٳٿزڀچ٣ڈ

  .. تڊلاځ: پوڅډِٴـڇ تبكیؼ اًلاٽؿیڂ میٌتڈ څ مڃـٷی كڅماڃڈ#. 1395پچك ثِټی، اثلاډیپ. $ ٿچًی
#، ثلكًی تٜجیٰی آؿاة څ كًچٽ ارتڀب٣ی ؿك ُبؽڈ ایلاڃی ٤ُل ؿڅكڇ 1398ڃٌلیڂ كٗبماؿڇ، ٿغڀـماؿڇ، ٿلیپ، $

 ، ًبٹ ُِپ رٌتبكڃبٿڈ اؿثیبت تٜجیٰی٬ٓچڍ، 

  .: ڃٸبڇڅ ت٤ټیٰبت ٿغڀـكٗب ٛبډلڍ، تڊلاځ ، تٔغیظؿیچاځ#. 1389ڃ٠یلڍ ڃیِبثچكڍ. $ 

 پوڅډِٸبڇ ٫لډڄٶ څ اڃـیِڈ، :، تڊلاځؿكآٿـڍ ثل ډلٿچڃتیٲ، #1380$ څا٠٣ی، اعڀـ

 . څیلاًتڈ عٌیڂ ڃؾ٤ی، تڊلاځ: اٿیلٳجیل.ؿیچاځ#. 1339څعِی ثب٫ٰی. $
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 ایرانیان ، هنر و معماری هویت 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 بخشی  تدر هویمکانی و نقش آن انگیزی  خاطره

 های تاریخی و تحکیم هویت ملی به بافت

 

1زاده الناز ابی
 

 

 
  چکیده 

 د.شهری هستنکننده هویت  بیان وجمعی  اتخاطر کننده همواره تداعی های تاریخی بناها و بافت

، حافظه خاطرات جمعی از دست رفتن شدن و رنگ کمتغییر و تحولات در شهرهای امروزی، موجب 

شده ها  آن و عملکردهای اجتماعی و فرهنگیتاریخی    های  ها و بافت مکانبسیاری از  هویتو  تاریخی

نان قدیمی جایی ساک جابه شدن ارتباط مخاطب با مکان و رنگ کمبا های اخیر  در دهه. در واقع است

 ،کالبدی های از دست دادن ارزش سمت  بههای ارزشمند  های تاریخی و مکان بافت ، اینو اصیل

را در دیگر  یمشکلاتو  انگیزی فقدان خاطره که غییراتیشوند؛ ت و فرهنگی سوق داده می اجتماعی

هدف با  تحلیلی و -استفاده از روش توصیفی در پی دارند. پژوهش حاضر با هویت فردی و جمعی

های تاریخی و  و بافت بناها بخشی به تهوی انگیزی مکانی در راستای تبیین عوامل مؤثر بر خاطره

مکانی انجام  خاطره جمعی و هویت گذار برتأثیر های بر مؤلفه تأکیدی شهری با هاکیفیت فضا ءارتقا

 پتانسیلاز  ی مخاطبان،یی به نیازهاگو پاسخو  های گذشته ارزش با بازآفرینی که طوری  شده است؛ به

حفظ و تقویت ، موجبات انگیز خاطره های مکان و با ایجادبهره برده  اشخاصجذب و تقویت حضور 

 های عنوان مکان به ها تاریخی های تاریخی را فراهم آورد. بناها و بافت بناها و بافت بخش عناصر هویت

ها و  فعالیتو به دنبال عماری این سرزمین هویت ایرانی، در صور کالبدی مو بیانگر  واجد معناپویا و 

انگیزی مکانی،  های مؤثر بر خاطره مؤلفهاز  یبیترکاند که با  شدهپدیدار  ها رفتارها، تجارب و خاطره

 .دارندها  آن بخشی به مؤثری در هویتنقش 

 

  .یمکان تیهو ،یخیحافظه تار ،یخاطرات جمع ،یخیتار یها بافتواژگان كلیدي: 

 

 

 

 

                                                           
 eabizadeh@tvu.ac.ir  ای، تهران، ایران.  ، دانشگاه فنی و حرفهو شهرسازی گروه معماری .1

mailto:eabizadeh@tvu.ac.ir
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   مقدمه

درک  درنقش بسزایی  هستند و های فرهنگی کالبدی باورها و ارزش تجلی های تاریخی بناها و بافت

 از طریق ،ی ذهنیفرایند عنوان به ،مکاندرک مکانی دارند.  هویت انگیزی آن و ایجاد مکان، خاطره

در ذهن  مکانتصویری از ، ها پیامو با دریافت  گیرد انجام میدر بستر زمانی  پیوند مخاطب و مکان

در این میان بناها و . اند هبود اتگیری خاطر بستر شکل، ی شهریهادر گذشته فضابندد.  نقش می

که شهرهای تاریخی هستند جمله عناصر هویتی  ازو  کهن ریشه و فرهنگ های تاریخی بیانگر بافت

 تحولات تغییر و های اخیر به دلیل دهه در. اند شکل گرفتههمین عناصر فرهنگی و هویتی  هیپا بر

و  های تاریخی بافتساکنان قدیمی و اصیل  جایی جابه همچنیناجتماعی و فرهنگی،  ،کالبدی

 های تاریخی مکان اجتماعی ناشی از آن، یها ها و بروز بحران سکونت اقشار جدید بیگانه با این بافت

های  ارزش بین رفتناز  و شدن رنگ کم یسو  به که طوری  به؛ اند شده دستخوش تغییراتی هویتبا

گیری خاطرات  بستر شکل شدنمحوکه این رویداد،  اند شده سوق داده و فرهنگی اجتماعی ،کالبدی

شدن سرزندگی و  ، کمهای تاریخی وابستگی به بافت و و موجب تضعیف حس تعلقهمراه داشته   به را

ر تاریخی از چهره آثا حذف جیتدر این موضوع به .شده است هویتی یب همچنینو اجتماعی حیات 

مکانی برای  شود، دیگر  حذفاز حافظه جامعه  مکانی تاریخی و وقتی خواهد شدرا سبب  هاشهر

مستندات تاریخی و  رفتن از بینو  صورت زودگذر وجود نخواهد داشت تعامل چهره به چهره، حتی به

 های مکانرفتن  بین یا از غییر و تبدیل. تدر پی خواهد داشت ی با خطر راهویت مکان مواجه شدن

دادن بخشی از زندگی  از دستو  ریشه بودن و دورماندن از حیات اجتماعی یگشتگی، ب آشنا، حس گم

 برخوردار است. یا ژهیو تیاز اهم تاریخی،آثار و احیای ضرورت حفظ از این رو سبب خواهد شد؛ را 

 جایگاه های تاریخی، یت بافتو هو کیفیت ءارتقا در یزیانگ مؤثر خاطره نقشوجود  با میان این در

 توجه به افزایش در واقع. است نگرفته قرار مورد توجه خوبی به انگیزی مکانی خاطره ویژه

 اند، داشته وجودقبلاً  که سازی خاطره های مکانکه  است اهمیت حائز آنجا از مکانی انگیزی خاطره

 جامعه یفرهنگ و اجتماعی روابط عموضو همین ؛اند شده سپرده فراموشی به یا و یافته کیفیت تنزل

 و شهری فضای بودن زنده در خاطرات گیری شکل قابلیت ایجاد و حفظ .دهد می قرار تأثیر تحترا 

 ینتر مهم ازجمله موضوع این طور کلی به شود؛ محسوب می مهم امری ی مکان باهویتساز بازنده در

  د.کن می دوچندان را نآ تیاهم و توجه ضرورت که است مواردی

طراحی  درساز  خاطره های مؤلفه شناسایی ای تحت عنوان مقاله در( 1۹۳۱) همکاران و اسکندری

 الگوی به منظور دستیابی عمومی را به توسعه مکان برایساز  خاطره های عمومی، عوامل مکان

بودن  زیانگ خاطره برای عمومی مکانکه  است آن حاکی از نتایج. اند داده قرار مورد توجه کاربردی

 تعلق حس آن در که مخاطبان مکانی دهد تاقرار  مورد توجه را اشخاص احساسات و فرهنگ باید

 دهنده  نشان باید همچنین .دناستفاده قرار گیر مورد زیانگ خاطره عناصر و شود داشته باشند، ایجاد

 آن فرهنگ و رسوم و رسم به مکان، مشاهده با شخص که طوری  به علایق و عقاید باشد؛ تفکر، طرز
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 و یزیانگ خاطره بین رابطه پژوهشی در زمینه ( در1۹۳۱) برنجی سید و حبیبی .ببرد پی شهر

 عنوان عوامل به مکانی را هویت و یزیانگ خاطره عوامل شهری، هویت بازآفرینی در اجتماعی مشارکت

 و هویت جمعی خاطرات شدن رنگ کم رابطه، رفتن دست از همچنین اند. قرار داده مورد توجه اصلی

 مشکلات سبب ایجاد مکانی هویت و یزیانگ خاطره عدم که طوری  به است؛ گرفته قرارنقد  مورد شهر

 افزایش ی درزیانگ خاطره که بیانگر این است پژوهش نتایج است. شده دانسته هویت اشخاص در

 خودمانی شهری فضای طراحی مقاله ( در1۹۳۱) همکاران و یمؤمن .بسزایی دارد تأثیر مکان، هویت

 هستند این پی در زیانگ خاطره و خودمانی مکان تاریخی، با بررسی گذر در انگیزی خاطره بر تأکید با

 برای ای بهانه تاریخی های نشان داد که مکان نتایج .دنبازگردان تاریخی بافت به را بودن  خودمانی که

 دنبال وهش حاضر نیز بهکنند. پژ می مکان کمکشدن  یخودمان به و هستند انگیزی خاطره

 های تاریخی به بافت منظور زندگی دوباره بخشیدن به ی مکانیزیانگ خاطرهعوامل مؤثر بر بازشناسی 

 است. هویت بازیابی در

 

 تحقیق روش

 بررسیو  نظری مبانی تبیین به ابتدا در که است تحلیلی –پژوهش توصیفی این در تحقیق روش

آوری اطلاعات از روش  جمع و دستیابی به سوابق مطالعاتبرای  و استشده پرداخته نظریات 

 بر مؤثر های مؤلفه پژوهش، چارچوب نظری ارائه با . سپساستفاده شده است ای کتابخانه

بازآفرینی  وجمعی و  تقویت خاطرهو گیری  با رویکرد شکل های تاریخی بناها و بافت انگیزی خاطره

 بر تأکید با تا است این بر سعیدر این مقاله  .شده است تبیین های تاریخی در بناها و بافتهویت 

 اثبات شود جذاب، محیطی ضمن ایجاد های تاریخی، بناها و بافت در انگیزی مؤثر بر خاطره های مؤلفه

 همراه سایر  به جذاب و جمعی خاطرات ثبت و تقویت امکان همچنین و رویدادها و خاطرات یادآوری

 .داردهای تاریخی و تحکیم هویت ملی  و بافت بناها رینی هویتبازآف در نقش مؤثری عوامل،

 
 

 مفهوم خاطره -1

 از بعد ،وجود و جوهر در فلسفه از ابعاد ماهیت، ،شناسی احساسی و ادراکی در روان خاطره از ابعاد

د مورشناسی در ادبیات و هنر  و از ابعاد عاطفی و زیبایی قابلیت استناد برای حوادث گذشته در تاریخ

دهنده به زمان را  پیوند با گذشته، حال و آینده، نقش جهت علت  بهاست. خاطره،  قرار گرفته  توجه

 کنند می وارد حال زمان در را خود که گذشته هستند زندگی از قسمتی خاطرات در واقع .کند ایفا می

 ذهن خاطراتش که یا . گذشتهآینده است و حال گذشته، زمان قید در (. انسان همواره1۹۳۱پاکزاد، )

آورده  1های متعدد در جدول  نامه (. تعاریفی از خاطره در لغت1۹۳۱ کند )حبیبی، می مشغول را

 شده است.
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 ها   نامه . معانی خاطره در لغت1جدول 

 تعاریف ها نامه لغت

ایع های آدمی، وق اموری که بر شخص گذشته و آثاری از آن در ذهن شخص باقی مانده باشد، گذشته دهخدا

 گذشته که شخص آن را شنیده یا دیده 

 ماند، یادگار، یادبود اثری از واقعه که در ذهن شخص باقی می عمید

 بر کسی گذشته و اثرش بر ذهن باقی مانده استآنچه  ضمیر، اندیشه و خیال، یادبود، معین

ارادی، ذخیره تجارب گذشته  صورت به ادآوردنقدرت انباشت اطلاعات در ذهن خودآگاه و توانایی به ی آکسفورد

 برای آینده

  ها تجربه، ها مکانتوانایی شخص در به خاطرآوردن اشیا،  لانگمن

شده از طریق سازکارهای  شده و یا به خاطر سپرده آموختهآنچه  توانایی و یا روند یادآوری بازتولید وبستر

 تداعی معانی

 

اند، خصوصیات  قرار داده مورد توجهره را نوعی موضوع خاط ، هرکدام بهشده ارائه در تعاریف

گذار و تأثیر شود؛ شامل اتفاق یا حادثه است؛ بر ذهن از گذشته یاد می به این شرح است:مشترک 

محفوظ در حافظه است؛ شامل احساس و عاطفه است؛  بر حضور و مشاهده متکی است؛ اگرچه 

است. از خصوصیات  نو وتوجه  جالب؛ است؛ در مکان و زمان معین قرار دارد میرمستقیغ صورت به

توان بیان داشت: خاطره یادآوری  تر می است؛ لذا در تعریفی دقیق« رویداد»کلیدی در تعریف خاطره 

ها و تجربیات است )آزاد و  شده از طریق به یادآوردن اشخاص، اشیاء، مکان اتفاقات و رویدادهای تجربه

(. در 1۹۳۹ماند )حبیبی،  ق معنا ندارد و در ذهن باقی نمیبدون اتفاخاطره عبارتی  به (.1۹۳1پرتوی، 

 (.2انگیزی تبیین شده است )جدول  دهنده و مراحل خاطره ادامه انواع خاطره، اجزاء تشکیل

 

 حافظه تاریخی و  خاطره جمعی مکانی؛ انگیزي خاطره

گیری  برای شکل ت.انگیزی مکان اس گذر فضا به مکان، خاطرهبر  گذارتأثیر عوامل ینتر مهم یکی از

با  اشخاصباید بستر فرهنگی و اجتماعی وجود داشته باشد تا ، خاطرات علاوه بر بستر کالبدی

فراهم خاطرات جمعی را و تعاملات اجتماعی گیری  موجبات شکل مستمر و حضور عددارتباطات مت

در مقیاس  یاو  از تاریخ یک ملت و یا تاریخ شهر باشد قسمتی تواند می جمعی اتخاطرسازند. 

عواطف گروه کوچکی  دهنده گاهی نشان وپیدا کند   از شهر معنا قسمتیتر در حافظه تاریخی  کوچک

ویژه دارد، عنصری  تأثیر گیری خاطره جمعی بر شکلآنچه  همچنین؛ باشدمکان  ها در یک از انسان

ظه تاریخی یک ملت که خاطرات جمعی به حاف شود. هنگامی می افزودهبه نام زمان است که بر مکان 

 کند. پیدا میهویت فرهنگی آن ملت شکل  ،بپیوندد
 

 



 232         جلد سوم: هویت، هنر و معماری ایرانیان

 انگیزی و مراحل خاطره دهنده ، اجزاء تشکیل. انواع خاطره2جدول

 توضیحات انواع/ اجزاء/مراحل

 

 

 
 

 

 

 

 انواع

 

 اثرگذاری

 ذهن بر

 

خاطرات 

 ضمنی

 

 پایاتر نیضم خاطرات شود شخص وارد می ذهن به ناخودآگاه صورت به که خاطراتی

 بته  بیشتتری  با جزئیات را ضمنی فرد خاطرات همچنین و هستند صریح خاطرات از

 بترای  ختاطره صتریح   در مقایسته بتا   ضمنی خاطره اهمیت آن علت که آورد می یاد

 است   شخص

 خاطرات

 صریح

 آورد. می یاد به که شخص آگاهانه، خاطراتی

 

 

 

 تعداد

افراد  

 دخیل

خاطرات 

 شخصی 

 آورد. خاطر به کرده و تجربه  یزندگ طول در شخص، که ای خاطره

 

خاطرات 

 اجتماعی 

 تجتارب  در را جمعی خاطرات اند. ریشه نامیده  «خاطره اجتماعی»خاطره جمعی را 

 خااطره  جمعی هست؛ خاطره نوع دو اجتماعی تجربه نوع به بنا .دانند یماجتماعی 

 از تبعیتت  بته  مشتترک،  ایتده  و هتدف  با که است جمعی خاطرات ملموس جمعی

 استت  یا عتده  ختاطرات  ،ناملموس جمعی خاطرهیابند/  می حضور در مکان راهنما

گیترد؛ و   نمتی  صتورت  راهنمتا  از تبعیت به و شده نییتع پیش از مشترکباهدف که 

 یابند. می حضور مکان در «دیگران با پیوند به نیاز»اجتماعی نیاز فطری رفع برای

 

 اجزاء

 بتا  را طبیعتت  دهنتده  لیتشتک  عناصر و مکان و زمان یعملکردها ها و حوادث، اتفاق انسان جزء اول  

  .سازد می آشکار خود حضور

 .کند پیدا می جریان آن بستر تاریخ در بخشیده و معنا انسان عملکردهای به زمان جزء دوم  

 جتای  خود در را یزمان شرایط و رویدادها و انسان که جایگاهی و انسان عمل صحنه مکان جزء سوم

 .دهد می

و  مخاطبتان  بتا  مکتان  پیونتد  موجتب  فرهنگتی،  و اجتمتاعی  رویتدادهای  و حتوادث  رویداد جزءچهارم 

  .شود می خاطره گیری شکل

 

 

 

 

 

 

 مراحل

 

 مرحله

 اول

گیر شکل

 ی

 خاطره

شامل عواملی خارج از ذهن است که طی مراحلی بستر را برای ورود اطلاعات بترای  

کنند. هر مکان شامل ابعاد کالبد، فعالیت و معنا است  ذهن آماده میشدن در  خاطره

متوارد در   ینتتر  مهتم  کننتد.  ی ختاطره در ارتبتاط بتاهم عمتل متی     ریگ شکلکه در 

 ی خاطره ایجاد بستری برای حضور و افزایش فعالیت است.ریگ شکل

 مرحله 

 دوم

 ثبت شدن

خاطره  

 جمعی

شامل مراحلتی   .نمود فراهم خاطره ثبت برای را زمینه باید خاطره گیری شکل از بعد

شتود. در   ختاطره ثبتت متی    عنتوان  بته است که در ذهن، اطلاعات ورودی پردازش و 

مانتد، ادراکتاتی استت کته بتا       عنوان خاطره در ذهن بتاقی متی   بهآنچه  بیشتر موارد

 آید   یادآوری، حس سرزندگی و یا غم بوجود می

 

 مرحله

 سوم 

 

تداعی 

 شدن

مواجته و ختاطره در ذهتن ثبتت شتده و در متوقعیتی       ها  آن که شخص از قبل با اطلاعاتی

کالبتد مکتان یتا از     واسطه بهشود. تداعی خاطرات ممکن است  دیگر بازآفرینی و تداعی می

 شود.    جهت رویدادها رخ دهد. تداعی خاطره موجب تعلق بیشتر به مکان می

 مرحله

 چهارم 

انتقال 

 دادن

ی گونتاگون  هتا  نستل بتین  هتا   آن با اشتراک خاطرات و انتقتال  فرآیندهایی است که

 شود.   موجب پیوند اشخاص می
 

؛ پوریزدیان، 1932 علمباز، ستوده کومله، ؛ حسینی1931 پیربابایی، سجادزاده،؛ 1931نگارنده )بر اساس تقوایی، منبع: 

193۱) 
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در مکان و زمان مشخص،  خاصاشتک  های تک ها در مکان و تجربه از جمع بودن انسان طور کلی به

  د. این معناده می امعن مکان ها به گیرد که برآیند تجربه ها شکل می ها و خاطره ای از تجربه مجموعه

گذارد و معنای  می تأثیر کنند، را تجربه می مکانهای بعدی که  ها در ادراک انسان حضور انسان در پی

 زمان، طی ها در ظرف مکان و در وع این تجربهمجم از سوی دیگرشود.  میمکان هویدا دیگری از 

 تواند نقش و می دهد ای فضا می خاطره ویژگیعمق به ضخامت و گذارد و  میآن بر  پایدار یتأثیر

یک  درای است که  حافظه جمعی، حافظه طور کلی بهآن داشته باشد. در ساختار معنایی  گذارتأثیر

حافظه تاریخی شکلی از ؛ ا گذشته به وجود آورده است.گروه اجتماعی نوعی اشتراک ذهنی در پیوند ب

بر بستر  دیگر عبارتی  به  (1۹۳2)اسمعیلیان و رنجبر،  استانباشت حافظه جمعی در محور زمانی 

گیرد و آن را تغییر داده و بر آن  کند و محور زمان در ارتباطی پیوسته با مکان قرار می فضا حرکت می

توان تشبیه کرد  کند. حافظه تاریخی را به آلبوم بزرگی می گذاری می انهگذاری، نمادگذاری و نش معنا

برای یک گروه مشترک است؛ اما کلیه اشخاص دسترسی و خوانش یکسان از آن ندارند؛ حافظه  که

 گیرد )همان(.  تاریخی با تداوم بر محور زمان، شکلی پویا و پیچیده به خود می

 

 هاي تاریخی بناها و بافت یانخاطره جمعی و هویت مکگیري  شکل -2

 ،تاروای از ترکیبی مکاندیگر  عبارت  به  گیرد؛ می معنا شخص توسط که فضاست از قسمتی مکان

اما فضا موقعیتی جغرافیایی است که با (؛ Hauge, 2005, Tschumi, 1994)تجارب است  خاطرات و

در بسزایی ها نقش  مکان .(Ibidتعریف کرد ) توان یمطول و عرض جغرافیایی همچون مشخصات عددی 

نیست؛  انتزاعی ذهنی و مفهومی مکان،»از دیدگاه رلف  (.1۹۳۱)فلاحت،  دارندحفظ هویت گروهی 

 یها تیواقع از سرشار است؛ لذا انسان زندگی محل جهان و با مستقیم ارتباط قرارگاه اولین بلکه

 مفهومی مکان ؛کند یمایجاد  انسان با یعمیق عاطف ارتباط و بوده و معنا انسانی یها تجربه کالبدی،

 تفاوت این مفهوم، و  بشری هستند احساسات و بامعنا ختهیها آم . مکاندارد خاستگاه یا موقعیت از بیش

 حوادث و اتاتفاق که است ظرفیهمچون  مکان. (Relph, 2007« )کند یم مشخص را مکان و فضا بین

 مکان به مستقیماً هر خاطره باشد؛ خاطراتدارنده  گهن تواند یم لذا است؛ به وقوع پیوسته آن در

دارد  نیاز مکانی پشتوانه است یعنی به محور مکان خاطره ،دیگر عبارت  به  ؛شود یم مربوط مشخصی

، نسبی و تاریخی که ساز تیمکان، فضایی است هونیز . از دیدگاه کانتر (1۹۳۳همکاران،  و کارمونا)

شولتز  (.Canter, 1977شود ) محقق نمیکامل صورت  گاه به مکان هیچو نا رود ینم کامل از صورت به

از معنای مکان را در حالات روحی  وی بخشی دانسته است؛با خاطره  نیشده و عج مکان را فضای درک

این (. Schulz, 2003) برای او مکان همان فضای زنده است کرده است؛وجو  انسان جست یها و تجربه

ذهن  بر حیات اجتماعی، در افزون دوره زمانی، هویت یافته و تأثیر ای خاص تحت قعهبا ایجاد وا ها مکان

خاطرات از نسلی به  ،از واقعه زمانکه با گذشت  گذارد یباقی مخاص  و خاطراتی بستهنقش  اشخاص

مکانی را فراهم تقویت خاطرات جمعی و هویت گیری و  شکل اتو موجب منتقل شدهنسل دیگر 
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 احیاء هویت شهری دارند، غافل شد و با ارزش در سرزندگیهای  مکانکه نقشی  باید از ن آورد؛ لذا می

از تعامل  ،هویت مکان در بستر زمان و متأثر از تکوین خاطره همچنین .(1۹۳۱)حبیبی و سیدبرنجی، 

حافظه گروهی »مستقیم با  ی. این ارجاع به چیزی در پس ظاهر ارتباطشود مکان حاصل میو  مخاطب

با  پایدارگذشته و پیوند  آوردندارد که مبتنی بر خاطره به مفهوم شرح ماوقعی برای به حال « معیو ج

شود که مبتنی بر معانی رمزآلود و متبلور در  هویت در تصور، خیال و در ذهن ظاهر می ؛استمکان 

هویت مکان،  گیری شکل لذا برای است؛ کانبا مشخص واقعه، حافظه و خاطره برگرفته از تعامل دائمی 

)حبیبی،  ای برخوردار است العاده از اهمیت فوق ای فضاهای شهری خاطره و شهری یساز توجه به خاطره

 تأکیدتداوم و در زمان بودن در بازآفرینی ، پردازان بر تحول نظریه طور کلی به  (.1۹۳۱؛ حبیبی، 1۹۳۱

میراث ارزشمند  در واقع. دانند هویت میرا سرشار از خاطره و  تاریخی های و بافت بناها همچنیندارند؛ 

به  که طوری  ؛ بهشوند میمحسوب  از هویت تاریخی و فرهنگی قسمتیاز هر استدلالی،  ازین یب تاریخی،

کالبد  اندازه  بهمیراث،  صحنه پشتاشخاص، مشاهده برای  .بود اعتنا بی شود ینمها  آن مفاهیم پنهان در

ی ارزشی ها جنبهخاطرات و تداعی مکانی بخشی از دارد.  ن اهمیتآ از بیشتر حتی یا و و نمود عینی

تقویت و احیاء  ، حفظ رو،  از اینشود؛  یمموجود در اثر هستند و موجب توجه و جذابیت در مخاطبان 

و  حائز اهمیت است تاریخیهای  و هویت در بافتگیری خاطرات جدید  قابلیت شکل ،مجدد خاطره

  .رود یشمار م هامری مهم ب مکان سازی دهعنوان ابزاری در باززن به

 

 هاي تاریخی بناها و بافت هویتي و زیانگ خاطرهبر  مؤثرهاي  ویژگی -3

که هدایت آن است ی از آفرینش مستمر فرایند بلکه ؛تولید کرد باره کی توان نمی را یزیانگ خاطره

خاطره جمعی و مکان،  ارتباط به باتوجهطلبد.  را می ریزی و مدیریت راهبردی تدابیری از سنخ برنامه

دهنده به مکان،  شکل عواملتوان در  گیری خاطره و خاطرات جمعی را می گذار بر شکلتأثیر عوامل

کالبد،  های وجو کرد. کانتر با ارائه مدل مکان مؤلفه و معنا، جست و مشارکت ازجمله کالبد، فعالیت

و مکان با  ارتباط مخاطبکیفیت ارتقاء  خصوصپژوهش در فعالیت و معنا را ابعاد اصلی هرگونه

عواملی که در  رو، از این (.Canter, 1977) کرده است معرفی و هویت مکانی رویکرد خاطره جمعی

را گیری خاطره جمعی  شکل موجبات، عواملی هستند که دارندتبدیل فضا به مکان نقشی اساسی 

 زمان باگذشت ؛کند می مکان تبدیل بهان طبمخا برای وداده  جهت فضا به این عوامل کنند. فراهم می

که هرچند خاطره  حکایت از این داردبود. این موضوع  خاطرات خواهد گیری شکل محل مکان، این

است  کالبدی با مفهومی فراتر از یک موقعیت، اما مکان رویداد خاطره ؛ذهنی و انتزاعی بوده یمفهوم

. وضعیت کالبدی کند در ثبت خاطرات یاری میرا  ناذها ،عنوان ظرفی برای وقوع رویدادها مکان به و

شود و معنا  در این ظرف کالبدی تجربه میآنچه  عنوان هر عنوان ظرف زندگی هرروزه با فعالیت به به

قرار  تأثیر را تحتابعاد  ، سایرشود که تغییر هریک ها معرفی می شدن این فعالیت عنوان علت واقع به

 مورددو  هست؛ها  امل اصلی هویت مکانوو معانی، ع ها تیامل فیزیکی، فعالعونیز ازنظر رلف . دهد می
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چیدمان با ها ممکن است  . معانی مکاناستمعنا دشوارتر ولی درک  به آسانی قابل درک است؛اول 

عنوان  ها به انتظارات اولیه، تجربیات، مقاصد انساندر ارتباط باشد؛ اما ها  فیزیکی و فعالیت

نقش مهمی  مکانهای  فعالیتاز طرفی دیگر  .(Relph, 1976) اساسی دارند ینقشن، گاکنند استفاده

که  دوش یم سببباشد، کالبد  یا ژهیدارای کیفیت و ی،ا اگر یک مکان خاطره دارند؛ مکاندر پایداری 

با بناها و مکانی   حادثه بهتر در یادها بنشیند و پیوند حادثه با مکان تشدید شود. یادآوری در

در ارتباط با  یا در ذهن پایاتر خواهد بود. اگر حادثه جادشدهیتر و نقش ا معنایی، آسان یها صشاخ

عوامل فیزیکی در یادآوری  همراه مکان بهفعالیت مکان شکل گیرد، در صورت تداوم فعالیت، عملکرد 

 ضورپذیریاجتماعی و ح و فیزیکی خوانایی اگر مجموعه دارای طور کلی بهد.ابی یها اهمیت م خاطره

 و کند فعالیت تحریک و حسی غنای طریق ایجاد از را مردم عاطفی ادراک بتوان که طوری  به باشد؛

 به شدن لیتبد قابلیت ها مکان آنگاه بگذرد، جمعی یها ارزش فیلتر از خوانایی ی گوناگونها جنبه

 باها  مؤلفه تمامی شد، ذکرآنچه  به توجه با .خواهند داشت خاطرات ثبت و یریگ شکلبرای  بستری

 شکل مخاطب ذهن در را و خاطره نیستند مجزا یکدیگر از و عمل کرده همپوشانصورت  بهو  هم

های تاریخی نیز ناشی از تجربه متقابل نیروهای فیزیکی،  تحقق تعلق جمعی در بافت دهند. می

درونی، تصورات هیجانی و اجتماعی بوده؛ به بیانی دیگر، تعلق  به مکان تاریخی، حاصل ارتباط 

وقایع، ، ی ذهنی نظیرها تجربهیی، ریشه در سو که از  هستذهنی، خصوصیات محیطی و فرهنگی 

؛ هستتاریخ، فرهنگ، اعتقادات و اجتماع دارد و از سوی دیگر برگرفته از بسترهای عینی و بیرونی 

ری است و ، نقش مشارکت نقشی جوهیزیانگ در رویکردهای نوین آفرینش کیفیت خاطره همچنین

که از آن به ایجاد ها  مکانکردن  و امکان مداخله و مشخص ها مکاناز  اشخاصتعمیق تجربه حسی 

  (. 1۹۳۱است )گلکار،  زمینه اساسی در این موارداز  شود یاد می« رنگ تعلق»

 

 گیري و نتیجهبحث 

از ، خاطره جمعی ی وانگیزی مکان خاطرهارتقاء  ایجاد و بر مؤثرعوامل  بازشناسیبا هدف  این پژوهش

 آن، به دنبال های تاریخی و به بناها و بافت منظور زندگی دوباره بخشیدن بر هویت، به تأکیدطریق 

، باارزش عنوان عناصر به های تاریخی بناها و بافت. انجام شد و تحکیم هویت ملیها  آن بخشی به تهوی

ی زیانگ خاطره بستر شهر بوده است.فرهنگی، مذهبی و اجتماعی در ی ها تیفعال یریگ کانون شکل

ی زیانگ خاطره همچنین؛ گیرد شکل می مکان و مخاطباست که در تعامل  مکانی -پدیداری اجتماعی

کالبدی و فعالیتی و چه  نظر از، چه یبرای دوام پایدار واملع ینتر مهم یکی از های تاریخی، در بافت

گیری خاطره و هویت در  های شکل ، معنا، زمینهخصوصیات کالبدی، فعالیتاز نظر معنایی بوده است. 

 دبای هویتانگیزی مکانی و  خاطره ،نیامعحفظ بر  تأکید. کند را فراهم می های تاریخی بناها و بافت

افزایش راستای  در دبرای بهبود عامل کالبدی نیز بای یزیر ریزان قرار گیرد. برنامه برنامه مورد توجه

باشد تا موجب حفظ خاطرات اشخاص در ذهن  کاننیز بهبود سیمای م و ها تیفعال یریگ امکان شکل
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گیری خاطرات جدید نیز مؤثر  در شکلشود و  میراث هویتاحیاء و  جمعی خاطراتارتقاء  ،گذشته

کالبدی  عواملایجاد سطوح اولیه است، توجه به  گذار برتأثیر یکالبدعوامل  که  ییآنجا از .باشد

خاطرات جمعی و  کننده تیتقو یها هرچه میزان مؤلفه .باشد های نیازگو پاسختواند  نمی ییتنها به

احیای مکان و  اتو موجب افزایش یافتههویت مکان در بناهای تاریخی بیشتر باشد، حس تعلق 

میراث تاریخی کیفیت  افزایشمشارکت مردمی در از استفاده  را فراهم خواهد آورد.مشارکت بیشتر 

مدیران شهری  نظراز  شایدهویتی و میراث خاطره شهروندان که  یها ارزش شود ی، موجب منیز

های  بافتو حیات  مکانیبر هویت  تأکیدشود. رویکرد مشارکتی با هویدا باشد، و پنهان پوشیده 

و  ها مکان کنندگان استفاده   بر و نیازمند مشارکت ، روندی زمانیزیانگ در افزایش خاطرهتاریخی 

از  مکاننگر با افزایش تعاملات اجتماعی و معنابخش به  که بر اقدامات جامعاست  تاریخی یها بافت

پایداری که حاصل  ؛شود یدارد و موجب افزایش پایداری اجتماعی م تأکیدطریق شهروندان 

 حفظ بسترهای خلق خاطره است.و  ها لیشدن پتانس فعال

هستند،  بخشتیهو عوامل تاریخیهای  بافت های پنهان در ارزش که  نیبا توجه به ا

ها  آن بخشی هویتطریقه ها و  ارزش و جامع مستلزم شناخت کامل ،بازآفرینیانگیزی مکانی و  خاطره

 م باوأتمستلزم احیاء اجتماعی  تاریخی یها بازآفرینی بافت گفت کهچنین  توان یم .استبه بافت 

شود که  جتماعی، باعث میحیات ا مجدد یگذشته و برقرار یها احیاء کالبدی است. شناسایی ارزش

در  باید همچنیننیز باشد؛ نیازهای شهروندان  یگو پاسخ ه،های گذشت ارزش یگر تداعی ضمن

با تقویت نقاط  شود تاواقع  مورد توجهتاریخی، استفاده از مشارکت  یها بافت احیای یها پروژه

 ایجادآن بخشی به  تخاطرات جمعی و هوی یریگ اجتماعی، شکل یها تیمکانی برای فعال تاریخی،

فرهنگی و  تاریخی عواملتوجه به  موجبضمن ارتقاء خاطره جمعی،  زیانگ ایجاد فضاهای خاطره. شود

به عوامل  توجه همچنین .کند پیدا میبرای مشارکت افزایش رغبت بنابراین حس تعلق و . شود می

 تاریخی میراث پاسداری از برای یعنوان کاتالیزور به تواند یتاریخی م های بافت یزیانگ خاطرهبر  مؤثر

 ملی باشد. بخش هویت تاریخی و تحکیمهویت  دهنده قوام کند و عمل
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 یت ملی، راهبردی همگرا در تقویت صنایع خلاق هنری و اقتصاد خلاقهو

 با تکیه بر قالی ایرانی 
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 چکیده

های فردی و جمعی در همگرایی، اتحتاد و  تمنیاّت و کشش ینتر مهم هویت ملی، مفهومی آرمانی و از

های جانبی در توسعه فرهنگتی  خوردار از ظرفیتانسجام تنیدگی شبکه ملت است که در عین حال بر

ای کتانونی در تولیتد، تترمیم و گستترش صتنایع ختلاق       باشد. این پدیده نقطته و اقتصادی جامعه می

دنبال آن بسط و گسترش اقتصاد ختلاق استت. هنگتامی کته از صتنایع ختلاق       فرهنگی و هنری و به

 یعنتی منظومته هنرهتای    ،وجته مهمتی از آن  بایست از آید، بدون تردید میهنری سخن به میان می

، نمودار و دستبافت هایبافی و تولید قالیصناعی، سنتی و بومی ایران یاد کرد که خود را در هنر قالی

ستال، بتومی، کتاربردی و ملتی استت کته در       ، هنر و صنعتی دیترین دستبافتسازد. قالی گر میجلوه

لات ایران تا به اکنون، حضوری مستمر و مداوم داشتته  درازنای تاریخ بافندگی و سپهر هنر و تمدن ف

صنعت ملی و خلاق، محرک و جوشش اقتصاد خلاق است که از درون صتنایع ختلاق   -است. این هنر

هتای بتالقوه   هتا و ظرفیتت  هتا و شتاخص  یابد. قالی ایرانی با عنایت به ماهیت خویش، ویژگیظهور می

داشتت چترخ اقتصتاد،    گردد که همواره در پویایی و نگتاه ذاتی، در زُمرۀ صنایع خلاق هنری تبیین می

ها، عملکردی قابل قبول داشته است. در این پژوهش، سعی بر آن استت تتا بته    فارغ از موانع و چالش

عنتوان نمتودی از   به دستبافتخلاق و اقتصاد خلاق با محوریت قالی  ارتباط مقوله هویت ملی، صنایع

تحلیلتی  -ای و کاربردی، روش تحقیق توصیفیپژوهش از نوع توسعه هنر و هویت ملی، پرداخته شود.

 ای است.   صورت کتابخانهها بهو شیوه گردآوری داده

 

 .)ملی(، صنایع خلاق، هنر، اقتصاد خلاق، قالی هویت: كلیديواژگان
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 مقدمه

همچون هایی رود و مؤلفهشمار میهویت ملی، احساس و آرمان فردی و نماد اجتماعی خودِ شخص به

شود. هویت ملی ماهیت جمعی، تاریخ و جغرافیا، زبان و ادبیات، مواریث فرهنگی و هنری را شامل می

رود. هویتت ملتی در   شتمار متی  های هنتری بته  یکی از ارکان شاخص و از موضوعات مهم در آفرینش

از ستویی هتم    ای دو ستویه استت.  طور خاص هنرهای بومی و ملتی، دارای رابطته  مواجهه با هنر و به

تواند با گستتره موضتوعی نهفتته در    ای در تولید آثار هنری باشد و هم میهدستمایتواند موضوع و  می

خویش، پیشران و ظرفیتی مقبول در توسعه و ارتقاء صنایع خلاق هنری باشد که نهایتاً بته حضتور و   

هتای  ستاحت  ینتتر  مهتم  یکتی از  دستتبافت گردد. از این رهگذر، قتالی  حیات اقتصاد خلاق منجر می

 و)هنتری( و اقتصتادی    هنرهای بومی و ملی و صنایع خلاق هنری است که دارای دو وجته فرهنگتی  

لحتاظ پیوستتگی بتا ابعتاد مختلتف      این پدیده بته سال در نظام بافندگی. اثر هنری و دیرین ینتر مهم

زا و درون هتتایهتتا و قابلیتتت)هنتتری(، اقتصتتاد، هویتتت و صتتنایع ختتلاق، دارای ظرفیتتت   فرهنتتگ

ایتن مقالته   پوشتانی کنتد.   زمان ابعتاد یتاد شتده را هتم    صورت همتواند بهفردی است که می منحصربه

است. بر مبنای این نمتودار، مقولته    1 درآمدی بر توضیح و ارتباط مفاهیم و واژگان کلیدی در تصویر

ی و بتومی و  هنرهتای ملت  هتا   آن هویت ملی در بطن خویش شامل فرهنگ و هنر استت کته در درون  

است کته ختود نمتودار صتنایع ختلاق       دستبافتقالی ها،  آن آید و وجه مشترکها پدید میهدستبافت

هنری و ظرفیتی در ایجاد و توسعه اقتصاد خلاق است. توجه به ابعاد و عناصتر هویتت ملتی در قتالی     

  له است.       عنوان یک صنعت خلاق هنری در جهت پویایی اقتصاد خلاق، هدف این مقابه دستبافت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اقتصاد خلاق صنایع خلاق

 هویت ملی

هنگ فر  هنر 

های ایرانی هدستبافت هنرهای ملی و بومی  

 قالی دستبافت

 )منبع: پژوهشگران( : ارتباط مفاهیم مرتبط با موضوع پژوهش1تصویر

 دارایی خلاق
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 پیشینه پژوهش

ویتژه در  در ارتباط با موضوع پیش رو، پژوهشی به نگارش درنیامده، لیک موضوعاتی نزدیک به آن بته 

شتود.  جتا معرفتی متی   بتافی، انجتام گشتته کته در ایتن     هویت و ابعاد مختلف آن در هنتر قتالی   بخش

بتا هتدف    «هتای عصتر صتفوی   ملی حتاکم بتر قتالی   نمادگرایی و هویت »( در مقاله 1۹۳۱فر) شایسته

بته  هتای عصتر صتفوی،    شناخت و بررسی علائم و عناصر هویت ملی و مذهبی تفکر صتفویه در قتالی  

شتوند،  هتای مشتهور نگهتداری متی    ها که در برخی متوزه و مطالعه نمادهای رایج در این قالیبررسی 

ایرانتی، عناصتر و نمادهتایی از هویتت      تدستتباف نقوش قالی »( در مقاله 1۹۳8افروغ)پرداخته است. 

شتوند را  هویت ملی شمرده متی مثابه  بهها و عناصر و نمادهای هویتی که ، تلاش نموده تا مؤلفه«ملی

 نمادهتای  و عناصر»( در مقاله 1۹۳2) افروغ و براتی همچنیندر قالی ایرانی، جستجو و تبیین نماید. 

هتای مقولته هویتت    بررسی، تحلیل و معرفی عناصر و مؤلفهبه مطالعه،  «ایرانی قالی در اسلامی هویت

 اند.  ایران پرداخته دستبافتاسلامی در قالی 

 

 شناسی پژوهشروش

هتا،  کته در آن ستعی شتده ویژگتی     ای و کاربردی استهای توسعهاین پژوهش توأمان از نوع پژوهش

مول در سپر فرهنتگ و هنتر،   شعنوان هنری چندوجهی و جهانهای قالی ایرانی بهها و مزیتشاخص

-روش تحقیتق از نتوع توصتیفی    همچنینکارگیری و توسعه و ترویج آن، یادآوری گردد. در جهت به

 باشد.      می ایها کتابخانهتحلیلی و شیوه گردآوری داده

 

 هویت ملی 

ملتت، قتوم و   های گوناگونی است که بین افتراد یتک   ها، آثار و مؤلفهای از پدیدههویت، مفهوم و منظومه

جنبه آرمان و افتخار دارد. آداب و رسوم، زبتان و ادبیتات، دیتن و    ها  آن یک جامعه مشترک است و برای

مذهب و آیین، تاریخ و جغرافیا، مواریث فرهنگی و هنری و سایر افتخارات مشترک، هر یک مصتداقی از  

واقتع  هویتت، بته   شتوند. یهای هویتت ملتی خوانتده مت    ها و مؤلفههویت است که در سطح ملی، شاخصه

احساس یک فرد در جدا هویت ملی بخش مهمی از هویت فردی است که نقش مهمی در تعیین هویتت  

ایتن رهگتذر،    کنتد. از کند و میزان تناسب، پیوند و پیوستگی فرد با جامعه را تعیین متی ایفا می «خود»

 بتاقی  گیترد،  می شکل اعی شدناجتم فرایند جریان در هویت»هویت نمود جمعی و اجتماعی فرد است. 

 دیالکتیتک  حاصتل  را هویتت  تتوان می رویکرد این با. گیردمی شکل از نو حتا یا و کندمی تغییر ماند،می

 و داده نشتان  واکتنش  معتین  اجتمتاعی  ستاختارهای  برابتر  در که دانست واقعیت عینی و ذهنی واقعیت

(. 2۹۱: 1۹۱۱)لوکمان و برگتر،  «شودمی اجتماعی ساختارهای مجدد گیرییا شکل تغییر حفظ، موجب

 موجتب  کته  روانتی  و فرهنگتی  اجتمتاعی،  زیستتی،  معنتوی،  و مادی آثار و علائم از ایمجموعه»هویت 

 «دارد نتام  هویتت  شود،می دیگر فرهنگ از فرهنگی و گروه از گروهی فرد، فردی از تشخیص و شناسایی
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 اساستاً  و استت  هویتت  کننتده تعریتف  و مولّتد  هایزمینه از یکی»واقع هویت به. (۹: 1۹۳8)شیخاوندی،

(. هنتر  ۹۳۱: 1۹۳1)بتارکر،  «دارد تعلتق  خاصتی  مکتان  و زمتان  بته  که است موجودیتی فرهنگی هویت

گیری هویت یک جامعه عنوان بخش برجسته فرهنگ، از منابع مهم و غنی هویت است که باعث شکل به

هتای موجتود یتک جامعته     قوام و خرده فرهنتگ شود. هویت ملی متشکل و منسجم از هویت او ملت می

گرایتی و  ذات و خمیرمایۀ وحدت ملی را باید در هویتت نستبتاً یکستان، هتم    »که گیرد. چه اینشکل می

(. تعهتد و تعلتق ختاطر بته هویتت ملتی از       1۱۱: 1۹۳۳)حاجیتانی،  «های متعدد دانستنوایی هویتهم

فراگیرترین آن، تمرکز بتر هنرهتای ملتی و بتومی و     و  ینتر مهم پذیر است کهمسیرهای گوناگونی امکان

در سپر ملی و فراملی است و این رسالت در توسعه هنرهای صناعی و سنتی و از گذار قتالی  ها  آن ترویج

 عنوان هنری ملی و صنعتی خلاق، میسّر است.       ایران به دستبافت

 

 صنایع خلاق 

 شود که پایه و مایه تولیدات حاصتل از گفته می ای از صنایع و کسب و کارهاییصنایع خلاق، منظومه

و  باشتد عنصر خلاقیت فردی یا جمعی است و عتلاوه بتر آن، نیازمنتد مهتارت و استتعداد متی      ها،  آن

های فکتری و  برداری از ماکلیتزایی از مسیر بهرهظرفیت بالایی جهت ایجاد ثروت و اشتغال همچنین

ایع خلاق به چهار دسته میراث فرهنگی، محصولات هنتری،  صنبر مبنای تعریف آنکتاد، معنوی دارد. 

 شتتوندهتتای کتتارکردی، تقستتیم متتی  ای و محصتتولات مبتنتتی بتتر آفتترینش  محصتتولات رستتانه 

(UNCTAD,2008: 29). توستعه اقتصتادی    میتزان و ستطح   بتا  هنری خلاق صنایع باید گفت توسعه

ختلاق،   صتنایع  از مراد»اتنگی دارد. ارتباط و پیوستگی تنگ جامعه عمومی و ملی هنر کیفیت و پایدار

متدرن وو چته    ایرستانه  صتنایع  چه اند، آراسته ویژگی خلاقیت به را خود که هستند صنایعی تمامی

و  نیستت  چنتین  امر حقیقت اما. باشند خلاقیت مجلای تواندمی همگی که صنایع فرهنگی و هنری[

ی زمُتره  در عموماً که شودمی اطلاق صنایع از ایویژه طیف بر صرفاً خاص عنوان نامی به خلاق صنایع

ختلاق،   صتنایع  بته  آنکتتاد  رویکترد  در. (1۳: 1۹۳۱کاران،)کیقبادی و هم «دارند قرار فرهنگی صنایع

 تتا  باشتد  قوی هنری مؤلفه یک دارای فعالیتی که نوع هر» رواست و از این الخطاب، فصل«خلاقیت»

 مقولته  بته  شتدیدی  وابستتگی  و کنتد تولید می سمبلیک هایفرآورده که ایاقتصادی فعالیت نوع هر

 جتای  خلاق صنایع گستره شود، درمی انجام بزرگ امکان حد تا بازار یک برای و دارد معنوی مالکیت

این صنایع گیرد، فرهنگی یک ملت شکل می هایداشتهخلاق مبتنی بر صنایع جاییاز آن .1گیرندمی

زا بنیتاد بتوده و درون   متردم رو آورنتد و از ایتن  شتمار متی  بهگی با صنایع فرهن معنی سنگ و هم هم را

توان به انواع هنرهای بومی و ملی نظیتر  صنایع خلاق فرهنگی گسترده بوده و از آن میان میهستند. 

                                                           
1. UNITED NATIONS, “Creative Industries and Development”,United Nations 

Conference on Trade and Development, São Paulo, 13–18 June 2004. Available At: 

 http://www.unctad.org/en/docs/tdxibpd13-en.pdf 
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ث فرهنگتی و صتنایع دستتی، استباب بتازی، موستیقی،       واریت مبتافی(،  )قالی هنرهای صناعی و سنتی

 بودن بنیادمردم از نشان هایی از صنایع خلاق هستند که زیر مجموعهداری همگی گردشگری و موزه

هتا و مفتاهیم   هتا، شتاخص  از این رهگذر و بر پایه ویژگتی  ارند.د صنعت این بودن گرابرون و زادرون و

، دستتبافت توان گفت هنرهای بتومی، ملتی و کتاربردی نظیتر قتالی      تعریف شده از صنایع خلاق، می

 رود.   شمار میلاق هنری بهنمودی از صنایع خ

 

 اقتصاد خلاق 

 با موضوع کتابش در 1هاوکینز جان توسط میلادی 2881 سال در بار نخستین خلاق اقتصاد اصطلاح

 نیستت،  جدیتدی  چیتز  خلاقیتت  وی بتاور  بته . شتد  مطترح  «اقتصتادی  نظتام  و خلاقیت» بین رابطه

 رابطته  وستعت  و ماهیتت  به مربوط تاس جدیدآنچه  بلکه نیست، جدید هم اقتصادی نظام طور همین

شتوند.  می ترکیب یکدیگر با ثروت تولید و افزوده ارزش ایجاد برای چگونه کهاین و شودمیها  آن بین

 دارای و شتود متی  حاصتل  خلاقیتت  از کته  است خدماتی یا خلاق، کالا محصول به باور هاوکینز، یک

 راهبر به خلاق رشد شکوفایی و خلاق تصاداق ایدهمعتقد است که  همچنیناو  .2است اقتصادی ارزش

 مبنتا  ختلاق  اقتصتاد  یتک  ستمت  بته  حرکت و خود اقتصاد نمودن متحول جهت اجتماعات و مناطق

. وی در ارتباط با اقتصاد خلاق به بررسی و تحلیل سه عنصر مهتم و حیتاتی کته در    اندگردیده تبدیل

هتاوکینز  شود. ، دیده می2ت که در تصویر حضور و رشد این نوع از اقتصاد سهیم هستند، پرداخته اس

 و ختلاق  طبقته  یتا  ختلاق  کتاری  نیروهتای  ختلاق،  صنایع ترکیب از خلاق متشکل اقتصادنویسد: می

 بته  کتانونی  اصتل  یتک  ختلاق  اقتصتاد  موفقیتت  برای خلاق اجتماع. است خلاق اجتماعات یا مناطق

 حتامی  بایتد  استت  ختود  ختلاق  قتصادا بهبود و توسعه دنبال به که خلاق اجتماع یک. آیدمی حساب

 هتای محیط از ایگسترده آرایه که است حمایتی محیط یک نیازمند خلاقیت»که چه این .باشد تغییر

 هتای ستبک  هتا، انجمتن  هتا، محلته  پیتدایش  با مرتبط و سازد فراهم را اقتصادی و فرهنگی اجتماعی،

 هستتتند راهبتتر ختتلاق کتتار بتترای ختتود نوبتته بتته کتته استتت جدیتتد کتتاری هتتایمحتتیط و زنتتدگی

(Schmidt,2008:p.13-14) .ای است که درحال شکوفایی و گسترش است خلاق، پدیده امروزه اقتصاد

با عنایتت  باشد. های خلاق است که ظرفیت ایجاد رشد و توسعه قتصادی را دارا میو استوار بر دارایی

استت.  اره اقتصاد خلاق ذکر شتده ای است که دربدارای سه مؤلفه یادشده دستبافت، قالی 2به تصویر 

کته هنرمنتدان و بافنتدگان    که این هنر بومی و ملی در زُمرۀ صنایع خلاق استت و دم ایتن  نخست این

 های زنتدگی بافنتدگان  که مناطق و محیطروند. سوم اینشمار میخلاق نمودی از نیروی کار خلاق به

طبیعت(، از مناطق و اجتماعتاتی هستتند   های عشایری در دامان های شهری، روستایی و محیط)خانه

 باشند.      که مُستعد رشد اقتصادی می

                                                           
1. John Howkins 
2. United Nations Development Programme,2008:p.15 
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 قالی ایرانی: هنر و هویت ملی

 هنتر  طریتق  از هویتت  گرایان درباره هویت و هنر معتقد است: شناختسنتۀ سید حسین نصر از نحل

 یتک  هویت. بود مطمئن هافته یا به تواننمیها  آن به توجه که بدون است ضروریاتی نیازمند نیز خود

 جامعته،  بته  نگتاه  نتوع  یعنتی  است؛ داده شکل را هاسنت که است هویتی شرق، همان جهان در ملت

و  استت  گرفتته  شتکل  گذشتته  در که معنایی همان در هویت طورکلیبه و آن مختلف و ابعاد زندگی

 مثل هاییبر پایه که است هویتی ایرانی تمدنهمچون  تمدنی هویت. باشد آن پاسدار باید امروز نسل

 بیتنش  و گذشتتگان، متنش   هتای ستنت  اصتالت  زنتدگی،  در معنتوی  متداری  جهت محوری، فرهنگ

(. از ایتن  1۱۱: 1۹۱۹)نصتر،  استت  استوار معنوی و معنایی زندگی نوعی بر کلمه یک در و گذشتگان

ومی ایتن سترزمین   ای از هنر و هویتت ملتی در بتین هنرهتای بت     ایرانی، صحنه دستبافترهگذر قالی 

 هویتت  بتر  مبتنی )هنری( فرهنگی مهم رسالت دو بوم و این مرز تاریخ درازنای در» و رودشمار می به

عنتوان   به ایرانی دستبافت قالی (.2: 2822)افروغ، «استبوده دارعهده را «اقتصادی» و «قومی بومی،»

 توانستته تتر   فتزون  ستطحی  در ستیم شنامی عنوان هنر ملی با را آن که ایرانی بومی هنر ترینشاخص

 و معرفتی  تثبیت، در را خود وظیفۀ ملی، هویت عناصر دیگرهمچون حاضر  حال تا تولد زمان از است

 هنتر  بته  آن از که» این هنر ملی و بومی (.1۱2: 1۹۳8)افروغ، دهد انجام خوبی به ملی هویت از دفاع

 تترین و شتاخص  تتاریخی  ملتی،  نمادهای و هامؤلفه ترینبرجسته و ینتر مهم از یکی شود،یاد می ملی

 در امتروزه  کته  شتود متی  ما محسوب کشور تمدنی و فرهنگی شناسنامۀ و اسلامی ایرانی هویت عنصر

 محستوب  پهنته  این هویتی سند و دارد تمدن ایران شناخت عرصۀ در ایارزنده جایگاه جهانی جامعۀ

ح یک کُلیّت، خود بخشی از هویت فرهنگتی و  (. قالی هم در سط122: 1۹۳2)افروغ و براتی، «شودمی

هتای  داشتته هتای نمتادین کته برستاخته از پتیش     هنری است و هم محتوای آن شامل نقش و نگتاره 

باشد؛ اشاره به ای میفرهنگی و تجلی یافته از عقاید و باورها دینی و آیینی، عناصر فرهنگی و اسطوره

 هتای شتکل  در مطلتوب  پوششتی  یتا  زیرانتداز وان عنت  به سو یک از فرش»منظومه وسیع هویت دارد. 

 (Schmidt,2008:p.14)منبع:  گذار در اقتصاد خلاقتأثیر : عوامل سهیم و2تصویر
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 بته  دیگتر  ستویی  از و گرفته قرار استفاده مورد زیستی نیازهای از بخشی به ییگو پاسخ برای مختلف،

 آن هنتری  هتای جنبته  به بشر جویی لطافت و زیباشناختی هایزمینه و روانی و عاطفی نیازهای دلیل

 در داشتته،  بروز و ظهور زندگی مختلف هایعرصه در که این دلیل به چنینهم. شودمی و شده توجه

 نمادهتا  جایگتاه ر د گتاه  و یافتته  نفوذ او اجتماعی محافل و عبادتگاه در داشته، راه بشر زندگی خلوت

(. محتوای غنی و متنوع 182: 1۹۳۹سازیان،)چیت «شودمی توجه هم آن فرهنگی بُعد به گرفته، قرار

های تجریدی و رمزآمیز ها و طرحنقشهویتی است که خود را در قالب عناصر قالی ایرانی شامل انواع 

)درخت سرو، کاج، نختل، تتاک(،    که در طبقاتی از نقوش گیاهی شامل درخت زندگی سازدنمودار می

)شتیر، گتاو،    حیتوانی شتامل نقتوش    عباسی(، جتانوری گل اناری و شاه) اسلیمی و ختایی، گل نیلوفر

هتایی  نگاری)کتیبه هانگاره، انسانی و خطسیمرغ، طاووس، عقاب، شاهین() پرندگان بزکوهی، اسب( و

امتروزه رقتم    استت. کار برده شدهدیده و به با محتوای اشعار شاعران و آیات و سخنان قدسی و نبوی(

هتای مشتهور   هتا و مجموعته  های ایرانی که نمودگار هنر و هویت ملی است در موزهشماری از قالیبی

تن، ویکتوریا و آلبرت لندن و غیتره، نگهتداری و نمتایش    های لوور، هرمیتاژ، متروپلیوزهجهان نظیر م

   شود.هایی از این هنر ملی دیده می، نمونه۹شود. در تصویرداده می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قالی ایرانی: نمودي از صنایع خلاق هنري

واژگتان کلیتدی   بتر استاس    ستت و صنایع خلاق اۀ در زمر دستبافتگونه که در گفته آمد، قالی همان

رود. واژگان یاد شمار میبهها  آن های این صنایع، بخش مهمی ازویژگی همچنینخلاقیت و نوآوری و 

 برختورداری  با ایرانی دستبافت قالی»افتد. ها اتفاق میها و نقششده در این هنر ملی در رنگ و طرح

  شتده  شتناخته  دنیتا  سراسر در نقش و طرح فت،رنگ، با چون هم خود ویژۀ و فرد منحصربه عناصر از

 (URL1,2)منبع:  انیهای دستبافت ایرهایی از قالی: نمونه9تصویر
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و  تصتویر  زبتان  از منتدی بهتره  و ختود  نمتادین  جنبۀ لحاظ به هنر، این گفت توانمی جرئت به. است

 «کنتد  عرضته  جهان کنتونی  در ملی را هویت مذکور، هایمؤلفه سایر از بهتر و تربیش توانسته نشانه،

فتردی بترای   هتای منحصتربه  هتا و قابلیتت  ظرفیتت  (. عناصر رنتگ و نقتش دارای  1۱۹: 1۹۳8)افروغ،

ای است کته همتواره از درون ختود    گونهسازی خلاقیت و نوآوری هستند. سازو کار این عناصر به برون

های شاخص رنگ و نقش قتالی  دارای زایش و تکثیر هستند. پویایی، تبدیل و تغییر از صفات و ویژگی

 و هانقش»است. همواره و نوآوری در این هنر ملی شده است که باعث نهادینه و درونی شدن خلاقیت

 هویتت  هایمؤلفه ینتر مهم از یکی عنوانبه ایرانی دستبافتقالی  نمادین و تصویری عناصر هایطرح

 «باشتد  فرهنتگ  و هنتر  حتوزۀ  در ایرانی قوم جمعی و ملی هویت معرف و حافظ توانسته است، ایرانی

توان در همته ادوار شتاهد وجتود و حضتور خلاقیتت در ابعتاد       بافی، می)پیشین(. با نگاه به تاریخ قالی

 گوناگون خلاقیت بود. 

 

 دستبافتساز در قالی عناصر هویت

 شوند که عبارتنتد می انی ایر قالی در نماد صورت به و قالب سه در که ملی هویت هایعناصر و مؤلفه

عباستی( و  )گتل نیلتوفر، شتاه    و گتل  )درخت زنتدگی، مقتدس(   از: انواع نقوش گیاهی شامل درختان

)حیتوانی و پرنتدگان( کته شتامل انتواع حیوانتات اهلتی،         های تجریدی و انتزاعی، نقوش جانوری بوته

 ای)شیر، استب و گتاو بالتدار و اژدهتا( و پرنتدگان متنتوع رایتج و افستانه         ای ترکیبیوحشی و افسانه

مضامین ادبی، حماسی و مذهبی و نقتوش متنتوع   ها با ها و کتیبهنگاره)سیمرغ( و نقوش انسانی، خط

سه نمونته  ها،  آن واسطه وجود انبوه این نقوش و ماهیت نمادین و رمزآمیز بودنهندسی و شکسته. به

شوند. این نقوش عبارتند هایی از هویت ملی است، انتخاب و معرفی میاز این نقوش که نمودگار جلوه

 از: درخت، باغ و سیمرغ. 

 

 رخت زندگی)سرو، كاج، خرما، انار(، درخت مقدسمایه دنقش

 در آن متداومت  و تکترار  است که تصاویری ازجمله ایرانی هنرهای انواع در درخت مایه نمادینقشن»

 های تتاریخ حجاری حتی و هانقاشی منسوجات، و هاسفال تمامی در .مشهود است مختلف هایدوران

 شتهرت  هنرمندان، نزد ویژهبه آن آمیز احترام تقدس و حالت که داشته جایگاهی چنان درخت ایران،

هتا   آن زنتدگی  در گذشته در اعصار درختان که نقشی از متأثر درختان، به ایرانیان دارد. اعتقاد فراوان

 بتا یکتدیگر  ها  آن تشابه و درختان با ارتباط در مختلف ملل بین رسوم رایج و آداب. است بوده داشته،

 استرارآمیز  حیتات . استت  دور هایگذشته از باورهای یکسان دهندهنشان و هبود مشترکی ریشه دارای

 درختتان،  هتای ویژگی از بسیاری دیگر و باروری حیات، تجدید دیرزیستی، عظمت، درختان، سترگی،

 «استت  نمتوده هتا   آن ستتایش  بته  وادار را وی و آورده وجتود  بته  انسان آغازین تصور در خدایی نقش
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هتای  ، دو نمونه قالی ایرانی با نقش درخت زنتدگی در قتالی  ۱(. تصویر۱۳: 1۹۳۱کاران،)قاسمیه و هم

 است. بافت نشان داده شدهبافت و روستاییشهری

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ایرانی است که علاوه بر کارکرد تزئینتی،   دستبافتهای قالی مایهترین نقشو رایج ینتر مهم درخت از

 یتا  ختدا،  جایگاهعنوان  به باستانی اقوام از بسیاری را درختاست. های رمزی و نمادین سرشار از جنبه

 جتاودانی  حیتات  و دانش نماد و باروری منبع و هانیک نماد همچنین. پرستیدندمی خدا خود واقع، در

 آمدنتد؛ متی  بیرون آن از که شدندآفریده می درختی درون در خدایان، از بعضی روایت، یک طبق .بود

ایتن عنصتر کته وجته     (. 2۱8: 1۹۳8)هتال،  آیتد از شفیره خود بیترون متی   که ایپروانه مانند درست

واسطه جایگاه رمزی های کهن در گذشته بهها و تمدنبرجسته طبیعت است همواره در میان فرهنگ

های کهتن و  و نمادین خود، از جایگاه مقدس و رفیعی برخودار بوده است. درخت در آثار هنری تمدن

شود. درختی که صاحب میوه جتاودانگی  با عنوان درخت زندگی یا مقدس یاد می خاصه تمدن ایرانی

است و بخشنده زندگی و عمر طولانی است. این درخت با عناوین درخت سرو، خرما، انگور، انار و کاج 

تترین  ژرف و انستان  نمتای  تمتام  آیینۀمثابه  به درخت مثالی تصویر ایام، دورترین از»شود. شناخته می

 گستترش  شمارهای بیشاخه در که است رموز از انبوهی زایندۀ مثالی، تصویر این. اوست هایهخواست

: 1۹۱۹)دوبوکور، «شوند می گوناگون جاری هایتمدن نقوش و ادبیات ادیان، اساطیر، بستر در و یافته

 شتود،  معتال  رمز تواندمی تردیدمعتقد است: درخت بی (. جی.سی. کوپر در ارتباط با عنصر درخت1۹

 (URL3,4)منبع:  مایه درخت زندگی)شهری و روستایی( با نقش های ایرانیهایی از قالی: نمونه4تصویر
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 کنتد. ترکیتب  متی  تمثیل رمزی صورت به زمان هم و تلخیص تکرار، را عالم و است عالم خود درخت

 استت  الهتی  رحمتت  و ستاکن استت   حیتات  کته  سنگ با تقابل در پویا زندگی آب، و زمین و آسمان

 تتر فرا چیزی گرنشان»مایه نمادین درخت در آثار هنری ایران (. بدون تردید نقش21۱: 1۹۱۳)کوپر،

، تاریخ از پیش عصر از ایرانی ایاسطوره و آرمانی وعنصر نماد این. است تزیینی تصویری یا فرم یک از

 اشتکال  در ،دستتبافت  قالی ویژه به و ایرانی هنرهای انواع در اسلامی حتی دورۀ و باستان تاریخ دورۀ

هتای  در زمینته قتالی   درختت  مایته (. نقش۱1: 1۹۳۱نوری،)شجاع استشدهمی گرفته کارگوناگون به

هتای  ها و اشکال انتزاعی و تجریدی در هیأتی نمادین همواره نمودار است و از نقشایرانی با انواع فرم

 از یکتی  بلتوط و غیتره همتواره    چنتار،  سترو،  نظیر درخت آن انواع و رود. در تصویر شمار میاصلی به

ای از هویت قالی و در سطحی بتالاتر  جلوهو مظهور و  ایرانی دستبافتقالی  در رایج نقوش تریناصلی

مایته درختت زنتدگی یتا     های ایرانتی بتا نقتش   هایی از قالی، نمونه۱ است. در تصویرهویت هنری بوده

 شود.  مقدس دیده می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )چهارباغ( ایرانی مایه باغنقش
 هتای بتاغ . استت گردیتده  زائیتده  آن از و شتده  گسترده محیط از جامع ای محیطی،فرآوده» ایرانی باغ

 تحتول  درحتال  متدام  و انتد دگرگون شده پدیدار و ها،ویژگی از عاری و تجربه با تاریخ طول در ایرانی

 گتذارد  متی  تتأثیر  انستان  بتر  محتیط،  آن بتر  عتلاوه  و زایتد متی  تجربته  ختود  درون از چترا کته   بوده

 طترح  در متعالی حکمت و یهندس و شکلی نظام لحاظ به که ایرانی باغ(. ۱۱۱-۱۱8: 1۹۳۳)فلامکی،

ایتران   باستتانی   استاطیری   و معنوی فرهنگ در ریشه است ایرانیان هنر و فرهنگ میراث ارزشمند آن

 انستان،  زندگی، غایتت  معنای از تعبیری خیال، و اندیشه هایلایه تریندرونی به راهی ایرانی باغ. دارد

 (URL5)بید، سرو، کاج()منبع:  های ایرانی با نقش درخت زندگیهایی از قالی: نمونه5تصویر
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باغ ایرانی . »است ایرانیان لم ملکوت به روایتزمینی از عا هایجلوه و زندگی و بهشت ابدیت، و ازلیت

 رنتگ بی معنای تا و رهاندمی رنگارنگها، روح را از توقف در ماده  با نظم مقدس خود در ترکیب رنگ

 و شتوند متی  ظاهر واحد موسیقی یک هاینُت چون هم کثرت در غایت محسوسات. شودمی رهنمون

ایرانتی   باغ دستگاه در هستی یگانۀ نوای گونهبدین و بخشدمی آهنگین نظمی هااین نت به ایرانی باغ

 از متتأثر  هتم  بتاغ  استت: مفهتوم   معتقتد  هنتوی  ویلیام (.۱: 1۹۳۳)اصحابی و براتی، «شودمی نواخته

 نیستت،  ادبی روایت مقولۀ در اگرچه و نظم مفهوم با مرتبط هم و است دربارۀ طبیعت ایرانیان دیدگاه

بترای   متدلی  صتورت  بته  تتر انتزاعتی  ایگونته  بته  بعتدها  که است طبیعت با ارتباط برای قالب نظری

 بتاغ . پدیدار گردیتد  شده کنترل و نواز چشم محدودۀ یک به آن تبدیل و مسطح فضاهای سازماندهی

 نظم طبیعتی از را آمیزحتی خصومت و تفاوت بی وحشی، طبیعت است، محصور دیواری در که ایرانی

 امتر،  نهایتت  در. کنتد متی  جتدا  شتده،  و لطتف  زیبایی از آکنده انسان تدس به که طبیعتی از و یافته

 معرف و یافت سازمان و شد طراحی شیوه همین نیز به هاکتاب جلد و هافرش مانند مسطح، فضاهای

 (. ۱۱۱: 1۹۱۹)هنوی، بود متفاوت معنا در خود پیرامون با فضای که شد منظم و محصور فضایی

 نقتوش  ایرانی معتقد استت: یکتی از   دستبافت)چهارباغ( در قالی  یه باغماافروغ در ارتباط با نقش

 در ایرانیتان بتوده،   و آرزوهای آمال یادآور داشته، ایرانی هویت به اشاره نمادین صورت به که تصویری

بستیار   جایگتاه  فترش  بافنتدگان  خصتوص  و بته  ایرانتی  هنرمنتدان  بترای  مختلف اعصار و قرون طول

 و داده انعکتاس  ختود  هتای قتالی  در را طترح  ایتن  همواره بافنتدگان  که نحوی به و داشته ارزشمندی

)بهارخسترو(   بهارستتان  قتالی  به نقش این باشد. پیشینۀمی «باغی یا چهارباغ» نقشۀ یا اند طرح بافته

 بهشتت  و بهار از نمادین طرحی تاریخی، (. این فرش1۱۹-1۱۱: 1۹۳8)افروغ، رسدمی ساسانی زمان

 تصتویر  به بالدار جانوران و نگار و نقش خوش پرندگان با و گیاه پرگل و باصفا باغی تصور به که دارد

 رود متی  شتمار  بته  ایرانتی،  فترش  در موعود بهشت بندینقش از نمادین و مفهومی است شده کشیده

 چنان تداوم یافت.  (. قالی طرح باغی یا گلستان در دوران اسلامی هم۱۱: 1۹۱۱رضوی،)حشمتی

 هایقالی عنوان با صفوی و دوران از هنر محققان گفتۀ به بنا را طرح این ظهور اسلامی دوران در

 بتود،  آن از بعد و عباس شاه ویژه و به صفویان زمان از. هستیم شاهد دوره این هایفرش در باغ چهار

 ایتن . شتد  معمول بود ایرانیان جمعی هویت که یادآور هاییطرح و ایرانی نگار و نقش با قالی تهیۀ که

 ایتن . ستازند متی  متنعکس  قستمت  چهتار  به را باغ عادی چون تقسیم ؛نامیدندمی باغ چهار را هاقالی

 بتاغی  طترح »(. در قالی ایرانی ۹2: 1۹۳۱)ویلبر، محورهای اصلی و فرعی مربوط است به بندیتقسیم

 ایتن  در که کندمی مشخص را هاانسان برای تصور قابل مادی آرامش از بهشت نمودی عنوان تجلی به

 نظتر انستان   در و هستند الهی الطاف تجلی همه آب هایجوی و حیوانات و هادرخت و هاها، گلقالی

 حقیقتت  ذات و گتاه صتفات   تجلی که است طبیعت ایرانی، احساس با بافندۀ نوعی به و متفکر و عارف

طترح بتاغی، چهاربتاغ یتا     هتای  هتایی از قتالی  (. در زیر نمونه۱۱: 1۹۳۱)وندشعاری و نادعلیان،  است

 است.  ، نشان داده شده۱گلستان در تصویر 
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 مایه سیمرغنقش

 داشتته  آشکار و حضوری بارز ایران اساطیر و ادبیات هنر، فرهنگ، در همواره که ایرانی مرغان از یکی

 بته  شاهنامه مضامین و و شکارگاهی جانوری زمینه هایقالی در خصوص به که است ایافسانه سیمرغ

سیمرغ نماد خرد قدسی و نمودگتار عنصتری از هویتت ملتی ایرانیتان استت کته در        . خوردمی چشم

 در کته  ایرانتی  نمتادین  مترغ  گتردد. ایتن  شاهنامه که خود نیز بخشی از هویت ملی است، معرفی می

 اهنیتز جایگت   طتراح  هنرمند ذهن در است ایبرجسته خصایص و صفات دارای ایرانیان حافظۀ جمعی

 ایتن  کتردن  بترای آشتکار   مکان ترینمناسب را آن زمینۀ و زمان بهترین را قالی بافت و داشته خاصی

 آرمتانی  هایپدیده و عناصر طرح قالی، سعی نموده در همواره هنرمند طراح و بیندمی ایافسانه پرندۀ

 و راز و پررمتز  ایپرنده یمرغس». کند پیاده ،مثال دارد و بالا عالم به اشاره که را نمادهایی و جاودانه و

: 1۹۱۹)شتایگان،  «استشده دانسته ایرانی اساطیر در ترین پرندهمعروف و نخستین و است اساطیری

 که مختلف هایشمایل و اشکال در سیمرغ آن تصویر از پس و صفوی دوران بافی قالی هنر (. در۹2۹

 و خیالی حیوانات سایر نقش کنار در تاس پذیرفته تأثیر چین در هنر سیمرغ نقش از مواقع برخی در

 داشتت  دور نظتر  از نبایتد  البته. است شده استفاده کرات به...  و خروس بالدار، قوچ اسب مانند واقعی

 تصویری و کتب هانگاره در زیبا پرندۀ این تصویر از گیریبهره با فرش، در ایافسانه سیمرغ که تصویر

ای از قالی ، نمونه۱است. در تصویر ایسنقری و تهماسبی، بودهدموت، ب هایشاهنامه چون هم شاهنامه

 شود.  ای دیده میایرانی با نقش سیمرغ افسانه

 

 (URL6)منبع:  بید، سرو، کاج() های ایرانی با نقش درخت زندگیهایی از قالی: نمونه۱تصویر
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 )قالی( در شرایط امروز با استفاده از هویت ملی سازي صنایع خلاقاحیاء و باززنده

مدار و بستر خلاقیتت و نتوآوری    اند، برصنایع خلاق که در خود صنایع فرهنگی فرهنگی را جای داده

شتمار  ای هتم مترده بته   شوند. بدون خلاقیت، هر پدیده زنتده سازی میدارای حیات، یا احیاء و باززنده

ای از زمتان،  گردد، با گذر از بتازه خوش تولید و آفرینش میای که دسترو که هر پدیدهرود. از اینمی

گیرد و پویتایی  می اده و در مسیر کهنگی و تکرار قرارطراوت و شادابی و نو بودن خویش را از دست د

طورخاص هنرهای بومی و سنتی و از جمله دهد. از این رهگذر، در جهان هنر و بهخود را از دست می

رود، اگر یک محصول، کالا و یا اثر هنری، نتواند شمار میصنعت خلاق به-که یک هنر دستبافتقالی 

یق و علایق مخاطبان، خود را روزآمد، هماهنگ و متناسب با خواستت  بر مبنای مناسبات و تغییر سلا

 دستتبافت نه حضور و حیات بیرون خواهد رفت. بر این مبنا، قتالی  اکنندگان کند، از گردو نیاز مصرف

ای نمادین است و هم صنعتی خلاق، از آغاز تا بته  ای که هم سرمایهاز جمله کالاهای لوکس و سرمایه

باشتد   و دیرینه رسیده است و به یقین اگتر قترار   ا خلاقیت و پویایی به عمری طولانیاکنون همواره ب

گذشته، خالقان قالی اعم از طتراح، بافنتده و   همچون بایست چنان به حیات خویش ادامه دهد، میهم

در باشتند. البتته    طور جدی اهتمام داشتهتولید، به امر خلاقیت و نوآوری، به فرایند تولیدکنندگان در

کنار توجه به خلاقیت و نوآوری در طراحی و تولید قالی، نباید از وجه اصالت و سنت در آفرینش این 

داران قالی ایرانتی، همتواره   هنر غافل بود. این نکته غیرقابل انکار است که استقبال مخاطبان و دوست

 (URL6)منبع:  ایرانی با نقش سیمرغ و درخت زندگی ای از قالی: نمونه7تصویر
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ولید، این بُعد هم ضرورتاً گونه این هنر است که در تهای نمادین و اصیلواسطه اقبال و وجود جنبهبه

توان گرفت این است که در برختی از صتنایع   ای که از این بحث میگیرد. نتیجه باید مورد مداقه قرار

واقع به گیرد. بایست مورد نظر قرارمی «اصالت»و  «خلاقیت»، دو عنصر دستبافتقالی همچون خلاق 

شود. اصالت یعنی اهتمام به هویت اثتر  ار میهنگامی که از اصالت سخن به گفته آید، واژه هویت نمود

هنری. حفظ هویت یعنی حفظ اصالت. قالی ایرانی خود نمود کاملی از هویتت ملتی و هنتری استت و     

رو، پرداختن به آید. از اینحساب میهایی از هویت قالی بهها نیز عناصر و مؤلفهها و رنگنقش و نگاره

هتای آن. بنتابراین و ضترورتاً بترای     ز بر ساختار هویت و مؤلفهخلاقیت و نوآوری در قالی، یعنی تمرک

اجتناب از مخدوش شدن هویت و اصالت آن، خلاقیت و نتوآوری بایتد محتاطانته و معقولانته صتورت      

توانتد  )محتوا و معنا( متی  )طرح، نقش، رنگ و ابعاد( و سیرت توجه به پویایی صورت . بنابراین باگیرد

 عنوان یک صنعت خلاق، کمک نماید.   ویت ملی، به رشد و تعالی خود بهدر جایگاه یک مؤلفه از ه

 

 گیري نتیجه

در عرصه صنایع فرهنگتی و ختلاق و    اًهای بنیادی و نظری است که مستقیمهویت ملی یکی از مقوله

ویژه در ارتباط بتا  صورت غیرمستقیم و بهی ندارد، لیک بهتأثیر های خلاقیت و نوآوری، ارتباط وحوزه

د و هویتت  نت روشمار میدستی بهفرهنگی، هنرهای سنتی و صنایعهایی از میراثهایی که بخشپدیده

ای دارد. از دیگتر ستو،   رنتگ و اثرگتذاری برجستته   ی پُرتأثیر است،ها  آن مایه و ساختار محتواییجان

استت و   هتا ستاری و جتاری   صنایع خلاق، صنایعی با ماهیت خلاقیت و نوآوری، در بسیاری از پدیتده 

 تولید محصولات فرایند گونه صنایع و درهای متفاوت از سایر صنایع است. در ایندارای برخی ویژگی

شتود. دارای حقتوق   کتار گرفتته متی   عنوان ماده نخستین و خام، بهخلاقیت و سرمایه فکری، بهها،  آن

محصتولات بتا محتتوای    برخوردار از تنتوع تولیتد در    هستند و مالکیت و ظرفیت بالا برای درآمدزایی

بدیل از صتنایع ختلاق و   ای بینمونه دستبافت. از این رو، قالی باشند می خلاقانه و ارزش اقتصادی بالا

ساز هویت و خلتق عناصتر و   فرهنگی و نمودی از هویت و هنر ملی است که متن و محتوای آن زمینه

ره جمعی و ازلی جامعته ایرانیتان   ، خاطدستبافتهای وابسته به هویت ملی و جمعی است. قالی مؤلفه

گیرد. هویتت ملتی   ساختار محتوایی و ماهیت خویش را از عناصر هویتی وام می ،است. هنرهای بومی

امروزه بیش از هر زمان دیگری مورد توجه است. هویت عنصر متمایزکننده فرد از دیگتری و ملتتی از   

کنتد و  را جستتجو متی   ودی و زنتدگی آن ها است. نوعی آرمان که انسان در همه ابعاد وجت دیگر ملت

و ریشته   هستتند  هایی که برساخته از تمدنویژه آنهای هنری بهدر عرصه آفرینشرا  آنتلاش دارد 

شناسنامه تمدنی یک ملت همچون . از این رهگذر، هویت ملی و جمعی بیابددر فرهنگ جامعه دارند، 

در صنایع خلاق، سهمی برجسته و نقشی ارزنتده   آفرینش محصولات خلاقه فرایند تواند درامروزه می

واستطه حضتور هویتت و    که اقبال و استقبال از برخی از این آثار و محصتولات، بته   ایفا نماید. چه این

 نمودار است.  دستبافتعناصر وابسته به آن است و این مهم به خوبی در قالی 
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 نظام موضوعی تحقیقات مکتوب فارسی 

 هنر در ایرانی هویت ۀدربار

 
 2محمدصادق میرزاابوالقاسمی، 1امین ایرانپور

 

 

 چکیده

گزارش حاضر به جستجوی نظام موضوعات مرتبط با هویت ایرانی و بازتاب آن در هنر در مطالعات و 

ۀ نامه و رسال پردازد. این آثار مکتوباتی از سنخ مقاله، کتاب، پایان تحقیقات مکتوب فارسی می

بیرون های ادبیات و معماری از این بررسی  شوند. شایان ذکر است که حوزه دانشگاهی را شامل می

بر این اساس، در این مقاله ابتدا موضوع هویت ایرانی در تحقیقات فارسی ذیل چهار  قرار گرفته است.

ها و آثار هنری، آموزش هنر، مخاطبان هنر، و هنرمندان مورد بررسی قرار گرفته است.  عنوان رشته

ایتاً فهرست سپس محورهای موضوعی و رویکردی  پژوهش در این حوزه پیشنهاد شده است؛ و نه

 بندی و ارائه شده است. مدونی از  آثار پژوهشی مرتبط با موضوع مقاله دسته

 

 مقدمه

گزارش حاضر به جستجوی نظام موضوعات مرتبط با هویت ایرانی و بازتاب آن در هنر در مطالعات و 

ۀ و رسالنامه  پردازد. این آثار مکتوباتی از سنخ مقاله، کتاب، پایان تحقیقات مکتوب فارسی می

های ادبیات و معماری از این بررسی بیرون  شوند. شایان ذکر است که حوزه دانشگاهی را شامل می

 قرار گرفته است.

 موضوع ذیل توان می را «هنر»ۀ شینه آن است که چه تحقیقاتی از حوزپی این در توجه قابل ۀنکت

 یا «ایرانی هنر» های  ویژگیۀ دربار العهمط «نوع هر» آیا دیگر، بیان به. کرد قلمداد نیز «ایرانی هویت»

ت مکتوبا این از شماری یا آورد شمار به نیز «ایرانی هویت»ۀ دربار مطالعه توان می را «ایران هنرهای»

 تواند می مسأله این. شوند می محسوب حاضر موضوع برای ت تحقیقیۀ نهایتاً منبع ت و نه پیشین

مسألۀ  یا موضوع به مؤلفان تصریح اول، گام در اضر،ح بررسی اما باشد، مستقل پژوهشی موضوع

حی به تلوی اشارات بعد گام در و( تحقیقۀ بدن و مقدمه کلیدی، واژگان چکیده، عنوان، در) هویت

 را معیار گزینش قرار داده است.  موضوع هویت ایرانی در کلیت هر پژوهش

                                                           
  . استادیار گروه مطالعات هنر اسلامی دانشگاه شاهد.1

  یراز.. دانشیاردانشکده هنر و معماری دانشگاه ش2
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مسألۀ که جستجوی موضوع یا رسد  نظر می گرفته، چنین به در نگاه نخست به تحقیقات صورت

 و تحقیقات استقرایی بررسی حال، این با. دارد اختصاص «هنری آثار» به منحصراً هنر در هویت

توان در ساحاتِ دیگر  مرتبط با هنر نیز به مطالعه و پژوهش در این  د که میده می نشان موضوعات

آثار »، «هنرمندان»محور کلی  موضوع پرداخت. در نگاهی اجمالی، پژوهش در این موضوع در چهار

متصوَّر است. این محورهای عمومی در دو سطح کلان و « آموزش هنر»و « مخاطبان هنر»، «هنری

« دین و مذهب»و  «اقوام»، «های تاریخی دوره»، «یهای هنر شاخه»هایی چون  لفهمؤۀ خرد با ملاحظ

چنان عمومی و فراگیر بوده است شوند. در این بررسی، رویکرد برخی مکتوبات  تقسیم و تحدید می

و برخی حتی نگاهی   که برخی بسادگی در ذیل یکی از محورهای موضوعی چهارگانه قرار گرفته

های مختلفی در تحدید  تر، از آنجا که مؤلفه تر و جزئی اند. اما در تحقیقات تخصصی  تر داشته کلی

وضوعی یادشده نیز ایجاد شده است. ، امکان همپوشانی و تلفیق محورهای م موضوعات مد نظر بوده

 اند. های مختلف، همزمان در چند دسته قابل طرح  بدین ترتیب، برخی تحقیقات، از جنبه

ترتیب  به« هویت در هنر ایرانی»، محورهای موضوعی عمومی و اختصاصی مرتبط با 1در جدول 

ز محورهای چهارگانه و فراوانی در تحقیقات مکتوب فارسی تنظیم شده است. در گام بعد، هریک ا

 گیرد. مورد بررسی قرار میها  آن موضوعات منتزع از همچنین

 
 ایرانی در هنر هویتۀ های مکتوب دربار . نظام موضوعی پژوهش1جدول 

 محورهاي كلی
 موضوعات

 رویکرد/روش
 سطح خرد سطح كلان

 آثار هنري

 هویتت  فرمتی  هتای  مؤلفته ۀ مطالع

 هنری آثار در ایرانی

 های تخصصی هنر شاخه تفکیک به

های کلی )هنرهتای   بندی در گروه

تجستتتمی، هنرهتتتای نمایشتتتی، 

هنرهای صناعی، موسیقایی، هنتر  

 مدرن و معاصر و...(

 زبانی قومی های مؤلفهۀ با ملاحظ

 دینتتی هتتای مؤلفتتهۀ بتتا ملاحظتت

 مذهبی

 سطح كلان  

تحلیلتتتتتی، تتتتتتاریخی، 

 تطبیقی.

 

 سطح خرد

مطالعتتتتتات فرمتتتتتتی،  

 شتتناختی، فلستتفی،  روان

شتتتتتتناختی،  نشتتتتتتانه

شتناختی، تحلیتل    جامعه

 گفتمان، و...
 

 هویتت  محتوایی های مؤلفهۀ مطالع

 هنری آثار در ایرانی

 آموزش هنر

نقتتش هویتتت ایرانتتی در آمتتوزش  

 عملی هنر

 ت آموزش آزاد، آموزش رسمی 
هتتای ستتنی و مقتتاطع   گتتروه -

نقتتش هویتتت ایرانتتی در آمتتوزش   آموزشی

 نظری هنر
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 محورهاي كلی
 موضوعات

 رویکرد/روش
 سطح خرد سطح كلان

 مخاطبان هنر
 و هنتتری مصتترف نستتبتۀ مطالعتت

 مخاطبان هویتی زیست

 تفکیک مقاطع تاریخی به

تفکیک مناطق جغرافیتایی و   به

 های قومی زبانی مؤلفه

 تفکیک طبقات اجتماعی به

 تفکیک هنرها به

 هنرمندان

 زیستتت در ایرانتتی هویتتتۀ مطالعتت

 هنرمندان اجتماعی و فردی

 تفکیک هنرها به

 های تاریخی تفکیک دوره به

 تفکیک طبقات اجتماعی به

 قتومی  هتای  مؤلفته ۀ با ملاحظت 

 زبانی

 مفتتاخر و نخبگتتان نقتتشۀ مطالعتت

 و هتا  شاخصه از یکی درمقام هنری

 ای هویت ایرانیه مؤلفه

 آثتار  در ملتی  هنرمنتدان ۀ چهر

 آثتتتتار: فرهنگتتتتی و هنتتتتری

 آثتتار ستتازی، پیکتتره ستتینمایی،

 ...و یادمانی

 

 نظام موضوعی تحقیقات

 ها و آثار هنري ر تحقیقات فارسی با محوریت رشته( هویت ایرانی د1

ها و آثار هنری بیشترین  که در مقدمه نیز اشاره شد، موضوع هویت ایرانی با تمرکز بر رشته چنان

ها و  بندی از گروه حجم تحقیقات را به خود اختصاص داده است. در این تفکیک، انواع طبقه

وعی تحقیقات بوده است. از این میان، برخی از هنرها های هنری معیار تفکیک و استقلال موض شاخه

عنوان هنرهای  یرانی )بها هویت در کلان هویتیۀ عنوان مؤلف عنوان هنرهای خاص ایرانی به خود به

اند )مانند خوشنویسی ایرانی، نقاشی ایرانی، فرش دستباف  ملی یا هنرهای ایرانی( قلمداد شده

های مختلف  ها و عناصر فرمی و محتوایی هویت ایرانی در شاخه های بعد، مؤلفه ایرانی(. در لایه

های خاص در هنرهای بصری و  بر نقوش و نقشمایه تأکیدهنرهای مورد مطالعه قرار گرفته است. 

های  بدین ترتیب، مؤلفه 1.است مطالعات این از ای نمونه( جقه بته و سروۀ مای ی )مانند نقشتزئین

 که است آن ذکر قابلۀ شوند. نکت تا خرد را شامل می  ی از عناصر کلانهویتی در هنرهای ایرانی طیف

مواجهه با هنرهای دیگر این امکان را  در( معماری آن از پس و) سینما چون هنرهایی «ظرفیت»

های  عنوان شاخصه های مختلف هنری را نیز به های کلان و خرد در شاخه فراهم ساخته تا مؤلفه

                                                           
 بهشتی. اردکتاب ماه هنر .افروغ، محمد، «بته جقه»ۀ عقلانیت در هنر ایرانی: نگاهی به درخت سرو و هویت نگار. 1

 .۱۱تا  ۱2 :12۳ ، ش1۹۳۳



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

 سینماۀ توان به تحقیقاتی در حوز خود اختصاص دهند. برای مثال، می فرهنگ و هویت ایرانی به

اب معماری، فرش، شعر و ادبیات ایرانی مطالعه بازت طریق از را ایرانی هویت های مؤلفه که کرد اشاره

 هنرمندی آثار در بلکه هنریۀ های بازتاب هویت ایرانی نه در کلیت یک شاخ ه اند. گاه نیز شیو کرده

 و حاتمی علی آثار در ملی هویت های مؤلفهۀ مطالع به توان می نمونه، برای. است شده ظهملاح خاص

 (. 2ول جد. نک) کرد اشاره بیضایی بهرام

اند.  ای دیگر از تحقیقاتْ نسبت هویت قومی و هویت ملی را در هنرهای ایرانی دنبال کرده دسته

 که هنرهایی. الف: است توجهۀ شایست احتس سه در ایرانی هنرهایۀ در بررسی این تحقیقات، مقایس

نظر گرفت )مانند  در قومیۀ نمونها  آن برای توان نمی و دارند رسمی و کلاسیکۀ پیشین و ماهیت

 کلاسیکۀ نمونها  آن توان برای خوشنویسی و سینما(؛ ب. هنرهایی که ویژگی قومی دارند و نمی

 قومی و کلاسیکۀ نمون یا گونه دو هر واجد که هنرهایی. ج ؛(بلوچ سوزندوزی مانند) کرد معرفی

توان  گرفته می ت صورتتحقیقا در را متمایز نگاه دو ملاحظه، این با(. دستباف فرش مانند) هستند

بر هویت متمایز  تأکیدهای متمایز در سطح داخلی )به دو شکل:  . توجه به هویت1پی جست: 

یز  هنرهای قومی نسبت به هنرهای رسمی(؛ بر هویتِ متما تأکیدهنرهای رسمی در مراکز مختلف؛ 

این توضیح قابل ذکر  مذکور، رویکرد دوۀ دربار. جهانی سطح در ملیۀ یکپارچ  . توجه به هویت2

بر هنرهای رسمی محسوب   نوعی حاشیه است: هنرهای قومی، در نگاه نخست و در سطح داخلی، 

 در ویژه های قابلیتۀ انی، با ملاحظشوند. اما، این هنرها، در رویکرد دیگر و در سطح جه می

به شمار « ایرانی»ت هوی ممیز و شاخص رسمی، هنرهای با بسته هم ی ا مجموعه عنوان به سازی، هویت

های مختلف از هنرهای قومی را  روند. بدین ترتیب، گروهی از تحقیقات، از نظرگاه نخست، شاخه می

اند؛ اما، در سوی دیگر، شماری از تحقیقات،  سی کردهعنوان نماینده و مقوِّم هویت ملی مطرح و برر به

 به حاضر موضوع مستقیم ۀ اند، پیشین که تمایز هویتی هنرهای قومی در سطح داخلی را مدنظر داشته

 . روند نمی شمار

 که است ایرانی هویت با آمیخته و همجوار مفاهیم و ها هویت مطالعه این در دیگرۀ جنب

 «اسلامی    ت ایرانی هنر» اصطلاح یا مفهوم آن مصداق ترین بارز و مذهبی ت دینی هویت آن ترین شاخص

و  1اند ه جستجوی هویت ایرانی در هنر اسلامی پرداختهب تحقیقات برخی خصوص، این در. است

در همین ارتباط،  2اند. های دیگر هویت اسلامی را در هنرهای ایرانی مورد مطالعه قرار داده پژوهش

هنر شیعی، هنر انقلاب اسلامی و دفاع مقدس را قرار داد همچون م و اصطلاحات دیگر توان مفاهی می

ای با محوریت  سوی هویتی بینامنطقه از وجه ملی به« هنر مقاومت»که با بسط به مفاهیمی چون 

 یابد. مذهبی و سیاسی سوق می ت های دینی مؤلفه

                                                           
 .«عناصر هویت و فرهنگ ایرانی در آثار هنر اسلامی» برای نمونه.  1

 .شناسانه هنر اسلامی در نقاشی معاصر ایران ، نمود زیباییمی در قالی ایرانیبرای نمونه، عناصر و نمادهای هویت اسلا.   2
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های مختلف تاریخ هنر ایران است.   جستجوی هویت در دوره تحقیقات، در شده بررسیۀ دیگر جنب

در عموم تحقیقات نسبتی مستقیم برقرار است. با « هویت»و « قدمت»توان گفت که میان   اجمالاً، می

 های دوره مانند ایران هنر تاریخ از خاص مقاطعی و ها دوره بر ها پژوهشۀ این حال، تمرکز عمد

 ها دوره این در  شاخص هنرهای برخی گاه و نرهاه عموم گاه که چنان است، بوده صفویان و تیموریان

های  ه شده است )برای مثال، قالیدانست ملی و ایرانی هویتۀ مؤلف واجد دیگر های دوره از بیش

های متأخر نیز هنر دوران قاجار و پهلوی مورد این توجه خاص قرار گرفته است.  صفوی(. در دور

 و نوسازی ملی، هویت: دوم پهلوی عصر در هنر سیاست» عنوان با پور قلی علی دکتریۀ رسال

( و کتاب 1۹۳۹مدرس،  یتترب دانشگاه) «(1۹۱8 تا 1۹۱8) های دهه در فرهنگی سیاستگذاری

ای از مطالعات مرتبط با این موضوع  نمونه پرورش ذوق عامه در عصر پهلویبرگرفته از آن با عنوان 

 توصیفی اغلب تاریخی های دوره هنر بررسی رد تحقیقات عموم رویکرد که است آن دیگرۀ است. نکت

 محور بوده است.  ای چالش مواجهه توصیفی، وجه بر علاوه متأخر، های دوره در و تجویزی و

هنر و هویت ملی ۀ مواجه معاصرۀ یکی از مسائل مطرح در تحقیقات مرتبط با هنر ایرانی در دور

توان تحقیقاتی را   ت. در همین ارتباط، میبوده اس« زبان معاصر»و « شدن جهانی»با مفاهیمی چون 

 هنر»ۀ اند. پروند دور از وطن( پرداخته ایرانی جوامع) دیاسپورا هنر در هویتمسألۀ ذکر کرد که به 

 بررسی» عنوان با دلخوش ربابه ارشد کارشناسیۀ نام ( و پایان1۹۱)ش  تندیسۀ نشری در «مهاجرت

 از «(درودی ایران آثار بررسی موردی مطالعه) شمسی ۹8 ی دهه ایرانی مهاجر نقاشان آثار در هویت

انی در آثار هنرمندان غیرایرانی است که جز مواردی ایر هویتۀ مطالع دیگر موضوع. است دست این

  1نشده است. های هنر مشاهده معدود در معماری در تحقیقات دیگر حوزه

وص سه محور دیگر شایان ذکر است که وجوه مذکور در این محور موضوعی را درخص

شده  )هنرمندان،مخاطبان، آموزش هنر( نیز قابل طرح و مطالعه است، اما در تحقیقات بررسی

 مستقیماً مورد توجه قرار نگرفته است.

 
 های هویتی فرمی و محتوایی هنر ایرانی در تحقیقات مورد بررسی . مؤلفه2جدول 

 تواییهاي هویتی مح مؤلفه هاي هویتی فرمی/فنی مؤلفه هنرها

زبان فارسی، اساطیر ایرانی، معماری ایرانی،  هنر اسلامی

 جقه و...( نقوش خاص )سرو، بته

 مضامین شیعی، مضامین ادبی

اقلام خاص زبان فارسی )تعلیق، نستعلیق،  خوشنویسی

 نستعلیق( شکسته

 ادبیات فارسی، مضامین ملی و مذهبی )شیعی(

نی دوره خط و خوشنویسی فارسی، عناصر تزئی گرافیک

 اسلامی و ایران باستان

 مضامین اساطیری، مذهبی و حماسی

                                                           
 .بازتاب هویت در آثار معماری آندره گدار در ایران.  1
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 تواییهاي هویتی مح مؤلفه هاي هویتی فرمی/فنی مؤلفه هنرها

 بندی، عناصر بومی ی، رنگتزئینهای  مایه نقش نقاشی

 

 مضامین اساطیری، مذهبی و حماسی

ها و نقوش ملی، باستانی، اساطیری )مانند  طرح فرش

 وگیر، اژدها( سیمرغ، باغ ایرانی، گرفت

 گره فارسی

 و حماسی مضامین اساطیری، مذهبی

 طرح، رنگ، بافت و تزئینات پوشاک
 

ۀ ها و باروهای ایرانی )ازجمله اندیش ارزش

 انندگی(پوش

بازنمایی مظاهر، هنرها و نمادهای هویتی از  هنرهاي نمایشی

 فرهنگ و هنر و تمدن ایرانی از جمله: 

هنرهای شاخص ایرانی )معماری ایرانی، فرش 

ندان شاخص دستباف، نقاشی ایرانی و...(، هنرم

 ایرانی و...

شعر و ادبیات ایرانی، مضامین اساطیری ایرانی، 

عنوان نماد  به« مادر»مفاهیم نمادین )مانند 

 وطن(

های ایرانی،   سازهای خاص ایرانی، اوزان و ریتم موسیقی

 هاس ملودیک ایرانی فواصل موسیقایی و گردش

های خاص قومی  اشعار فارسی، همراهی با آیین

 و بومی

 

 ( هویت ایرانی در تحقیقات فارسی با محوریت آموزش هنر2

های هنری، هنرمندان و نیز مخاطبان هنر بیرون نیست، اما  و رشته آثارۀ موضوع آموزش هنر از مطالع

 که باشد مستقلی مطالعات موضوع تواند می هنر آموزش مجرای از ملی هویتۀ توجه خاص به مقول

 تخصصی تحقیقات کنار در بنابراین،. نیستند طرح قابل مذکورۀ جداگان محورهای در منفک شکل به

ی هنری و مخاطبان و هنرمندان، محور آموزش هنر نیز مستقلاً قابل ها شاخه چون محورهایی در

ها و آثار  شده با این رویکرد نسبت به محور پیشین )رشته طرح و پژوهش است. البته تحقیقات انجام

شده،  تر در این حوزه وجود دارد. در تحقیقات بررسی های گسترده هشهنری( معدودند و امکان پژو

مقاطع مختلف سنی مورد توجه محققان قرار گرفته است و البته عمده توجه بر هنرهای تجسمی و 

هایی با این عناوین اشاره کرد:  نامه توان به مقالات و پایان صنایع دستی بوده است. برای مثال، می

های هویتی آموزش عالی هنر با  تبیین ویژگی»، «باید تا هویتی زنده گردد آموزش هنر: رجعتی»

جایگاه هویت فرهنگی در نظام آموزش و پرورش ایران »، «بر متغیرهای فرهنگی در ایران امروز تأکید

بررسی رابطه آموزش موسیقی سنتی بر هویت ملی )مطالعه موردی دانشجویان »، «بر هنر تأکیدبا 

نقش آموزش هنر چندفرهنگی بر رشد »، «ندگی ساز ایرانی و خارجی دانشگاه تهران(کارشناسی نواز

 «. سال 12تا  ۳هویت فردی و اجتماعی کودکان دبستانی در گروه سنی 
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 ( هویت ایرانی در تحقیقات فارسی با محوریت مخاطبان هنر3

، همچنینقرار گرفته است. در تحقیقات این حوزه، از میان هنرها، بیش از همه موسیقی مورد مطالعه 

ای که هم  گونه های قومی بوده است، به شده اغلب معطوف به هویت این موضوع در تحقیقات بررسی

ۀ مقال در مثال، برای. است بوده ای منطقه ت  قومی های مؤلفه به ناظر آن رویکرد هم و تحقیقۀ جامع

 موسیقی مصرف الگوهای یبررس) کردی موسیقی در فرهنگی هویت بازنمایی و شدن جهانی»

هویت قومی )و نه لزوماً هویت ملی(  مقوم عنوان به قومی موسیقی «(گیلان دانشگاه کرد دانشجویان

ملاحظه شده است. درواقع، در تقابل هویت قومی و هویت جهانی، هویت ملی چندان مورد ملاحظه 

تحقیقات دنبال کرد. برای مثال،  توان در این نبوده است. با این حال، توجه به هویت ملی را نیز می

های قومی، رابطۀ هویت 1«های موسیقیایی  گونه مصرف با جمعی هویت های  گونه رابطۀ بررسی»ۀ مقال

ملی و جهانی با مصرف انواع موسیقی پاپ، محلی، مذهبی، و کلاسیک ایرانی و غربی را بررسی کرده 

 ملی هویتۀ مطالع ثانیاً و «ملی هویت»ۀ مؤلف است. با این حساب، در این حیطه اولاً توجه خاص به

 ( قابل پژوهش است.موسیقی بر علاوه) مختلف هنرهای در

 

 ( هویت ایرانی در تحقیقات فارسی با محوریت هنرمندان۴

شده کمترین میزان توجه  که در مقدمه نیز اشاره شد، این محور  موضوعی در تحقیقات بررسی چنان

 اجتماعی و فردی زیست در ایرانی هویتۀ مطالع موضوع اینۀ یک جنبشکل مستقل را داراست.  به

 اشاره مورد( هنری آثارۀ شکل غیرمستقیم )مثلاً در مطالع که در مواردِ معدود و به است هنرمندان

 ت ایرانی هویت و فرهنگ با همسو ت هنرمندان شخصیتی های ویژگی لزوم مثال، برای. است گرفته قرار

 این دیگر ۀ جنب 2.است شده دانسته مختلف هنرهای در ایرانی هویت نمود در رمؤث عوامل از یکی

های هویت ایرانی در آثار فرهنگی و هنری  عنوان یکی از مؤلفه وضوعْ تصویر  هنرمندان  شاخص بهم

آوران فرهنگ ایرانی کارکردی اساطیری و  است. در این نگاه، هنرمندان  سرآمد مانند دیگر نام

مفاخر برای  شناخت اهمیت تبیین»ۀ ای از این رویکرد را در مقال یابند. نمونه یت ملی میبخش هو قوام

 هنرۀ شاهدیم که البته پرداخت اختصاصی و تفصیلی به حوز« اعتلای هویت فرهنگی معاصر ایران

 رحط فرهنگی هویت قوام و ایجاد های مؤلفه عنوان به فرهنگی مفاخر کنار در را هنری مفاخر اما ندارد

و دانش و ادب و هنر برای  فرهنگ» عنوان با ای مقاله به توان می زمینه این در همچنین. است کرده

اشاره « نوجوانان: شناخت دانشوران ایران و اسلام )گامی در راه صیانت از هویت ملی و دینی جوانان(

 که است گرفته صورت دمتعد تحقیقات و ها نامه معرفی هنری مفاخر آثار و احوالۀ کرد. البته، دربار

                                                           
بین هویتّ جمعی و مصرف موسیقایی؛ ۀ بررسی رابط»ارشد نویسندۀ اول با عنوان  نامۀ کارشناسی برگرفته از پایان. 1

 .1۹۳۱ یاسوج، دانشگاه محمدی، خان احسان ۀنوشت« )مورد مطالعه: دانشجویان لُر دانشگاه یاسوج(

 . 1۹۱تندیس. ش «. هنر مهاجرت»نک. .  2
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شمار آیند، اما با نظر به  ابعی برای این مبحث بهمن کم دست یا غیرمستقیمۀ پیشین توانند می نوعی به

 هویتۀ مطالع در یادشدهۀ جنب دو هر خصوص، این در اختصاصی و مستقیم تحقیقاتۀ قلت پیشین

 .گیرد قرار پژوهش مورد مستقلاً تواند  می ایرانی

 

 هادي براي پژوهش محورهاي پیشن

 الف. محورهاي موضوعی

دهد، بیشترین  گرفته در محورهای موضوعی چهارگانه نشان می که حجم تحقیقات انجام چنان

. است هنری آثار و ها رشته در ایرانی هویتۀ گرفته ناظر به جستجو و مطالع های صورت پژوهش

 صورت بدانها کمتری توجه که است محورهایی به پرداختن موضوعی های اولویت از یکی بنابراین،

 و «مخاطبان» ،«هنرمندان» محوریت با ایرانی هویتۀ وهش دربارپژ ترتیب، بدین. است پذیرفته

 قابل موضوعات از یکی. است طرح قابل اولویت دارای موضوعی محور سه عنوان به «هنر آموزش»

 در گردشگری و هنر اقتصاد ونچ هایی حوزه به توجه مخاطبان، بحث در شده مطالعه کمتر و پژوهش

توجه معطوف به آموزش رسمی ۀ در مبحث آموزش هنر نیز عمد. است ایرانی هویت شاخص هنرهای

های آزاد و سنتی با موضوع هویت در هنرهای  و دانشگاهی بوده است. بنابراین، ربط و نسبت آموزش

 ت.ایرانی نیز یکی از محورهای پیشنهادی برای پژوهش در این حوزه اس

لحاظ  ای هنری، این محور موضوعی بهه شاخه و ها رشته در هویتۀ رغم تعدد تحقیقات دربار به

توجه در این زمینه  کیفی همچنان قابل تعمیق و گسترش است. برای مثال، یکی از محورهای قابل

 العاتمط این پیوند. است هنر در جهانی ملی، قومی، های هویت میان تعاملی و تقابلی روابطۀ مطالع

 در. است توجهۀ ت و هنر ایرانی نیز شایستهوی پیرامون فلسفی و نظری مسائل و مباحث با تجربی

ۀ دربار پژوهش» و «هنرۀ دربار پژوهش»ۀ مقول دو نسبت و هنر در هویت چیستی بحث زمینه، همین

ول ا جستجوی هویت در منابع مکتوب دست .است مطالعه و طرح قابل موضوعات از «هنر در هویت

مند و جامع بدان  عنوان موضوعی مستقل، توجه نظام در هنرهای ایرانی نیز از محورهایی است که، به

 صورت نگرفته است.
 

 ب. محورهاي رویکردي

ی ها روش دهد که اغلب مطالعات با رویکردها و شده در موضوع حاضر نشان می بررسی تحقیقات انجام

پرداختن به موضوع هویت در هنرهای ایرانی با  تحلیلی صورت گرفته شده است. در این میان

جای تمرکز بر مقاطع و  رویکردهای تطبیقی و تاریخی در خور توجه بیشتر است. برای مثال، به

در پیوستاری تاریخی، و ردیابی  ایرانی هنرهای در آن بازتاب و هویتۀ های تاریخی خاص، مطالع دوره

توان انواع مطالعات  مینهاد است. در رویکرد تطبیقی نیز از محورهای قابل پیش سیر تطور و تحول آن

فرهنگی میان  تطبیقی درونهویت در هنرهای ایرانی را دنبال کرد. مطالعات ۀ خرد و کلان دربار
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)ایران و شرق؛ ایران و غرب( از این فرهنگی(  تطبیقی کلان )برونمطالعات  همچنینی ایرانی و هنرها

 دست است.

 

 ایرانی در هنر هویتۀ موضوعی و رویکردی برای پژوهش دربار های پیشنهاده. ۹جدول 
 محورهاي رویکردي محورهاي موضوعی

 مطالعات تاریخی هویت ایرانی در زیست فردی و اجتماعی هنرمندان

 در آن بازتاب و هویتۀ مطالعمثال: 

 در پیوستاری تاریخی ایرانی هنرهای

 

 مطالعات تطبیقی خرد و کلان

 مثال:

فرهنگی میان  تطبیقی درون مطالعات

 ی ایرانیهنرها

فرهنگی(  تطبیقی کلان )برونمطالعات 

 )ایران و شرق؛ ایران و غرب(

 هویت ایرانیو اعتلای  در حفظ، قوامنقش نخبگان و مفاخر هنری 

 های هنری های فرمی هویت ایرانی در آثار و شاخه مؤلفه

 های هنری خههای محتوایی هویت ایرانی در آثار و شا مؤلفه

)ناظر به هویت  های قومی، ملی، جهانی روابط تقابلی و تعاملی در هویت

 ایرانی(

 در هنرهای ایرانی های دینی، مذهبی، ملی هویتنسبت و روابط 

 مخاطبان در هنرهای ایرانی هویتی زیست و هنری مصرف نسبتۀ مطالع

 یدر هنرها  تیهو یحفظ و اعتلا ا،یدر اح ینقش نظام آموزش آزاد و سنت

 یرانیا

 ها و راهکارها( )چالش هویت در هنرهای مدرن و معاصرمسألۀ 

 ها و راهکارها( )چالش اقتصاد در هنرهای شاخص هویت ایرانیمسألۀ 

 و میراث فرهنگیایرانی گردشگری، هویت 

 اول در هنرهای ایرانی جستجوی هویت در منابع مکتوب دست

چیستی هویت در هنر ) در هویتۀ دربار پژوهش و هنر ۀنسبت پژوهش دربار

 (هنر

 

 آثارۀ نام كتاب

 موضوع( ب متون؛ ماهیت الف،: است گرفته قرار مدنظر مؤلفه دو حاضرۀ نام  در تنظیم فهرست

 های  نامه پایان مقالات،ۀ دست چهار در شناسی سنخ لحاظ به منابع نخست ترتیب، بدین. تحقیقات

ند. سپس در ذیل هر یک از چهار گروه ا شده تفکیک ها کتاب و دکتری، سالاتر ارشد، کارشناسی

اند: موضوعات عمومی  لحاظ موضوعی در شش گروه تقسیم و تنظیم شده مذکور تحقیقات مرتبط به

 هنر، هنرهای صناعی، هنرهای تجسمی، هنرهای نمایشی، هنر معاصر، موسیقی. 

 

 مقالات -1

 هنر )عمومی( -1-1

 یت ایرانی در آثار هنري و مواریث فرهنگیبازتاب هو

 .1شماره ، 1۹۳۳بهار  ،سال اول ،زبان و ادبیات فارسی نامه پژوهشابوالقاسم رادفر، 
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 شناسی هویت و ماهیت هنر در تمدن اسلامی مفهوم

المللی بازخوانی تمدن اسلامی و جهان شهر  عنوان همایش: همایش بین. صادق پورفیروزآبادابوالفضل 

 .با تأکید بر شهر مقدس مشهد معنوی
 

 پدیدارشناسی هنر و جهانی شدن: هویت در مناسبت با هنر

 .11شماره ، 1۹۳۹ ،محمود عبادیان، زیباشناخت

 

 «عناصر هویت و فرهنگ ایرانی در آثار هنر اسلامی»

 .128شماره ، 1۹۳۱ ، توفیق عنایت، کتاب ماه هنر

 

 «هاي سنتی نر و تمدنجویی معاصر و هویت فرهنگی تهدید ه معارضه»

 .122شماره ، 1۹۳۱ ، ابوذر مجلسی، کتاب ماه هنر

 

 «هاي پیرامونی در هنر مشروطه( زانو بر زمین زده )هویت»

 .2۱شماره ، 1۹۳۱تیر ، زینب صابر، خردنامه همشهری

 

فرهنگ و دانش و ادب و هنر براي نوجوانان: شناخت دانشوران ایران و اسلام )گامی در »

 «از هویت ملی و دینی جوانان(راه صیانت 

 .2و  1شماره ، 1۹۳2و بهار  1۹۳1زمستان  ،پور. مطالعات جوانانعلیرضا مختار

 

 بر متغیرهاي فرهنگی در ایران امروز تأكیدهاي هویتی آموزش عالی هنر با  تبیین ویژگی

 ۱8یاپی هنرهای تجسمی، پ نامه فصلاللهی، مهدی پوررضائیان، مهران هوشیار.  الله آیت حبیب

 .۱(، ص 1۹۳1)تابستان 

 

 گفتمان هنر ملی

)زمستان  2۳مطالعات فرهنگی و ارتباطات، پیاپی  نامه فصلزادگان.  محمدرضا مریدی، معصومه تقی

 . 1۹۳(، ص 1۹۳1
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 بر هنر تأكیدجایگاه هویت فرهنگی در نظام آموزش و پرورش ایران با 

(، 1۹۳1)پاییز و زمستان  2۳نوان شیعه، پیاپی با نامه فصلراضیه امامی، محمدحسین حیدری. دو 

 . ۳۱ص 

 

 هنرمندۀ هویت هنر در نقش اندیش

 . 1۱(، ص 1۹۳۹)خرداد  2۱۱نامه تندیس، پیاپی  مترجم: سیدعلی میرعمادی. دو هفته

 

 نقد و هویت هنر انقلاب

 . 22(، ص 1۹۳۱و فروردین  1۹۳۹)اسفند  1۱دو ماهنامه سوره اندیشه، پیاپی 

 

 فرهنگی راهبردي جهت تقویت هویت ملی جمهوري اسلامی ایران گردشگري

آبادی، معصومه مهدیی. نشریه مطالعات کاربردی در علوم اجتماعی و  پرور، ریحانه صالح محسن جان

 . 2۳- 1۹(، صص 1۹۳۳)تیر  2شماره ، شناسی، سال دوم جامعه

 

 عناصر هویت و فرهنگ ایرانی در آثار هنر اسلامی

 . (۱۹تا  ۹2از  -صفحه  12)  128شماره  - 1۹۳۱کتاب ماه هنر. شهریور  ،عنایت، توفیق

 

 گرایی در فقه هنر اسم گرایی،كاركردگرایی و هویت

پژوهشی -علمی 18شماره ، 1۹۳۱پاییز ، الهیات هنر ،جهانگشای اباجلوهادی علیدوست؛ ابوالقاسم 

 . (2۱تا  ۱از  -صفحه  28) 

 

 عتلاي هویت فرهنگی معاصر ایرانتبیین اهمیت شناخت مفاخر براي ا

(: ۱۹)مسلسل  ۹1، شماره 1۱، دوره 1۹۳۱تباطات، پاییز ار -، مطالعات فرهنگزکریایی کرمانیایمان 

1۱۹ -1۱۱. 

 

 آموزش هنر: رجعتی باید تا هویتی زنده گردد

 . (۳تا  ۳از  -صفحه  1)  1۹۱شماره  - 1۹۳۱مهر  1۱هوشیار، تندیس. مهران 

 

 هاي سنتی صر و هویت فرهنگی تهدید هنر و تمدنمعارضه جویی معا

 . (۱8تا  ۱2از  -صفحه  ۳)  122شماره  - 1۹۳۱کتاب ماه هنر. آبان ، مجلسیابوذر 
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 آفرینش و نوآوري هنر امروز در سایه هویت ایرانی اسلامی

 . (2تا  2از  -صفحه  1)  122شماره  - 1۹۳۱خزائی. کتاب ماه هنر. آبان محمد 

 

 سه، دو بنیاد هویت ایرانیاسطوره و حما

 . ۹(، ص 1۹۳۱، پاییز 2۱)پیاپی  ۹مطالعات ملی، سال هفتم شماره  نامه فصلبهروز دیلم صالحی. 

 

 هنرهاي صناعی -2-1

 «شناسی هنر ملیله كاري اصفهان رسانه هویت: آسیبمثابه  بههنرهاي صناعی »

)پاییز و  1شماره ، ان، سال یکمالدین آقا داودی. نشریه هنرهای صناعی ایر پور، محی آرش حسن

 . ۳۹- ۱۱(، صص 1۹۳۱زمستان 

 

 «باف، هویت ناشناخته نگاهی به كتاب فرش دست»

 . ۱۱(، ص 1۹۳۱)زمستان  ۳نقد کتاب هنر، پیاپی  نامه فصلافسانه قانی. 

 

 هاي صفوي نمادگرایی و هویت ملی حاكم بر قالی

 . 11۱(، ص 1۹۳۱)زمستان  ۳پی فر. نشریه مطالعات هنر اسلامی، پیا مهناز شایسته

 

مضامین و عناصر شیعی در هنر عصر صفوي با نگاهی به هنر قالی بافی، نگارگري و 

 فلزكاري

 . 2۱(، ص 1۹۳8)پاییز  28محمد افروغ. مجله مطالعات ایرانی، پیاپی 

 

هاي موجود بر روي آثار  بر كتیبه تأكیدایرانی در فلزكاري عصر صفوي: با  -هویت اسلامی 

 فلزي

، زمستان ۱۱)پیاپی  ۱مطالعات ملی، سال یازدهم شماره  نامه فصلطلب.  محمد افروغ، علیرضا نوروزی

 . ۱۹(، ص 1۹۳۳

 

 نسبت نشان فرهنگی و سوزن دوزي بلوچ

 . 22- 1۹(، صص 1۹۳۱)پاییز  1۹گلناز کشاورز، شهره جوادی. مجله هنر و تمدن شرق، پیاپی 
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 در قالی ایرانیعناصر و نمادهاي هویت اسلامی 

(، 1۹۳2، بهار ۱۹)پیاپی  1مطالعات ملی، سال چهاردهم شماره  نامه فصلمحمد افروغ، بهاره براتی. 

 . 121ص 

 

 هاي دوره قاجار( هاي هویتی در هنر دوره قاجار )مطالعه موردي روي كاشی بازیابی لایه

 . 2۳- 1۱(، صص 1۹۳۱)بهار  ۱1نگره، پیاپی  نامه فصلمنیر شیرازی، اشرف موسوی لر.  ماه

 

 لباس و هویت: ابعاد هویت فرهنگی در لباس ایرانی

 . 11۱- 18۱(، صص 1۹۳۱)بهار و تابستان  1۱مریم مونسی سرخه. مجله جلوه هنر، شماره 

 

 هنرهاي تجسمی -3-1

ی سقانفارها در تزئینهاي  تجلی هویت ملی در هنر ایران با رویکردي به مضامین نقش مایه»

 «مازندران

 . ۹۱شماره ، 1۹۳۳بهار ، علی اکبر فرهنگی، مطالعات ملی، محمود طاووسی، تانه محمودیف

 

 نسخه خطی، ورقی از فرهنگ و هویت هنر / گفت و گویی كوتاه با محمد كریمی زنجانی

 . 2۳(، ص 1۹۳۱)زمستان  ۱۹رشد آموزش هنر، پیاپی  نامه فصلمحمدعلی اشرفی. 

 

 ا هویت ایرانی در دوره تیموريعلل تحول خوشنویسی و پیوند آن ب

)زمستان  ۳شماره ، پور، معصومه سماعی. نشریه تاریخ اسلام و ایران، سال بیستم وحید عابدین

 . ۱۱(، ص 1۹۳۳

 

 بر خط و خوشنویسی تأكیدهاي شیعی در هنر عصر تیموري با  درون مایه

ریخی ایران و اسلام، های تا پور جوشقانی، معصومه سمائی دستجردی. مجله پژوهش وحید عابدین

 . 1۳۱- 1۱۹(، صص 1۹۳۱)پاییز و زمستان  21پیاپی 

 

 پیوند خوشنویسی و تشیع در عصر تیموریان

پور، ابوالحسن فیاض انوش، فریدون اللهیاری. نشریه تاریخ اسلام و ایران، سال بیست و  وحید عابدین

 . 1۱8- 1۱۹(، صص 1۹۳۱)زمستان  2۳شماره ، پنجم
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 ي هویت بخش هنر شهري دیوارنگاري در شهر ایرانی اسلامیبررسی كاركردها

)پاییز و زمستان  1بهنام زنگی، سید بدرالدین احمدی. نشریه هنرهای صناعی اسلامی، پیاپی 

 . ۹۳(، ص 1۹۳۱

 

 «شناختی در جنبش هنري سقاخانه هاي هویت زیبایی هویت و نشانه»

، آبان 28)پیاپی  ۱شماره ، انسانی، سال چهارم حسین ابراهیمی ناغانی. نشریه پژوهش در هنر و علوم

 . 1۱- 1(، صص 1۹۳۳

 

هاي هخامنشی و نقش  نمونهبر اساس  نقش نمادین انسان درون قرص ماه،شناسی  هویت

 قیزقاپان

، بهار و 1۱)پیاپی  1شناسی، سال دهم شماره  ایرج رضایی، بهمن فیروزمندی. مجله مطالعات باستان

 . 1۹۱- 11۱(، صص 1۹۳۱تابستان 

 

 «دیالکتیک هنر و شهر؛ دیوارنگاري شهرى در جستجوى هویت جمعى»

 .۱شماره ،1۹۳۳ ،مرجانه زندی، منظر بهمن

 

علی بابا و چهل »نقدي بر  -اي بی هویت  تکه براي افسانه تصویرگري و هنر: هویت چهل»

 «هاي موزه لوور چسبانی و تکه« دزد بغداد

 .1۱۱شماره ، 1۹۳۳شهریور  ،وانشهناز آزادی، کتاب ماه کودک و نوج

 

 «بررسی كاركردهاي هویت بخش هنر شهري؛ دیوارنگاري در شهر ایرانی اسلامی»

 .1شماره ، 1۹۳۱سال اول پاییز و زمستان  ،سید بدرالدین احمدی، هنرهای صناعی اسلامی .بهنام زنگی

 

  هاي بصري گرافیک معاصر ایران نقش نمادهاي آیینی و دینی در نشانه

(، ۱۳) 1، شماره 1۹، دوره 1۹۳1پور. مطالعات ملی، بهار  حسنمریم افضل طوسی،  ت الساداتعف

1۹۱ -1۱1. 

 

هاي مترو  بازنمود فرهنگ و هویت ملی در هویت بصري شهر؛ مطالعه موردي دیوارنگاره

 تهران
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، تحقیقات فرهنگی ایران، سال دوازدهم نامه فصلپور، سوسن خطایی.  اعظم محمودی، محسن حسن

 .۱۱- 2۹(، صص 1۹۳۳، تابستان ۱۱)پیاپی  2شماره 

 

هاي مصور شاهنامه فردوسی دوران ایلخانی تا  اسلامی در نسخه -هویت جویی ایرانی 

 اواسط صفویه

 .1۱۱- 1۹۳(، صص 1۹۳۱)زمستان  ۳انیس تنهایی. نشریه مطالعات هنر اسلامی، پیاپی 

 

 هویت فرهنگی و هنر خوشنویسی

 . (۳۳تا  ۳۱از  -صفحه  ۱)  1۹۳شماره  ،1۹۳۳ماه هنر. فروردین  تیموری، کاوه؛ کتاب

 

هاي مصور چاپ سنگی قاجار )مطالعه موردي: تعداد  هاي هویتی در نسخه بازیابی لایه

 سیزده نسخه با محتواي حماسی و ادبی(

 .۱۱- 2۳(، صص 1۹۳۱)پاییز  11ماه منیر شیرازی. نشریه نگارینه )هنر اسلامی(، پیاپی 

 

 بر عصر جهانی شدن تأكیدمایی هویت ملی ایران در طراحی گرافیک با بازن

 ۹شماره  ،مطالعات ملی، سال هفدهم نامه فصلسپیده ملکی، مصطفی اسداللهی، فاطمه شاهرودی. 

 .۱۳(، ص 1۹۳۱، پاییز ۱۱)پیاپی 

 

 نمادپردازي، هویت بصري هنر ایران

 . (۹تا  2از  -صفحه  2)  1۱۱شماره ، 1۹۳۳خزائی، محمد؛ کتاب ماه هنر. شهریور 

 

 چیستی هویت بصري ایرانی از منظر گرافیک

 .1۹۳۱، ۱8 شمارهکج، باغ نظر،  اصغر جوانی، محمد خزایی، منصور کلاه

 

 بصري گرافیک معاصر ایرانهاي  نقش نمادهاي آیینی و دینی در نشانه

 . 1۹۳1، 1، ش 1۹، مطالعات ملی، س پور افضل طوسی، مریم حسن عفت السادات

 

بر آثار  تأكیدهویت گرایی فرهنگی در ادبیات كودک با ورود عناصر بومی در تصویرگري )با 

 پرویز كلانتري(

 . ۱۳- ۱۱(، صص 1۹۳۱)بهار و تابستان  1۱عادله رفایی، پریسا شاد قزوینی. مجله جلوه هنر، شماره 
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 «بته جقه»ۀ عقلانیت در هنر ایرانی: نگاهی به درخت سرو و هویت نگار

 . (۱۱تا  ۱2از  -صفحه  ۱)  12۳شماره ، 1۹۳۳افروغ، محمد؛ کتاب ماه هنر. اردیبهشت 

 

 هنرهاي نمایشی -۴-1

 هاي بهرام بیضایی هاي آن در فیلم لفهؤتحلیل جامعه شناسانه هویت ملی و م

، شناسی هنر و ادبیات، سال چهارم نادیا معقولی، علی شیخ مهدی، حسینعلی قبادی. نشریه جامعه

 . 1۹۱- 11۱(، صص 1۹۳1)پاییز و زمستان  2اره شم

 

 معماري و سینما عناصر مکمل و هویت بخش فضا و مکان

)پاییز  ۹زاده، وحیده باقری. نشریه معماری و شهرسازی آرمان شهر، پیاپی  سیدباقر حسینی، الناز ابی

 . 11۹(، ص 1۹۳۳و زمستان 

 

 «مادر»یلم هویت ایرانی و سینما؛ بازنمایی هویت ایرانی در ف

 .182- ۳۱(، ۱۳) 1، شماره 1۳، دوره 1۹۳۱زاده سیدرضا، دلاور علی، مظفری افسانه، مطالعات ملی،  هاشمی

 

حضور سینماي ایران در نشان دادن هویت و حس تعلق به مکان درمعماري ایران از سنت 

 به مدرن شدن نقد برسی سه فیلم )خانه دوست كجاست،پري، سلطان(

های نوین در  هاجر غلامی، سمیه روانشادنیا. سومین کنفرانس علمی پژوهشی افقابراهیم هنرور، 

 .1۹۳۱ریزی معماری و شهرسازی ایران،  علوم جغرافیا و برنامه

 

 هنر: هویت سینماي ملی

 . (1۱۳تا  1۱۱از  -صفحه  ۱)  ۳شماره ، 1۹۱2نامه فرهنگ، بهار ، پروینینسرین اندروهیگسن؛ مترجم 

 

 هنر معاصر -5-1

 «هاي غالب بازار هنر معاصر ایران در رویکرد به هویت فرهنگی تحلیل انتقادي گرایش»

 . ۱8شماره ، 1۹۳۳فروردین  ،سال شانزدهم ،عفت السادات افضل طوسی، باغ نظر ،فاطمه پورمند

 

 هاي غالب در هنر معاصر ایران و پرسش هویت: درباره گفتمانسازي  همگون

 .12۱- 118(، صص 1۹۳۹)تابستان  11یمیای هنر، پیاپی ک نامه فصلحمید کشمیر شکن. 
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 هاي غالب بازار هنر معاصر ایران در رویکرد به هویت فرهنگی تحلیل انتقادي گرایش

 .۱۳- ۹1(، صص 1۹۳۳)فروردین  ۱8فاطمه پورمند، عفت السادات افضل طوسی. نشریه باغ نظر، پیاپی 

 

 هنر جدید: هویت هنري و مرزهاي جغرافیایی

 .(11تا  18از  -صفحه  2)  ۳8شماره  - 1۹۳۱مرداد  2۱فتوحی،  تندیس. شهاب  ،دیبازرپدرام  رجممت

 

 هنر مهاجرت )پرونده(

 .1۹۳۱آبان  1۱، 1۹۱ مارهتندیس، ش

 

 جهان هنر در عصر جهانی شدن؛ هنر در وضعیت جهانی شدن چه نسبتی با هویت ملی دارد؟

 .(1۳2تا  1۱۳از  -صفحه  ۱)  ۱۱شماره ، 1۹۳۹ر عسکرپور، سوره اندیشه. خرداد و تیوحید 

 

 جماعتیسازي  عامل هویتمثابه  بههنر دایاسپورایی 

(، 1۹۳۳)پاییز و زمستان  1ناصر فکوهی. نشریه نامه هنرهای نمایشی و موسیقی، سال یکم شماره 

 .2۹- ۱صص 

 

 اسلامی درهنر معاصر ایران -بازنمایی هویت معاصر ایرانی

 .۹8- 2۹(، صص 1۹۳۱)پاییز  21اصغر کفشچیان مقدم. مجله هنر و تمدن شرق، پیاپی کاظم خراسانی، 

 

 موسیقی -6-1

بررسی رابطه آموزش موسیقی سنتی بر هویت ملی )مطالعه موردي دانشجویان كارشناسی 

 نوازندگی ساز ایرانی و خارجی دانشگاه تهران(

: 21، شماره ۱، دوره 1۹۳2ت فرهنگی، پاییز مدیری، اسدپوریاشار ، وری پیلهنازنین ، تاجیکمحمدرضا 

۹۳ -۱2. 

 

پسند در میان  شناسی شیوه برساخت هویت از رهگذر مصرف موسیقی عامه تحلیل جامعه

 جوانان

 .1۱۳-1۹۱. صفحه 1۹۳2. زمستان ۱، شماره ۱پناه. احمد غلامی، دوره   احمد محمدپور. ابوبکر شریعت
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موسیقی كردي )بررسی الگوهاي مصرف  جهانی شدن و بازنمایی هویت فرهنگی در

 موسیقی دانشجویان كرد دانشگاه گیلان(

 .11۱-۳۳. 2شناسی ایران. ش  های انسان پور. پژوهش احمد محمدپور و تافگه حسن

 

 تركیب سازهاي ایرانی با غربی درست نیست

 .(۳۱تا  ۳2از  -فحه ص ۱)  ۱شماره ، 1۹۱۳کیانی، مقام موسیقایی، تابستان و پاییز مجید مصاحبه شونده: 

 

 سازهاي ایرانی در اشعار ابو نواس شاعر عرب

پارسه، پاییز شناسی  رحمتی ترکاشوند، مطالعات باستانمریم  میرزایی،فرامرز فر،  محمدییعقوب 

 . (۳۳تا  ۳۱از  -صفحه  12) پژوهشی -علمی 1شماره  ،1۹۳۱

 

 ر شین چیان(( )سازهاي ایرانی د2كلک موسیقی: موسیقی ایرانی در چین )

 . (1۹۱تا  1۹8از  -صفحه  ۱)  ۱8شماره ، 1۹۱2کلک، تیر ، بدیعینادره 

 

بازنمایی سنت موسیقی ایرانی در مجموعه كاخ گلستان؛ گزارشی از شركت و ارائه مقاله در 

هاي سازهاي موسیقی ایکوم؛ بازنمایی  ها و مجموعه كمیته تخصصی موزه 2112كنفرانس 

 مجموعه كاخ گلستانسنت موسیقی ایرانی در 

 . (۱۱تا  ۱1از  -صفحه  ۱)  1۳و  1۳شماره ، 1۹۳۱کریمان، فرهنگ موزه، پاییز و زمستان سارا 

 

 ارشد هاي كارشناسی نامه پایان -2

 هنر )عمومی( -1-2

پروژه -(11 - 21بازنمود هویت فرهنگی آثار هنر اسلامی در گفتمان استعماري دوره كهن )

 هاي هویت فرهنگی آثار هنر اسلامی بررسی شده لفهؤم راي مبتنی ب عملی: نگاره

زاده.  السادات عظیمی. استاد راهنما: فهیمه زارع فاطمه رشته: هنر. .1۹۳۱پیشنهاده کارشناسی ارشد  

 .فر. دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده هنر و معماری    استاد مشاور: مهناز شایسته

 

ردي و اجتماعی كودكان دبستانی در گروه نقش آموزش هنر چندفرهنگی بر رشد هویت ف

 سال 12تا  1سنی 

غزاله  . نقاشی –موضوع: نقاشی رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری(  ،1۹۳۹کارشناسی ارشد 

 .بیرامی. استاد راهنما: منصور حسامی کرمانی، دانشگاه الزهرا )س(، دانشکده هنر
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ي: معماري صدر اسلام تا میانه قرن پنجم تداوم هویت ایرانی در هنر اسلامی )مطالعه مورد

 هجري در حوزه فرهنگی فارس قدیم(

موضوع: پژوهش در هنر رشته: پژوهش هنر. اشکان زارع. استاد راهنما: رضا  .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .افهمی. استاد مشاور: مهدی کشاورز افشار. دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده هنر

 

 هنرهاي صناعی -2-2

اي ایران  اي و طایفه هاي قبیله هاي كهن در فرش هاي تصویري نقش مایه ی ارزشیاب ریشه

 )نقش جانوري و گیاهی(

 -موضوع: پژوهش در هنر رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری(  .1۹۳2کارشناسی ارشد  

ا جلیلی پور کاشانی. استاد مشاور: مین مینا اوجاقی. استاد راهنما: امیراشرف آریان ارتباط تصویری.

 .غیاثوند. دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی، دانشکده هنر و معماری

 

بندي  هاي آن در بسته بررسی نقوش تزئینی رایج در نقاشی ایرانی جهت استفاده ار قابلیت

 آثار صنایع دستی ایران

ملکی.  زهرا موضوع: صنایع دستی و هنرهای سنتی رشته: صنایع دستی. .1۹۳1کارشناسی ارشد  

 .استاد راهنما: زهرا موسوی خامنه. استاد مشاور: عباس افتخاری. دانشگاه الزهرا )س(، دانشکده هنر

 

 

 گیري از آثار سفالین؛ بخش عملی: چند پیشنهاد به فضاي شهري با بهره بخشی هویت

ی. زهرا قاسم رشته: صنایع دستی. ،موضوع: صنایع دستی و هنرهای سنتی .1۹۳1کارشناسی ارشد  

استاد راهنما: عباس اکبری. استاد راهنما: سیدسعید سیداحمدی زاویه. دانشگاه هنر تهران، دانشکده 

 .هنرهای کاربردی

 

 هاي ایرانی عنصر هویت بخش در هتلعنوان  بهجایگاه فرش 

سمیه صالحی. استاد راهنما: نادیه ایمانی. استاد مشاور: صمد  رشته: هنر، ،1۹۳8کارشناسی ارشد  

 .نیان، دانشگاه هنر تهران، دانشکده هنرهای کاربردیساما

 

طراحی ظروف سرامیکی غذاخوري خانگی با الهام از هویت ایرانی ورویکرد طراحی 

 گرا احساس
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فرد. استاد مشاور: پروین شکری.  فرزانه دهقانی. استاد راهنما: احمد ندایی .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .و هنر دانشگاه الزهرا )س(، دانشکده معماری

 

 به فرش یزد بخشی هویتهاي رنگ در  تأثیر ویژگی

سیما ساعدی.  صنایع دستی. -رشته: پژوهش هنر  .موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳2کارشناسی ارشد  

 .استاد راهنما: سعید سیداحمدی زاویه. دانشگاه هنر تهران، دانشکده هنرهای تجسمی

 

فرشی خلاقانه و نو مختص ۀ طراحی نقشبر  تأكیدمطالعه و بررسی طرح فرش لرستان با 

 نیاز این منطقه

سازیان.  رشته: هنر، محمد بیرانوند. استاد راهنما: امیرحسین چیت ،1۹۳۱پیشنهاده کارشناسی ارشد  

 .فر، دانشگاه کاشان، دانشکده هنر و معماری استاد راهنما: فتحعلی قشقایی

 

 هنرهاي تجسمی -3-2

ات و پیامدهاي آن در هنر معاصر ایران تأثیر اخانه وبررسی گفتمان هویت در مکتب سق

 )دهه هشتاد(

. رشته: هنر. فاطمه بشارتی. استاد راهنما: کامبیز موسوی اقدم. دانشگاه هنر 1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .المللی فارابی تهران، پردیس بین

 

رهنگ و شناسی ایرانی اسلامی در گرافیک محیطی با هدف احیاي ف بازنمود هنر و زیبایی

 هاي مترو تهران( هویت ملی )مطالعه موردي دیوارنگاره

پور. استاد مشاور:  . رشته: هنر. اعظم محمودی. استاد راهنما: محسن حسن1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .دانشگاه تربیت دبیر شهید رجایی .سوسن خطایی

 

 1351تا سري 1323ساز در طراحی اسکناس )بررسی موردي سري هاي هویت لفهؤم

 سی(شم

اعظم پافشرده لاریمی. استاد راهنما: فتانه محمودی.  رشته: پژوهش هنر. .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .استاد مشاور: صادق زیباکلام. موسسه آموزش عالی کمال الملک
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 1351تا  1323هاي دوره محمدرضا پهلوي سري  شناسی در اسکناس هاي هویت مؤلفه

اعظم پافشرده لاریمی. استاد راهنما: فتانه  : پژوهش هنر.رشته .1۹۳۱پیشنهاده کارشناسی ارشد  

 .محمودی، موسسه آموزش عالی کمال الملک

 

 بر نقوش برجسته تأكیدگرایی در هنر دوره قاجار با  باستان

محمد رحیمی. استاد راهنما:  رشته: پژوهش هنر. .موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳1ارشناسی ارشد  

 .د مشاور: ابوالقاسم دادور. دانشگاه کاشان، دانشکده هنر و معماریسازیان. استا امیرحسین چیت

 

 هاي مکتب سقاخانه جستجوي هویت در نقاشی

مریم مصدقی. استاد راهنما:  رشته: پژوهش هنر. .موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .پور. دانشگاه نیشابور، دانشکده هنر آرمان یعقوب

 

ر( ایران بعد از انقلاب با رویکرد حفظ هویت و فرهنگ ملی در هاي )پوست تحلیل اعلان

شناسی؛ پروژه عملی: طراحی گرافیک محیطی با مفاهیم  عرصه جهانی از منظر جامعه

 اسلامی-قرآنی براي فضاهاي شهري بر اساس نقوش ایرانی

- رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری( .موضوع: گرافیک و چاپ .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

ابوتراب احمدپناه. دانشگاه  رحیمه همرنگ. استاد راهنما: محمد خزایی. استاد مشاور: سید .گرافیک

 .تربیت مدرس، دانشکده هنر و معماری

 

 اخیر(ۀ هویت هنر ایرانی در گرافیک معاصر ایران )ده

سسه ؤئی. متانیا قادری. استاد راهنما: عبدالرضا چار رشته: هنر. .1۹۳۱پیشنهاده کارشناسی ارشد  

 .آموزش عالی نبی اکرم )ص(، دانشکده هنر و معماری

 

 هاي هنري مترو تهران )نقش برجسته ها( بررسی هویت فرهنگی دركتیبه

چال. استاد راهنما: سوسن خطائی. دانشگاه تربیت دبیر  رقیه حسنی قره. 1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .شهید رجایی، دانشکده معماری و شهرسازی
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 شاه( )دوره فتحعلی هویت در نقاشی قاجار مسأله یشناس آسیب

عبداله  .نقاشی –رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری(  .موضوع: نقاشی .1۹۳1کارشناسی ارشد  

محمودی. استاد راهنما: اصغر جوانی. استاد مشاور: علیرضا باوندیان. دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده 

 .هنرهای تجسمی و کاربردی

 

 شنویسی در دوره تیموري و پیوند آن با هویت ایرانیخط و خو

پور. استاد  وحید عابدین تاریخ ایران اسلامی. -موضوع: تاریخ رشته: تاریخ  .1۹۳۳کارشناسی ارشد  

دانشگاه اصفهان، دانشکده ادبیات و علوم  یاری. راهنما: حسین میرجعفری. استاد مشاور: فریدون اله

 .انسانی

 

 قاجار درباري )رسمی( هاي هویت در نقاشی

زاده. استاد راهنما: محمدعلی رجبی. استاد مشاور:  پریناز شفیع رشته: هنر. .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 دانشگاه شاهد، دانشکده هنر.  .علی اصغر شیرازی

 

 نمود زیبایی شناسانه هنر اسلامی در نقاشی معاصر ایران

 آذین. نقاشی –ی تجسمی )هنرهای تصویری( رشته: هنرها .موضوع: نقاشی .1۹۳۹کارشناسی ارشد  

 تهران، هنر دانشگاه. کامرانی بهنام: مشاور استاد. کاشفی سلطان الدین جلال: راهنما استاد. رستمی

 .تجسمی هنرهای دانشکده

 

هجري  1321-1311هشتاد ایران )ۀ شناسی نقوش سنتی در پوسترهاي فرهنگی ده نشانه

 شمسی(

زهرا اسلامی. استاد راهنما:  رشته: پژوهش هنر. .وع: پژوهش در هنرموض .1۹۳1کارشناسی ارشد  

یان. دانشگاه علم و فرهنگ تهران، دانشکده هنر و  نژاد. استاد مشاور: محمدمهدی اخوی زهرا حسین

 .معماری

 

هاي دوره معاصر )نمونه موردي: جشنواره جهانی  اسلامی در نگاره -بررسی هویت ایرانی

 ه عملی: انجام یک اثر نگارگري تركیبی از گل ومرغ وتذهیبپروژ -هنر مقاومت( 

گلسا غفاری. استاد راهنما: پرویز اسکندری پور خرمی.  رشته: هنر. .1۹۳۹پیشنهاده کارشناسی ارشد  

 استاد مشاور: منصور مهرنگار. دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده هنر و معماری
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شمسی )مطالعه موردي بررسی آثار  31ۀ بررسی هویت در آثار نقاشان مهاجر ایرانی ده

 ایران درودي(

پور. استاد  ربابه دلخوش. استاد راهنما: آرمان یعقوب. رشته: پژوهش هنر ،1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 .دانشگاه نیشابور، دانشکده هنر .مشاور: فرزانه فرخ فر

 

 آن در طراحی پارچه گیري از ها در فرهنگ زورخانه به منظور بهره شناختی نشانه مطالعه انسان

فاطمه  طراحی پارچه و لباس. -رشته: پژوهش هنر  .موضوع: طراحی پارچه .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

راد. استاد راهنما: ایمان زکریایی کرمانی. استاد مشاور: محسن برزگری اردکانی. دانشگاه علم و  صفاری

 .هنر اردکان، دانشکده هنر و معماری
 

 هاي تهران هاي موزه نشانهبازتاب هویت ایرانی در 

 ارتباط تصویری ت گرافیک. -رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری(  .1۹۳۱کارشناسی ارشد  
 .شیما کوشکی. استاد راهنما: ویکتوریا کریمی. دانشگاه سوره، دانشکده هنر

 

 هاي بین المللی فجر بازتاب هویت ملی در پوستر جشنواره

اسما رسولی. استاد راهنما: حسن سلاجقه.  رشته: پژوهش هنر، ،1۹۳۱پیشنهاده کارشناسی ارشد  

 .الدین، دانشگاه علم و هنر یزد استاد مشاور: فواد نجم
 

 بخشی به آثار نقاشی معاصر ایران استفاده از نقوش سنتی در هویت تأثیر بررسی

 .قاشین –رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری(  .موضوع: نقاشی .1۹۳2کارشناسی ارشد  
 .نصراله رازقی. استاد راهنما: مرتضی افشاری. استاد مشاور: کاظم چلیپا. دانشگاه شاهد، دانشکده هنر

 

 بررسی بازتاب هویت ملی ایرانی در پوسترهاي گرافیک ایران

. استاد راهنما: مصطفی اسداللهی. استاد مشاور: سپیده ملکی ، رشته: هنر،1۹۳۹کارشناسی ارشد  

 .دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی، دانشکده هنر و معماری .فاطمه شاهرودی

 

 بررسی نمادهاي اساطیري و شیعی در هنرهاي تجسمی دوره پهلوي ایران

مهدی قادرنژاد. استاد راهنما:  رشته: پژوهش هنر. . موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳۳کارشناسی ارشد  

حی. دانشگاه سیستان و بلوچستان، دانشکده هنر سیدرسول موسوی حاجی. استاد مشاور: سودابه صال

 . و معماری
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بر صنایع  تأكیدهنرهاي صناعی )با بندي  بررسی چگونگی كاربرد نقوش نگارگري در بسته

 چرمی(

نوی. استاد راهنما: محمدعلی  وجیهه قلعه .نگارگری –رشته: هنر اسلامی  .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 . . دانشگاه شاهد، دانشکده هنررجبی. استاد راهنما: پرویز حاصلی

 

كارگیري زیورآلات  ههاي هویتی )فرهنگی و هنري( در فضاي شهري با ب طراحی نشان

 تركمن )مطالعه موردي: گنبد كاووس(

حسین  صنایع دستی. -رشته: پژوهش هنر  . موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳۹کارشناسی ارشد  

ودی. یایی کرمانی. استاد راهنما: مهرنوش شفیعی سرارنوروزی قره قشلاق. استاد راهنما: ایمان زکر

 . اصفهان، دانشکده هنرهای تجسمی و کاربردی -مراد نژاد. دانشگاه هنر استاد مشاور: رحیم بردی آنا

 

هاي خدماتی مورد نیاز در  ساز و كاربرد آن در طراحی مبلمان و غرفه بررسی عناصر هویت

 میراث جهانی چغازنبیلۀ محوط

مژده ترابی. استاد راهنما: محمدرضا سوداگر، دانشگاه  رشته: پژوهش هنر، ،1۹۳۱سی ارشد کارشنا 

 .شهید چمران اهواز

 

)مطالعه موردي:  هویت فرهنگی در طراحی لباس صحنه آثارسینمایی ایران تحلیل بازتولید

 هاي علی حاتمی( فیلم

قاسمیان دستجردی. استاد مشاور: فواد ، الناز بختیاری. استاد راهنما: پروانه 1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 دانشگاه علم و فرهنگ تهران، دانشکده هنر و معماری . الدین نجم

 

: بخشی به نقاشی دیواري با استفاده از عناصر بومی و تاریخی)پیشنهاد موردي هویت

 نقاشی دیواري شهر بهبهان(

اد راهنما: سیامک علیزاده، الهام سعیدی باقری. است . رشته: پژوهش هنر.1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 . دانشگاه شهید چمران اهواز، دانشکده هنر شوشتر
 

 هاي درختان ایرانی هاي چوبی بر اساس نقشمایه طراحی و ساخت سینی

فرزانه کمندی.  موضوع: صنایع دستی و هنرهای سنتی رشته: صنایع دستی. .1۹۳۳کارشناسی ارشد  

دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده هنرهای  ور: روزبه پرچمی.استاد راهنما: قباد کیانمهر. استاد مشا

 . تجسمی و کاربردی
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 طراحی ست مبلمان داخلی براي اماكن عمومی با هدف ترویج هویت هنر و فرهنگ ایران

طراحی  -رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری(  . موضوع: طراحی .1۹۳۱کارشناسی ارشد  

پرست. دانشگاه هنر  راهنما: محمد رزاقی. استاد مشاور: رحیم اقاربلیلاسادات انسانیت. استاد  صنعتی.

 . تهران، دانشکده هنرهای کاربردی

 

تا 1361هاي  هاي هویتی در آثار نقاشان معاصر كرد ایرانی در سال مؤلفهمطالعه تحلیلی 

 .آنچه مرا من كرد ;پروژه عملی -1311

شادی  .نقاشی –می )هنرهای تصویری( رشته: هنرهای تجس .1۹۳۱پیشنهاده کارشناسی ارشد  

 . وند. دانشگاه تربیت مدرس اکبریان. استاد راهنما: محمدکاظم حسن

 

 اخیر(ۀ هویت هنر ایرانی در گرافیک معاصر ایران )ده

 تانیا قادری سلیماندارابی. استاد راهنما: عبدالرضا چاریی، . رشته: هنر ،1۹۳۳کارشناسی ارشد  
 . کرم )ص(، دانشکده هنر و معماریسسه آموزش عالی نبی اؤم

 
 هنرهاي نمایشی -۴-2

 جهانی شدن فرایند هویت در تئاتر ایران و مسأله بررسی

اکبر نظری. استاد راهنما:  علی رشته: پژوهش هنر. . موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳۳کارشناسی ارشد  

بیت مدرس، دانشکده هنر و سیدمصطفی مختابادامرئی. استاد مشاور: احمد کامیابی مسک. دانشگاه تر

 . معماری

 

هاي انیمیشن  بخش در سریال هاي هویت مؤلفهبخشی به شخصیت و  بررسی روند هویت

 دره ایران؛ جهنم

 -رشته: هنرهای تجسمی )هنرهای تصویری(  . موضوع: هنرهای نمایشی ،1۹۳1کارشناسی ارشد 

ما: فاطمه حسینی شکیب. استاد راهنما: دارستانی. استاد راهن گلرخ الوان .تصویر متحرک )انیمیشن(

 . دانشگاه هنر تهران، دانشکده سینما و تئاتر .سیدعلیرضا گلپایگانی. استاد مشاور: سارا خلیلی
 

شناسی عناصر بومی در آثار سینمایی ناصر تقوایی مطالعه  بررسی تحلیلی و خاستگاه

 موردي صادق كرده، ناخدا خورشید و كشتی یونانی

پناه مریکی. استاد راهنما: محمد  دلبر یزدان .رشته: پژوهش هنر ،1۹۳۱ارشناسی ارشد پیشنهاده ک 

 . های نوین پایه و فناوری عارف، دانشگاه آزاد اسلامی واحد الکترونیکی، دانشکده علوم
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 جهانی شدن فرایند هویت در تئاتر ایران و مسأله بررسی

اکبر نظری. استاد راهنما:  علی : پژوهش هنر،رشته . موضوع: پژوهش در هنر ،1۹۳۳کارشناسی ارشد 

سیدمصطفی مختابادامرئی. استاد مشاور: احمد کامیابی مسک، دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده هنر 

 . و معماری
 

 (21و  11بررسی تجلی فرهنگ و اندیشه ایرانی در سینماي ایران پس از انقلاب )دهه 

علیرضا  .سینما –دانی( رشته: هنرهای نمایشی موضوع: سینما )کارگر .1۹۳۳کارشناسی ارشد  

 . خوشنویس. استاد راهنما: سیدمحسن هاشمی. دانشگاه هنر تهران، دانشکده سینما و تئاتر

 

 هنر معاصر -5-2

 باغ ایرانی، نمونه والایی از هنرهاي محیطی ایران

استاد راهنما:  زینب حدادی. رشته: پژوهش هنر. .موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳8کارشناسی ارشد  

 .الهی. استاد مشاور: احمد نادعلیان. دانشگاه شاهد، دانشکده هنر اله آیت حبیب

 

 فرهنگی به كودكان گروه سنی الف بخشی هویتتأثیر معرفی و آموزش صنایع دستی در 

 الناز بابائی. استاد راهنما: مهران هوشیار. استاد مشاور: رشته: صنایع دستی، ،1۹۳۱کارشناسی ارشد 

 .جواد صادقی، دانشگاه سوره

 

 بر جامعه ایرانی( تأكیدبررسی جایگاه و تحولات فرهنگ و هنر در عصر جهانی شدن )با 

رشته: پژوهش هنر. هادی حشمتی. استاد راهنما:  . موضوع: پژوهش در هنر .1۹۳۳کارشناسی ارشد  

 . الهی. استاد مشاور: محمود طاووسی. دانشگاه تربیت مدرس اله آیت حبیب

 

 میان هویت، فرهنگ و هنرۀ بررسی رویکردهاي پسامدرنیسم در تبیین رابط

نگار معصومی. استاد راهنما: فاطمه کاتب، دانشگاه  . رشته: پژوهش هنر ،1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 . الزهرا )س(

 

 ات هنر واقعیت مجازي بر هویت مخاطبتأثیر 

ودرزی. استاد راهنما: زهرا رهبرنیا، دانشگاه نیلوفر گ رشته: پژوهش هنر، ،1۹۳۱کارشناسی ارشد  

 . الزهرا )س(، دانشکده هنر و معماری
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 موسیقی -6-2

 نقش موسیقی در جذب گردشگر )مطالعه موردي موسیقی مقامی استان خراسان(

ریزی  ریزی گردشگری ت جغرافیا و برنامه جغرافیا و برنامه -رشته: جغرافیا  ،1۹۳۱کارشناسی ارشد 

حسن ذبیحی خرق. استاد راهنما: شهره تاج، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی،  ای، منطقه

 . دانشکده ادبیات و علوم انسانی -مجتمع دانشگاهی ولیعصر )عج( 

 

)مورد مطالعه: دانشجویان لُر دانشگاه  موسیقاییبین هویّت جمعی و مصرف ۀ بررسی رابط

 یاسوج(

احسان  شناسی، جامعه -رشته: علوم اجتماعی  . شناسی هموضوع: جامع ،1۹۳۱کارشناسی ارشد 

خانمحمدی. استاد راهنما: آرمان حیدری. استاد مشاور: مریم مختاری، دانشگاه یاسوج، دانشکده 

 . ادبیات و علوم انسانی

 

 تأثیر گفتمان بازگشت به خویشتن بر موسیقی عصر پهلوي دوم

اشمی. استاد راهنما: محمدرضا مریدی. استاد محمدامین ه . رشته: هنر ،1۹۳2کارشناسی ارشد 

 . دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی، دانشکده هنر و معماری .پور مشاور: امیراشرف آریان

 

 تجلی هویت ایرانی در باله امپرسین اثر احمد پژمان

میدرضا حامد علی محمدی. استاد راهنما: ح آهنگسازی، –رشته: آهنگسازی  ،1۹۳۱کارشناسی ارشد 

 . المللی فارابی دیبازر. استاد مشاور: امیر علوی، دانشگاه هنر تهران، پردیس بین

 

هاي استفاده از مصالح موسیقی ایرانی در آثار رضا والی، نادر مشایخی، بررسی شیوه

 حمیدرضا دیبازر، محمدرضا تفضلی

راهنما: حمیدرضا دیبازر.  خان والی. استاد حسین اسدالله رشته: آهنگسازی، ،1۹۳۱کارشناسی ارشد 

 . استاد مشاور: محمدرضا تفضلی، دانشگاه هنر تهران، دانشکده موسیقی

 

 دكتري هاي ه( رسال3

 هنر )عمومی( -1-3

گذاري فرهنگی در  سیاست هنر در عصر پهلوي دوم: هویت ملی، نوسازي و سیاست

 (1351تا  13۴1هاي ) دهه
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کلاهی.  پور قادی علی قلی، رشته: پژوهش هنر . هنرموضوع: فلسفه  ،1393 (PhD) دکتری تخصصی 

پور. استاد مشاور: مهدی حامدسقایان، دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده  استاد راهنما: فرهاد مهندس

 . هنر و معماری

 

 هنرهاي صناعی -2-3

هنر فرش دستباف ایران )نمونه  ات آن بر هویت مدنی وتأثیر هاي ژئومورفولوژي و مؤلفه

 مدنیت روان و مدنیت غیر روان در ایران مركزي(موردي: 

فرهاد باباجمالی. . ژئومورفولوژی –موضوع: جغرافیا رشته: جغرافیا  .1391 (PhD) دکتری تخصصی 

 . استاد راهنما: محمدحسین رامشت. استاد راهنما: محمود محمدی. استاد مشاور: ابراهیم مقیمی

 .دانشگاه اصفهان، دانشکده جغرافیا

 

 شدن )مطالعه موردي: آثار و اشیاء هنرهاي دستی سنتیّ( ، میراث فرهنگی معنوي و جهانیایران

مهین سهرابی . موضوع: پژوهش در هنر رشته: پژوهش هنر .1388 (PhD) دکتری تخصصی 

 .دانشگاه الزهرا )س(، دانشکده هنر. نصیرآبادی. استاد راهنما: فاطمه کاتب. استاد مشاور: زهرا رهنورد

 

 هنرهاي تجسمی -3-3

تا  1351هاي هویت نقاشی انقلاب اسلامی ایران )از سال  شناسایی و معرفی شاخصه

1321) 

خواه. استاد راهنما: محمدعلی  زینب مظفری . رشته: پژوهش هنر  . 1396 (PhD) دکتری تخصصی 

 .دانشگاه شاهد، دانشکده هنر .زاده رجبی. استاد مشاور: خشایار قاضی

 

 دن به طراحی پوستر در ایرانبخشی هویتدر نقش فرهنگ بصري 

 عبدالعلی باقری. استاد راهنما: کامران افشار . رشته: پژوهش هنر .1396 (PhD) دکتری تخصصی 

 .دانشگاه هنر تهران، دانشکده علوم نظری و مطالعات عالی هنر .مهاجر

 

ان )مطالعه به اینفوگرافیک محیط شهري معاصر ایر بخشی هویتكاربرد هنرهاي سنتی در 

 موردي: اینفوگرافیک فضاي پیرامونی حرم امام رضا )ع( بر اساس طرح جامع ثامن(

جواد نکونام. استاد راهنما: شهریار شکرپور.  . رشته: هنرهای اسلامی .1398 (PhD) دکتری تخصصی 

شکده دانشگاه هنر اسلامی تبریز، دان .استاد راهنما: رضا افهمی. استاد مشاور: مرتضی میرغلامی

 هنرهای صناعی اسلامی



 222         جلد سوم: هویت، هنر و معماری ایرانیان

 هنرهاي نمایشی -۴-3

بازتاب هویت ملی در سینماي ایران: تبیین عناصر هویت ملی در ساختار دراماتیک 

 نامه فیلم

محمدجعفر مستشرق. استاد راهنما:  . رشته: پژوهش هنر .1396 (PhD) پیشنهاده دکتری تخصصی 

 .فر. استاد مشاور: حسنعلی پورمند اصغر فهیمی

 

 هنر معاصر -5-3

 گفتمان هویت فرهنگی در هنر معاصر ایران

السادات  فاطمه پورمند. استاد راهنما: عفت. رشته: پژوهش هنر  .1397 (PhD) دکتری تخصصی 

 . دانشگاه الزهرا )س(، دانشکده هنر . طوسی افضل

 

 ها كتاب -۴

 هنر )عمومی( -1-۴

 شناسانه برنامه درسی هویت هنري و زیبایی

                                                                                               .1۹۳۱،   تهران: آییژ . ی ک ل م ن س ح

 

 هنر و هویت

                                                                             .1۹۳۳    تهران: تمدن ایران،     محمودی )گردآورنده(. فتانه 

 

 گیري هویت ملی المللی نقش میراث فرهنگی در شکل خلاصه مقالات اولین كنفرانس بین

، دانشگاه آزاد اسلامی/ برگزارکنندگان دانشگاه آزاد اسلامی واحد شیراز، 1۹۳1شهریور 1۱ -1۱

محمدصادق دانشگاه آزاد اسلامی واحد کازرون، دانشگاه آزاد اسلامی واحد مرودشت؛ تهیه و تنظیم 

                                        .1۹۳1،   باقری. شیراز: ادیب مصطفوی

 

 پژوهشی هنر ایرانی، هویت ملی -مجموعه مقالات همایش علمی

                                                                              .1۹۳2    ،   دانشگاه هنر اصفهان/ به کوشش مهدی رازانی. اصفهان: گلدسته 1۹۳۱آبان  1۱-1۱ 

 

 از هویت ایرانی: سلسله مقالات و گفتارهایی پیرامون هویت ایرانی

وبه سفارش[ مرکز تحقیقات زبان و ادبیات فارسی دانشگاه  .موخر وشش زهرا حیاتی، محسن حسینیبه ک

 .1۹۳۱کت انتشارات سوره مهر، تربیت مدرس، پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی حوزه هنری. تهران: شر
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 پژوهشی هنر ایرانی، هویت ملی -مجموعه مقالات همایش علمی

                                                                              .1۹۳2    ،   دانشگاه هنر اصفهان/ به کوشش مهدی رازانی. اصفهان: گلدسته 1۹۳۱آبان  1۱-1۱ 

 

 ی و الگوي ایرانی ا اسلامی پیشرفتهویت ایران

                                                                                                                     .1۹۳1،   تهران: پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات  ی،  ک وش ک ادق دص م ح م

 

 هنرهاي صناعی -2-۴

 ناشناخته فرش دستباف، هویت

 .1۹۳۱شیرین صوراسرافیل، انتشارات فرهنگسرای میردشتی، 

 

 صنایع دستی و هویت ملی

                                        .1۹۳۳،   یی  که زاده، شهرام عبادالهی. تهران: بوره فاروق صفی

 

 هنرهاي تجسمی -3-۴

 نمادهاي هویتی شهر تهران

                                                                              .1۹۳۹،   تهران: هنر معماری قرن  واد،  دج م ح ژاد، م ن دوی ه م

 

 هنرهاي نمایشی -۴-۴

 ( الات ق م  ه وع م ج )م  ی ل م  اي ه ت وی ظ ه ف ا در ح م ن ی س  ش ق و ن  ازي س ی ان ه ار ج ن ی م س

 .1۹۳2،  ی اراب ف  ی ای م ن ی اد س ی ن : ب ران ه . ت ش خ ورب ن  رن ت س ن  م رج ت ؛ م ان دگ ن س وی از ن  ی روه گ  ان ف ول م

 

 موسیقی -5-۴

 موسیقی ایرانی و هویت 

                                                                                                                                                                                                                   .1۹۳۱  ،    شرکت انتشارات علمی و فرهنگی  :    تهران  روز،  ه ، ب ی دان وج

 

 سازي فرهنگی نقش موسیقی اصیل ایرانی در هویت

                                                                                                                                                           .1۹۳۱  ،    رنگ : تک   تهران  تألیف سیدرضا طیبی. 

 

 هویت موسیقی شوشتر

 .1۹۳۱ف کاظم پوره. حوزه هنری خوزستان و نشر الیما



 

 

 پسند ایرانی مردم تحولات شعر و موسیقی در تولیدات موسیقی

 شمسی با رویکرد هویت ملی 09دهه

 
2، مرضیه قاسمی1فاطمه ایزدي رقیچه

 

 

 

 چکیده

ساز ممکن نیست.  های هویت بینی ملی به نسل آینده بدون درک درست از مؤلفه انتقال جهان

 ویژه شعر های بررسی هویت یک جامعه است. نقش هنر به شاخصه ینتر مهم پسند از موسیقی مردم

ها و باورهای تمدنی انکارناپذیر است. در  بینی ایرانی و ارزش ارسی و موسیقی ملی در انتقال جهانف

شود. نوآوری و هدف از  پسند تغییراتی مشاهده می شمسی، در حوزۀ موسیقی مردم ۳8ایران  دهه

 پسند ایرانی در تولیدات موسیقایی پژوهش حاضر بررسی تحول سه مؤلفۀ هویتی در آثار مردم

بندی به موسیقی  بندی به استانداردهای شعر فارسی، دوم پای شمسی است. مؤلفه اول پای ۳8دهه

د. به همین منظور باش ی، میبه مفاهیم شعری رایج در فرهنگ ایران پاییندیملی ایرانی و مؤلفه سوم 

 ترین آثار پنج نفر از ، محبوبگیری هدفمند توصیفی و نمونه-با استفاده از روش تحلیلی

دهد در آثار اواخر دهه  ها نشان می شود. یافته شمسی، بررسی می ۳8خوانندگان دهه پرطرفدارترین

های موسیقی ردیف دستگاهی که  میزان رعایت شاخصه همچنیناز نظر فنی و محتوایی  شعر،  ۳8

شود. در این دهه  تغییر و افت مشاهده می ۳8نسبت به اوایل دهه  ،موسیقی ملی ایران است

بیشترین به مرور برچسب هنجارشکن که متن آثارشان اغلب حتی شعر هم نیست،  دارایندگان خوان

تعداد مخاطب را پیدا کردند. در عین حال محتوای آثار این گروه در تناقض با فرهنگ ایرانی است. در 

 فاصله گرفتن از موسیقی ملی همچنینضعف در کیفیت شعر،  ۳8توان گفت در پایان دهه  نتیجه می

 رود. پسند، عاملی مهم در جهت تضعیف هویت ملی به شمار می در تولیدات موسیقایی مردم

 

پسند ایران، استانداردهای شعر فارسی،  هویت، هویت ملی و ایرانی، موسیقی مردم واژگان كلیدي:

 موسیقی ردیف دستگاهی.

                                                           
نویسنده مسئول، کارشناس ارشد رشته پژوهش هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه سیستان و بلوچستتان، زاهتدان،   . 1

 F.izadi9911424@gmail.com  ایران.

 ر و معمتتاری، دانشتتگاه سیستتتان و بلوچستتتان، زاهتتدان، ایتتران.    . استتتادیار گتتروه پتتژوهش هنتتر، دانشتتکده هنتت   2

Mghasemi1505@arts.usb.ac.ir 
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 مقدمه

پیوند مستقیم دارد. پس  ها، با ثبات سیاسی و امنیت ملی عنوان وجه تمایز ملت هویت ملی به

گذاران، مدیران و نخبگان باید نسبت به تقویت و تحکیم آن تلاش مداوم داشته باشند. از  سیاست

در ایران عناصر مهم وحدت و همبستگی  اجتماعی  هر کشوری، زبان و فرهنگ آن سرزمین است. 

تا دوران مدرن نیز جاودان  های قرون، به تثبیت رسانده و شعر جایگاه یگانۀ خود را با وجود یورش

ای دارد. در مقالۀ حاضر این پرسش  هویت ایرانی با شعر و موسیقی پیوند ویژهداشته است. لذا   نگه

مطرح است که تحولات شعر و موسیقی در تولیدات موسیقایی ایرانی که بیشترین مخاطب را 

ست که تحولات در جهت تضعیف اند در بازه زمانی ده سالۀ اخیر چگونه بوده است؟ مفروض ا داشته

شود.  هویت ملی بوده است. برای رسیدن به پاسخ، سه مؤلفۀ هویتی در آثار پر مخاطب بررسی می

شود آثار در مسیر تقویت هویت ایرانی تولید شده یا بر عکس. هدف از مقالۀ  گونه مشخص می این

ویت هویت ایرانی است. در حاضر کشف راهکاری برای تولید آثار پرمخاطب و توأمان در جهت تق

پژوهی هویت ملی ایران در افق  آینده»ابراهیم حاجیانی و ایروانی در مقالۀ رابطه با رویکرد این مقاله 

با هدف رصد تحولات « بر نقش هویت ملی در انسجام سیاسی اجتماعی تأکیدبا  1۹۳۱، 1۱8۱زمانی

پژوهی  ه و تحلیل سناریوهای آیندهپژوهی در این رابط به آینده 1۱8۱-1۹۳۱هویت ملی در دهه 

های  توجه به تفاوت»تر است:  دهد این سناریو محتمل شان نشان می های اند. قسمتی از یافته  پرداخته

ایشان توجه به نظام «. فرهنگی ضمن تقویت نظام آموزشی یکپارچۀ معطوف به تحکیم هویت ملی

دانند. البته به  اسی اجتماعی مؤثر میهای فرهنگی را در انسجام سی آموزشی و توجه به تفاوت

ها بتوان لحاظ کرد اشاره ندارد. امیرحسین رائی در  گذاری مصادیقی که کاربردی باشد و در سیاست

هنر دانشگاه شاهد )بازجست تأثیرات اوزان شعر فارسی بر ردیف   ارشد پژوهش نامه کارشناسی پایان

گیری غیراحتمالی به بررسی تأثیر اوزان  ای و نمونه ( با اتخاذ روش مقایسه1۹۳۱موسیقی دستگاهی، 

اثری که به لحاظ »هایش آمده است:  شعری بر موسیقی دستگاهی پرداخته است. در بخشی از یافته

با استناد به  «.اساساً از نظر وزن شعری استاندارد است ،فنی استاندارد و در دستگاه کار شده باشد

گنجند دارای اشعاری  یی که در دستۀ موسیقی دستگاهی میتحقیق وی، آثار و تولیدات موسیقا

استاندارد نیز هستند. گویی این دو مشخصه مکمل و همراه هم هستند. این یافته همسو با نظرات و 

پژوهش حاضر نوآور است های پیشین نگارندگان  مقالۀ حاضر است. در عین حال  های پژوهش یافته

شاخص تولیدشدۀ موسیقایی در طول یک دهه به سبک زیرا تاکنون به صورت مصداقی آثار 

نگارندگان  این مقاله بررسی نشده است. لذا تا به حال هیچ پژوهشی به صورت مصداقی با بررسی 

شعر و موسیقی به دنبال رابطۀ معنادار بین تولیدات با هویت ملی نبوده است. مطالعات اغلب یا 

اند. این  ا صرفاً به تحیل و توصیف ابعاد هویت پرداختهشناختی و پیمایشی داشته، ی رویکردی جامعه

ساز در اثر موسیقایی و  های هویت گیری و بررسی آثار خوانندگان و استخراج مؤلفه مقاله در نمونه
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های سنجش قرابت بین موسیقی  تولیدی با موسیقی اصیل ایرانی یعنی ردیف  معرفی شاخصه

 دستگاهی، نوآور است.

 

  روش تحقیق

زمانی دهه  هپژوهش از نوع کیفی است. با استفاده از روش تاریخی آثار موسیقایی منتخب در بازاین 

موسیقی ۀ شود. این نکته قابل ذکر است که در تمام کارهای پژوهشی  حوز شمسی بررسی می ۳8

 عدم وجود آرشیوی منظم ازعبارت است از پسندِ ایران کمبودی اساسی وجود دارد. این مضیقه،  مردم

هایی  تصویری. همچنین سردرگمی و نبود مرجعی معتبر جهت آمارگیری -های صوتی آثار و فایل

از دیگر  و...« در یک سال مشخص -خوردن view در اصطلاح-بیشترین دیده شدن»مانند 

اند مجوز دریافت کنند، یا انتشار رسمی  این دشواری در مطالعۀ آثاری که نتوانسته هاست. کاستی

های متعددی در زمینۀ موسیقی فعال هستند، برخی برای به دست  ، صدچندان است. رسانهاند نداشته

ها  آن ترین توانند منبعی برای رجوع پژوهشگران باشند. اصلی آوردن آمار تا حدی معتبر هستند و می

ستند. ه« YouTube»و « Radio Javan» ،«Wikiseda»های  که در تحقیق حاضر استفاده شده رسانه

، برای هر ۳8گیری غیراحتمالی پنج خواننده برگزیده و به منظور بررسی آثار دهه  ستفاده از نمونهبا ا

گیری  اثر در نمونه ۱۳سال یک اثر شاخص از هر یک از این پنج خواننده بررسی شد. در نهایت 

لاک قرار ملاکِ انتخاب آثار و خوانندگان، تأکید بر مردم و تعداد مخاطب بود. با م شرکت داده شد.

های فوق، بیشترین بازدید را داشتند، میزان رعایت  دادن میزان مخاطب، آثاری که در سایت

استانداردهای شعر، سازگاری مضامین اصلی اشعارشان با مفاهیم رایج در اشعار اصیل ایرانی و 

های موسیقی ردیف دستگاهی که موسیقی اصیل ایرانی است،  طور میزان رعایت شاخصه همین

 به صورت خلاصه ملاک انتخاب خوانندگان آمده است. 1رسی و تحلیل شدند. در جدولبر

 
 ها )منبع نگارندگان( : ملاک انتخاب خواننده1جدول 

 گیري علت انتخاب در نمونه نام خواننده ردیف

ترین خواننده  مندان به موسیقی دستگاهی پرمخاطب بین علاقه ۳8بلاشک اواخر دهه  محمد معتمدی 1

 نیز ادامه داشت. ۳8ه و این شهرت در دهه بود

امتیاز را کسب کرده  ۱همیشه بالای  و همواره مخاطب تلویزیون را با خود همراه دارد امیری احسان خواجه 2

 . است است. توأمان دارای حمایت ثابت از سوی رسانه ملی و جامعه

 .را دارد ر، بین تمام خوانندگان ایرانیهای اخی های سال ترین کنسرت رتبۀ پرفروش امیرحسین مقصودلو ۹

 شده و از نظر مخاطب با مقصودلو رقابت دارد. 1چندین بار آثارش ترند ساسان حیدری یافته ۱

 .است ترین چهرۀ موسیقی ایرانی در ذهن مردم عادی ترین و شاخص شده شناخته همایون شجریان ۱

                                                           
1  .Trend .اصطلاحی است به معنی رواج یافتن و فراگیر شدن. مد شدن : 
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 مرور ادبیات و چارچوب نظري

 پسند موسیقی مردم -

پسند صورت  های نظری بسیاری برای ارائه یک تعریف مشخص از موسیقی مردم تاکنون تلاش»

هایی است  پسند از ویژگی الوصول بودن موسیقی مردم گرفته است. خصوصیت عدم پیچیدگی و سهل

(. نظرات دربارۀ مفهوم موسیقی ۹۹: 1۹۳2)صمیم،« پردازان بوده است اکثر نظریه تأکیدکه 

این موسیقی مخاطب زیادی دارد. گستردگی آن به رشد طبقۀ »ین شرح است: پسند به ا مردم

(. 11۳: 1۹۳۹)فاطمی،« های گروهی بستگی دارد متوسط جامعه، تولید انبوهش، اقتصاد بازار و رسانه

اند، چون همۀ  پسند بوده ها مردم درصد تاریخ بشر، همۀ موسیقی ۳۳در »در جایی دیگر آمده است: 

ای  پسند، موسیقی (. منظور از موسیقی مردم1۱۱: 1۹۳8)فاطمی،« ن سهیم هستندجامعه در خلق آ

های مختلف از راک گرفته، تا  آید و گونه است که با تولید انبوه برای بازاری گسترده پدید می

پسند بیشتر  (. در ابتدا اصطلاح موسیقی مردم18: 1۹۳۱گنجاند )شوکر، هاپ و... را در خود می هیپ

پسند را  شد. پس خاستگاه موسیقی مردم پسند آمریکایی و اطراف انگلیس اطلاق می جوانبه موسیقی 

ها در تحقیقات مرتبط با موسیقی،  (. یافته۱8: 1۹۳۱باید این دو منطقۀ انگلیسی زبان دانست )نورانی،

آن  همراه با تعابیر و تفاسیری دربارۀ جامعه و بیانگر معنای زیستن در آن جامعه و معلول شرایط

ای  جامعه است. مثلاٌ موسیقی توأمان ابزاری برای تثبیت سلطه و ابزاری برای مبارزه با سلطه

سازی، پررنگ بودن  (. وابستگی به ضبط و رسانه، ستاره2۳: 1۹۳۳خصوص است )رازقی و همکاران، به

است پسند  های موسیقی مردم ویژگی ینتر مهم عوامل غیرموسیقایی در مقایسه با خود موسیقی،

 عوامل غیرموسیقایی مانند اجتماعی، سیاسی و اقتصادی است. این تنوع(. »2۳: 1۹۳۱)علیشاهی،

هایی از  گیری گونه ساز شکل ها زمینه های اعتراضی شد. این جنبش پذیری باعث ایجاد جنبشتأثیر

ها  بکای از س شوند. موسیقی زیرزمینی مجموعه پسند شد که در اصطلاح زیرزمینی نامیده می مردم

گیرد؛ عمدتاً با سبک  گذاری قرار نمی های توزیع و سرمایه است که در زمان تولید مورد توجه شرکت

های طبقۀ متوسط تناقض دارد. موسیقی زیرزمینی در تمام جوامع اشتراکاتی دارد:  زندگی و ارزش

شکن بودن و ها و فرهنگ غالب، هنجار داشتن هویتی اعتراضی، ممنوعیت و سانسور از سوی سازمان

ای از  عنوان دسته (. موسیقی زیرزمینی به2۳: 1۹۳۱)جعفری هرندی، « مستقل بودن همچنین

 اند. پسند است و در پژوهش حاضر آثاری از موسیقی زیر زمینی نیز بررسی شده موسیقی مردم

 

 هویت ملی -

ا آگاهی ملی هویت ریشه در ادراک فرد نسبت به خودش دارد. در جهان  پس از رنسانس هویت ب»

بندی به دو سطح فردی و جمعی  (. هویت در یک طبقه۹2۹: 1۹۳۳)قزلسفلی، « گره خورده است

شود و بین اعضای این جمع  شود. در هویت جمعی یک گروه از دیگران متمایز می تقسیم می

لوژی ها با تکیه بر هویت ملی گفتمان و ایدئو (. حکومت2۳: 1۹۳1هایی وجود دارد )احمدلو،  همسانی
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کنند  پذیری به اعضای آن جامعه القا می خود را از طریق آموزش، تبلیغات و سایر ابزارهای جامعه

 (.1۹۳2)ربانی و رستگار، 

توان آن را هویت  هویت ملی در قالب جهان مدرن چیزی است که می»قزلسفلی معتقد است که 

گوید:  او به نقل از گرینفیلد می«. ندشو های دیگر نسبت به آن فرعی تلقی می بنیادی نام نهاد و هویت

کند و این همانا ایدۀ  چارچوب هویت بنیادی در جهان مدرن به آگاهی اجتماعی کمک می»

ها  ترین سطح هویتی در تمامی نظام (. هویت ملی مشروع۹2۱: 1۹۳۳)قزلسفلی، « ناسیونالیسم است

 ینتر مهم ها از یت در انساناز طرفی عنصر هو همچنینهای ایدئولوژیک است.  فارغ از گرایش

شود )حاجیانی و محمدزاده،  عناصری است که با گسترش کاربری اینترنت دستخوش تحول می

(. تغییرات فرهنگی شروع تغییر در هویت افراد جامعه است. شناخت ادبیات، مطالعۀ اشعار ۱۳: 1۹۳۱

موسیقی برای (. »۱۱)همان:  های بُعد شناختی  هویت ملی است و متون ادبی ایرانی، یکی از شاخصه

گر است برای فاصله گرفتن از بزرگسالان و اثبات هویت فردی.  نسل جوان امروز ابزاری تسهیل

دهد. این نوع موسیقی به مخاطبش حسی از  می« هویتی هم»موسیقی رپ به نوجوانان مجال 

ها و گفتارهای او را  ، کنشدهد. بسیاری از هواداران مقصودلو داشتن به یک اجتماع و گروه را می تعلق

کنند. با این انگیزه که علاوه بر رفع خلأ هویتی، خود را از والدین و دیگران  حمایت و پیروی می

 (.128-122: 1۱88)فرید و حمید عزیزی،« متمایز سازند

از آنجا که »گوید:  دربارۀ وضعیت موسیقی در جامعۀ ایرانی چنین می ۳8داریوش صفوت در دهۀ 

های پیش پا افتاده را برآورده کنند، لذا بسی بیشتر از  دانان سطحی قادرند نیاز به لذت موسیقی

شوند، حال آن که  هنرمندان واقعی از استقبال پر شور مردم و دستمزدهای بالا برخوردار می

به کنج انزوا ها  آن شوند، بعضی از دانان سنتی اغلب با عدم درک و فهم عمومی روبرو می موسیقی

هایی که مجبورند برای ادامۀ زندگی و معیشت نوازندگی کنند، به علت این که  روند؛ به علاوه آن می

رفته، ناگزیر باید برای گروه عظیم شنوندگان    های مالی و معنوی روزگاران گذشته از بین حمایت

هرچه نتیجه (. در 21۱-21۱: 1۹۳۳)صفوت، « شان شوند عامی بنوازند و تسلیم احتیاجات روزمره

مجموعۀ این شرایط دوام  یابد. شود و اجراهای تفننی افزایش می گذرد بیشتر آثار سطحی می می

طور جدی به خطر انداخته و باعث شده تا در روزگار ما، هنرمندان  قابل قیاس با  موسیقی اصیل را به

ی(، آنان که علم)دانان اصیل  موسیقی هنرمندان دوران گذشته )دوران ناصری( بسیار نادر شوند.

محتوا مقاومت  های اقتصادی آثار بی زندگی خود را وقف موسیقی  علمی )اصیل( کرده و در برابر جاذبه

کنند، باید بتوانند قدر و منزلت و حمایت مقامات را در حد استحقاق خود به دست آورند، تا در  می

مدنی به ظرافت تمدن ایران، که این باور کردنی نیست، ت دانان جوان جرأت پیدا کنند. نتیجه موسیقی

های جهان را داراست، اجازه دهد این  امتیاز در دست داشتن یکی از تحسین برانگیزترین موسیقی

« مان نابود شود گونه در نهایت، فرهنگ، هویت و تمدن موسیقی و شعرش تحقیر و دگرگون شود؛ این

 (.1۱81)ایزدی و قاسمی،
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 ی(موسیقی ملی ایرانی )ردیف دستگاه -

معتقد  1شناسند. تاگور اش می جایگاه موسیقی ایرانی تا حدی است که جهانیان، ایران را با موسیقی

در هیچ جای جهان ندیده و تاکنون است که نظیر موسیقی ایرانی را با این وسعت و زیبایی 

ست؛ زیرا گوید که از نظر علمی دایره موسیقی ایران بسیار وسیع ا اله خالقی می ام. یا روح نشنیده

هایی شده که نظیرش در موسیقی  ای باعث ایجاد مجموعه گام وجود ربع پرده و فواصل ربع پرده

گیرد که وسعت دایره  نتیجه می همچنینگاه و چهارگاه و...  های شور، سه فرنگی نیست؛ از قبیل گام

: 1۹۳۱و موذن، موسیقایی ما چیزی است که برای اروپاییان هم مفید و هم قابل تقلید است )ملکان

شود. الگوهایی  های ایرانی از طریق الگوهای آهنگین و بسیار مشخص بیان می ماهیت دستگاه(. ۱۱

همتا  عنوان یک میراث و مرجعی بی که توسط استادان قدیم تنظیم و تثبیت شده تا این مجموعه به

تاریخی از گزند های مختلف و تحولات  برای تمام قطعات سنتی به کار آیند و در هجوم فرهنگ

(. ساختمان آوازی موجود در موسیقی ردیف دستگاهی 1۱: 1۹۳۹فراموشی دور بمانند )دورینگ،

ایرانی باعث شده تا ساختارهای عروضی و سیلابیک پیدا کند و در نتیجه ارائۀ این موسیقی با آواز 

ها تجسم زیبایی در اش تن همراه است. ایرانی  هنرمندی که متعهد به موسیقی دستگاهی است اندیشه

اثر خود نیست، بلکه اساس باورش این است که خروجی اثرش باید آموزنده و دارای پیام اخلاقی 

ها، همگی در قالب شعر و با رفتاری موزون، گویی  ها و تکرار چینی، مکث باشد. اوج و فرود، مقدمه

 (.12: 1۹۳۱کنندۀ مکالمۀ امیدوارانۀ معشوق و عاشق است )رائی،  بیان

 

 استانداردهاي شعر فارسی  -

موسیقی خارجی که همان بحر شعر )وزن عروضی( »گوید شعر دو موسیقی دارد:  کدکنی می شفیعی

موسیقی داخلی که عبارت است از هماهنگی و نسبت  همچنیناست و بر اساس کشش و هجاهاست، 

خارجی شعر را  ترکیبی کلمات و طنین خاص هر حرفی در مجاورت با حرف دیگر. بحر، موسیقی

علم عروض (. ۱8: 1۹۱۳کدکنی،  )شفیعی« های کلمات، موسیقی داخلی آن را کند و ایقاع ایجاد می

بحور عروضی شوند.  ای که طبق آن اشعار کلاسیک فارسی تقطیع می عبارت است از سیستم وزنی

شان طبق گفتۀ خلیل بن احمد هشت است، جهت کمک به حافظه با کلمات عربی به شرح ذیل ن

، مستفعلن ت۱متفاعلن،  ت۱مفاعیلن،  ت۱مفاعلتن،  ت۱ت فاعلن، ۹ت فاعلاتن، 2ت فعولن، 1شوند:  داده می

(. البته این اوزان بعدها از هشت به هجده گسترش یافت. رستمی 21: 1۹۱1مفاعلات )تسوگه، ت۳

ان با شیوه و کلاسیک بر پایۀ اوزان عروضی است. البته که این اوزهمچون گوید: شعر نیمایی  می

 (.1۳۱: 1۹۳1شود )رستمی،  قواعدی خاص و با تعداد نامساوی ارکان در هر سطر دیده می

 

                                                           
1. Tagore 
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 ها یافته

 بندي به استانداردهاي شعري و مفاهیم اصلی اشعار در آثار منتخب خوانندگان بررسی پاي -

موسیقی را به مثابۀ توان  ای دارد. می گیرد و ابعاد چندگانه های مختلفی را در بر می موسیقی جنبه

دانش اجتماعی، متن اجتماعی، واقعیت اجتماعی، هنر، زبان، تفریح، رسانه، صنعت، و... مورد پژوهش 

پسند که از جمله عوارض مدرنیته نیز قلمداد  (. موسیقی مردم۹8: 1۹۳۳قرار داد )رازقی و همکاران، 

گیری، تضعیف و تقویت هویت  در شکلشود. فارغ از ابعاد چندگانۀ فوق الذکر، این عامل اساسی  می

 ملی، در حوزۀ تولید قابل بررسی است. 

 

 محمد معتمدي -1

کاشان است. آشنا به موسیقی دستگاهی و زیر نظر محمدرضا  1۹۱۱زاده دوم مهر  محمد معتمدی

های مورد بررسی در تحقیق  عنوان یکی از خواننده انتخاب معتمدی بهلطفی به شهرت رسید. علت 

رقیب در ارائه آثاری استاندارد و در  ای درخشان و بی این است که او دهۀ هشتاد کارنامهحاضر 

شود که  محسوب می ۳8های دهه  گذارترینتأثیر جا گذاشت. او جزو پسند از خود به حال مردم عین

انتخاب شده است.  ۳8هم ادامه یافت. به همین خاطر برای مطالعۀ دهه ۳8این شهرت در دهه 

ترین پرمخاطب ۳8مندان به موسیقی ردیف دستگاهی بلاشک در دهه  در بین علاقهمعتمدی 

از  1۹۳۱عنوان نمونه تحلیل وزنی و مضمون اصلی اثر منتخب سال  خواننده بوده است. در ادامه به

 وی آورده شده است.

 

 :۳۱سال « برف» 

 /  رود یارم به خانه / باد سردی گیسویش را برف بارد دانه دانه / می» 

 «کشد در دل زبانه / ...  زند آهسته شانه/ آتش سوزان عشقش می می

 نمونه:

 زند  آهسته شانه /... رود   یارم به خانه/ باد سردی  گیسویش را /  می بارد   دانه دانه / می برف می» 

 (- * - -    -  *- -  /-  *- -   -  *- -  /- * - -   -  *- -    /-  *- -   -  *- - . /)..1 

 «فاعلاتن     فاعلاتن  / فاعلاتن  فاعلاتن  /  فاعلاتن    فاعلاتن  / فاعلاتن  فاعلاتن    

 2های مورد بحث به این صورت است: در این اثر رفتار دستگاهی تحلیل اثر بر اساس مؤلفه

وند. از ش بندی به سیر درجات در قالب دستگاه دیده می های ایرانی بدون پای شود. ملودی مشاهده می

                                                           
 استفاده راختصا برای بلند هجای نشانگرعنوان  به –نشانگر هجای کوتاه و از عنوان  بهحسین دهلوی در کتابش از * . 1

 تا(. )دهلوی، بی است کرده

 ها در ادامۀ مقاله در بخش پایبندی به موسیقی توضیح داده شده است. این شاخصه. 2
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از گروه سازهای ملی استفاده  همچنین« گوشۀ عراق»با اشاره به « آواز افشاری»های  جمله انگاره

که در نمونه بالا تحلیل شده این شعر  طور همانشده است. این اثر به لحاظ ملودیک متمایز نیست. 

ن اصلی اشعار پنج . در ادامه خلاصه نتایج فن شعر و مضمو1گیرد در استانداردهای بحری  قرار می

 ( آورده شده است.۱( الی )جدول 2خواننده به ترتیب در )جدول 
 

 : خلاصه نتایج بررسی فن شعر، مضامین و شناسنامه آثار محمد معتمدی )منبع نگارندگان(2جدول

 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار
 نام آلبوم

امتیاز 

 5از 

توضیحات اثر و 

 مضمون اصلی

توضیحات فنی 

 شعر

 1۹۳8 با بدرود بدرود 1
بدرود با 

 بدرود
۱ 

آهنگساز علی قمصری. 

شاعر شفیعی کتدکنی.  

 مضمون عارفانه.

فعولن فعل فاعلاتن 

 فعل

 1۹۳1 2اپرای حافظ 2
اپرای 

 حافظ

۱/۱ 

 
 

اشعار حضترت حتافظ.   

آهنگساز بهزاد عبتدی  

. در پتور  و بهروز غریتب 

ها همچنتان   طول سال

 پتتر مخاطتتب استتتت.  

 مضمون عارفانه.

وع از حافظ. اشعار متن

 تماماً استاندارد

3 
 سراسر مه

(musicmedia.ir) 
 -- سراسر مه 1۹۳2

آهنگساز آرش کتامور.  

سرا احمد شتاملو.   ترانه

مضتتتتتمون اصتتتتتلی 

 اعتراضی اجتماعی

مفاعیلن   فعولن    

 فاعلاتن

 1۹۳۹ های بی مهتاب شب ۴

 

دورها 

آوایی 

 است

 
 

۱/۱ 

 

آهنگستتتتاز مهتتتتدی  

ستترا  تیمتتوری. ترانتته 

شتتتتیری. فریتتتتدون م

 مضمون اصلی ناامیدی

فاعلن   مستفعلن   

 مستفعل

5 
 شوق دیدار

(radioava.ir) 
1۹۳۱ 

دورها 

آوایی 

 است

۱/۱ 

آهنگستتتتاز مهتتتتدی  

ستتترا  ترانتتته تیمتتتوری

هوشتتتتنگ ابتهتتتتاج.  

فعلن     فعل   

 مستفعلن

                                                           
آورده شده است. در ادامه تحلیل آثار  2 های بالا برای تمامی آثار منتخب معتمدی به صورت خلاصه در جدول تحلیل. 1

ها، رجوع به  شود. برای دسترسی به مشروح تحلیل لی نمایش داده میچهار خوانندۀ دیگر فقط به اختصار در جداو

 شود. نامه کارشناسی ارشد فاطمه ایزدی پیشنهاد می مستندات پایان

لوح خواننده نقش حافظ بود. اجرای او به شدت مورد تشویق مخاطبان قرار گرفت و  ،در اپرای حافظ، محمد معتمدی. 2

  های مختلف از جمله دیجی کالا فروش بالایی دارد. هاین اثر همچنان در فروشگا فشرده
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 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار
 نام آلبوم

امتیاز 

 5از 

توضیحات اثر و 

 مضمون اصلی

توضیحات فنی 

 شعر

مضتتمون اصتتلی امیتتد  

 وصل. عاشقانه عارفانه

 ۹/۱ تک آهنگ 1۹۳۱ برف 6

سرا فریدون صلاحی.  ترانه

رحمتی.   ظیم بهنام خداتن

 مضمون غم عشق 

 فاعلاتن     فاعلاتن  

 ۱/۱ محابا بی 1۹۳۱ یار با ماست 6

آهنگستتتتتاز ابتتتتتراهیم  

شعر از حضرت پور.  طهرانی

 مضمون عارفانهحافظ. 

فاعلاتن     فعلاتن   

 فعلاتن      فعلان

2 
 روی حالا که می

(m.nex1music.ir) 
1۹۳۱ 

حالا که 

 روی می
۱ 

د آهنگستتتتتاز فریتتتتت 

ستتتعادتمند. تیتتتتراژ  

سریال لحظته گترگ و   

هاا   تاا مادت  . میش

شتعر   .ترند شده بود

از محمدمهتتدی ستتیار 

مضتتمون بتتی  استتت. 

 وفایی معشوق زمینی

 

 1۹۳۳ در محاصره 1
در 

 محاصره
۹/۱ 

آهنگساز بهزاد عبتدی، بته   

مناسبت بزرگداشت حتاج  

 قاسم ستلیمانی کتار شتد.   

از کاظم بهمنی است.   ترانه

ر اوکراین با همکاری ارکست

ستتتاخته شتتتده استتتت.  

 .مضمون دفاع مقدس

فاعلن    مفتعلن    

 مفتعلن     مفتعلن  

11 

 دستم را بگیر

(m.nex1music.ir) 
 

 1/۱ تک آهنگ 1۹۳۳

ستترای ایتتن اثتتر   ترانتته

ستتتتیدتقی ستتتتیدی. 

آهنگستتتتاز مستتتتعود 

دوستتتتت.  ستتتتخاوت

موسیقی تیتراژ سریال 

تااا ستترباز. ایتتن اثتتر  

مدتی ترند شده بود. 

زوی دیتتدار مضتتمون آر

 معشوق. زمینی

ها طول  در مصرع

جمله رعایت شده و 

 عروض ندارند.
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( موافق در جهت مفاهیم رایج در 1پژوهشگران مفاهیم اشعار بررسی شده را در سه دستۀ 

شود و مختص هویت  ( خنثی یعنی مفاهیمی که در ادبیات غیر ایرانی نیز دیده می۹فرهنگ ایرانی، 

 .1متضاد با فرهنگ ایرانی قرار دادند (۹ همچنینایرانی نیست، 

 

 احسان خواجه امیري -2

است.  سرای آثارش غالباً روزبه بمانی بوده  ترانه ۳۱توان گفت تا سال  امیری می دربارۀ آثار خواجه

برای تنظیم و آهنگسازی بیشترین همکاری را با هومن نامداری و علیرضا افکاری داشته  همچنین

است. او در این مدت خوانندگی  دهه در رسانۀ ملی بیشترین حضور را داشته است. وی نزدیک به دو 

است.  اسلامی بر عهده داشته   های متن یا تیتراژ تولیدات سیمای جمهوری بسیاری از موسیقی

. بر همین اساس با توجه به کثرت 2های ایرانی شهرت زیادی دارد امیری به دلایلی بین خانواده خواجه

امیری جزو معدود خوانندگانی است که با وجود  پسند است. شاید بتوان گفت خواجه ممخاطبانش مرد

تغییرات فضای سیاسی در سطح مدیران سیما، همچنان تولیداتش برای رسانۀ ملی تداوم داشته 

های مختلف مورد تأیید مدیران بوده است. این  توان نتیجه گرفت احتمالاً در دوره است. به عبارتی می 

 کند. را برای پژوهشگر دو چندان می ۳8لزام بررسی آثار او در دههامر ا

 
 )منبع نگارندگان( امیری : خلاصه نتایج بررسی فن شعر، مضامین و شناسنامه آثار خواجه9جدول

                                                           
. از این به بعد تم یا مفهوم اصلی اشعار با عدد یک به معنی موافق با هویت ایرانی، عدد دو خنثی، عدد سه در تضاد با 1

 شود. هویت ایرانی نمایش داده می

پسند است. دوماً بر اساس  های مردم ویژگی . اولاً پخش شدن از رسانۀ ملی معیاری است برای زیاد دیده شدن که از2

کننده در رسانه ملی در ده سال اخیر بوده است.  ترین نمونۀ مشارکت امیری مناسب حساسیت نظری پژوهشگر خواجه

 کنندۀ شاغل در ارشاد. کید مشارکتأسوماً ت

 ردیف
نام 

 آهنگ

سال 

 انتشار
 نام آلبوم

امتیاز 

 5از 
 توضیحات اثر

توضیحات فنی 

 شعر

1 
نابرده 

 رنج
1۹۳8 

تیتراژ سریال 

 برده رنجنا
2/۱ 

هتا آمتد.    سال بعد در آلبوم عاشقانه

سترا:   ترانهآهنگساز علیرضا افکاری. 

روزبتتته بمتتتانی؛ تنظتتتیم: هتتتومن 

 2مضمون دسته نامداری. 

 دارای استاندارد بحور 

فعولن   فعولن   

 فعولن     فعل

 1۹۳1 لبه تیغ 2
آلبوم 

 ها عاشقانه
2/۹ 

 

 

آهنگساز و تنظیم و ترانه مانند 

 .قبل

 .۹ون دسته مضم
 

فاقد بحور عروضی 

 ولی دارای ریتم

 *- - -  * /- - -  /

 *- - -  * /- - -   
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 ردیف
نام 

 آهنگ

سال 

 انتشار
 نام آلبوم

امتیاز 

 5از 
 توضیحات اثر

توضیحات فنی 

 شعر

 1۹۳2 تاوان 3
تیتراژ سریال 

 آوای باران
۱/۱ 

سال بعتد در آلبتوم تتاوان منتشتر     

ی. هنگساز علیرضا کهن دیتر آشد. 

مضتمون   .قبلترانه و تنظیم مانند 

 2دسته 

فاقد عروضی ولی در 

ها ریتم  اغلب قسمت

 زیر را دارد.

 *- -    *- -    *- 

-    *-  

 2/۱ پاییز تنهایی 1۹۳۹ پاییز ۴

آهنگستاز احستان خواجته امیتتری.    

مضتتمون  ستترا روزبتته بمتتانی. ترانتته

 2دسته

فاقد عروضی ولی تا 

اواسط ترانه ریتم زیر 

 ده است.  حفظ ش

 *-  *- -       

 1۹۳۱ بغض 5
تیتراژ پایانی 

 ماه عسل
1/۱ 

آهنگساز مهترداد نصترتی. تنظتیم    

ستترا روزبتته  هتتومن نامتتداری. ترانتته

 .2مضمون دسته  بمانی.

فاقد عروضی ولی تا 

حدی ریتم زیر به 

 خورد. چشم می

- -  *-  *- 

6 
۹8 

 سالگی
 1/۱ سالگی ۹8 1۹۳۱

رانتته و آهنگستتاز علیرضتتا افکتتاری. ت 

 .2مضمون دسته تنظیم مانند بالا. 

بهره از هر  بی

 استانداردی

 1۹۳۱ گرداب 1
تیتراژ سریال 

 آنام
1/۱ 

 

سترا   ترانته آهنگساز احسان نی زن. 

روزبه بمانی. تنظیم افشین عزیزی. 

 .2مضمون دسته 

فاقد عروضی. در 

ها ریتم  برخی قسمت

 زیر دیده شد.

- -  * *-   -  * *

-    - -  * *- 

2 
شهر 

 دیونه
 ۱ شهر دیونه 1۹۳۱

. آهنگستتتاز امیرحستتتین فیضتتتی 

 سرا زهرا عاملی. ترانه

تنظتتیم ستتعید زمتتانی و متتیلاد    

 .۹مضمون دسته هاشمی. 

بهره از هر  بی

 استانداردی

1 
نگو 

 برگرد
1۹۳۳ ------ ۹/۱ 

سترا   ترانهزن.  آهنگساز احسان نی

روزبتته بمتتانی. تنظتتیم متتیلاد    

 .2مضمون دسته هاشمی. 

د عروضی. فاق

ریتمی بسیار 

 ضعیف.

11 
دست 

 خالی
1۹۳۳ 

تیتراژ سریال 

 بچه مهندس
۹/۱ 

مضتتمون آهنگستتاز متتیلاد بابتتایی. 

 .2دسته 

فاقد عروضی. در 

برخی ابیات ریتم زیر 

 یافت شد

  *- - -    *- - -  

 *- -   
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 امیرحسین مقصودلو -3

تهران است. زندگی  1۹۱۱او متولد سال شهرت دارد. « امیر تتلو»امیرحسین مقصودلو با نام مستعار 

در حمایت از میرحسین « ایران سبز»های زیادی همراه بوده است؛ مانند خواندن آهنگ  او با حاشیه

سال « ای انرژی هسته»، ترانۀ 1۹۳۱یا دیدار و حمایت از رئیسی در سال 1۹۳۳موسوی در سال 

سال برای  28تا 1۱ز دختران اپرحاشیه و غیراخلاقی روی عرشه کشتی جنگی، دعوت  1۹۳۱

در جایگاهی ایدئولوژیکی قرار گرفته و « تتلیتی»و... در طول این مدت واژۀ  گروهشعضویت در 

کند. صداقت تتلو که حالا سلطان خطاب  سازی برای هواخواهان و طرفداران او ایفا می نقش هویت

و 112: 1۱88، حمید عزیزیفرید و ترین عامل محبوبیت اوست ) شود در کنش و گفتار، اصلی می

های اخیر، بین تمام خوانندگان ایرانی را به خود  های سال ترین کنسرت (. تتلو رتبۀ پرفروش11۹

ترین  ترین و پرمخاطب اختصاص داده است. این روزها کسی نیست که نداند بین نسل جوان، محبوب

ارمای هندوییسم است. مثلاً دربارۀ بینی  تتلو ترکیبی از خودمحوری و ک جهان» خوانندۀ ایرانی اوست.

داند و این شکست را برآمده از  اش می های آینده ای برای پیروزی شکست، تتلو شکستِ خود را مقدمه

)راغب و « داند شکست دیگران را نیز برآمده از همان دیگران می همچنینداند.  شرایط بیرونی می

های او نوعی هویت، متفاوت از فرهنگ سنتی  گهواخواهان تتلو با مصرف آهن»(. 2۳8: 1۱88ایقاعی،

تواند  اند. برای نسل جوان ایرانی نیز موسیقی در حکم نوعی افیون می جامعۀ ایرانی خلق کرده

(. قطعاً پاسخ بسیاری سؤالات و 11۱-11۳: 1۱88)برادران عزیزی،« های ناکام را مرهم گذارد تجربه

در اغلب آثار تتلو  شود. پسند یافت می موسیقی مردم های گمشدۀ هویت ایرانی در این نوع از حلقه

 تنظیم را بر عهده دارد.« 1امیر دیوا» متن از خود اوست و دوستش معروف به 
 

 : خلاصه نتایج بررسی فن شعر، مضامین و شناسنامه آثار مقصودلو )منبع نگارندگان(4جدول

 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار

نام 

 آلبوم

امتیاز 

 5از 
 توضیحات فنی شعر اثرتوضیحات 

1 

 زیر همکف

(liva.ir) 
 

1۹۳8 
زیر 

 همکف
۱/۱ 

 

ها ترند  تا مدت

مضتتمون بااود. 

 .2دسته

جیتب  »فاقد عروض. فقط در قسمت 

خالی خرج سنگین   جوون     تنهتا     

     - -* *       - -و غمگتتتتتین )* * 

ریتتتتتتتم («  - -*     -*     -* * 

 ضعیفی مشاهده شد.

2 
 حس خوب

(linetext.ir) 
 ۱/۱ تتلیتی 1۹۳2

 

 .۹مضمون دسته

متن  »فاقد عتروض. فقتط در قستمت    

ختواد   اگته همستفرم       دلم   سفر  می

تتتو باشتتی/ خونتتۀ قصتتر و  پادشتتاهش  

 «منو تاج   سرم  تو باشی

                                                           
 کنندۀ آثار امیرحسین مقصودلو است. . امیرحسین دلبند ملقب به امیر دیوا، تنظیم 1
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 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار

نام 

 آلبوم

امتیاز 

 5از 
 توضیحات فنی شعر اثرتوضیحات 

 -  *-     *-    *-    *- -  * *

-    * *-  * * /- -    * *- -   

 * *- -   *-   *- -  » 

 د.ریتم ضعیفی مشاهده ش

 ۱ من 1۹۳۹ (liva.ir)کاریکاتور  3
 بهره از هر استانداردی بی .۹مضمون دسته

۴ 
ای  انرژی هسته

linetext.ir) 
1۹۳۱ 

تک 

 آهنگ
۱ 

ها ترند  تا مدت

مضتتمون  بااود.

 .1دسته

 بهره از هر استانداردی بی

5 
 جفت شش

(liva.ir) 
1۹۳۱ 

شماره 

۱ 
۱/۱ 

ها ترند  تا مدت

مضتتمون  بااود.

 .۹دسته

 ز هر استانداردیبهره ا بی

 1۹۳۱ مشکل من نیست 6
شماره 

۱ 
2/۱ 

در تنظتتیم، ادای 

دیتتتن بتتته اثتتتر 

از « پرستتتتتتته»

سیاوش قمیشی. 

 .۹مضمون دسته

 بهره از هر استانداردی بی

 ۱/۱ امیر 1۹۳۱ این نیز بگذرد 1

ها ترند  تا مدت

مضتتمون بااود. 

 .۹دسته

 بهره از هر استانداردی بی

2 
مسخره بازی 

linetext.ir)) 
 ۱ جهنم 1۹۳۱

ها ترند  تا مدت

مضتتمون  بااود

 .۹دسته

 بهره از هر استانداردی بی

1 
نفت .... 

(musighi.com) 
1۹۳۳ 

تک 

 آهنگ
۱/۱ 

ها ترند  تا مدت

مضتتمون  بااود

 .۹دسته

 بهره از هر استانداردی بی

11 
خانوم وزیری 

linetext.ir)) 
1۹۳۳ 

تک 

 آهنگ
۱ 

 

ها ترند  تا مدت

مضتتمون  بااود

 .۹دسته

 1بحتتر طویتتل  هتتایی در قستتمت

فعتولن  » گنجد. وزن بحر طویل می

« مفتتتتاعیلن فعتتتتولن مفتتتتاعیلن

از نظتتر وزنتتی، تستتاوی  همچنتتین

عنتوان مثتال    دارد. بته   هتا را  مصرع

                                                           
: 1۹۳2)بالانده، « شود ارائه می ۳/۱ریتم بحرطویل در موسیقی ایرانی اغلب دو ضربی  ترکیبی است و با میزان نمای ». 1

1۹۱.) 



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار

نام 

 آلبوم

امتیاز 

 5از 
 توضیحات فنی شعر اثرتوضیحات 

زلفای تو لولته لولته لولته    »مصراع 

آی دختتتر »بتتا « لولتته لولتته لولتته 

در ریتتم و وزن  « سیاهه قد کوتوله

 مساوی است.

 

 یافته ساسان حیدري -۴

به مالزی و  2812است. در سال « ساسی مانکن»معروف به  1۹۱۱یافته متولد  ساسان حیدری

عنوان یکی از مشهورترین  توسط رویترز به 1۹۳۳سپس به آمریکا مهاجرت کرد. او در سال 

ساسی مانکن خودش ساخت آهنگ و متن آثارش را برعهده دارد.  خوانندگان رپ ایرانی معرفی شد.

. مضامین آثار ساسان حیدری 1است ر عهدۀ برادران منوچهری بوده تنظیم نیز در اغلب موارد ب

 بلااستثناء ضد اخلاقی و در دسته سوم یعنی متضاد با هویت ایرانی هستند.

 
 یافته )منبع نگارندگان( : خلاصه نتایج بررسی فن شعر، مضامین و شناسنامه آثار حیدری5جدول

 ردیف
نام 

 آهنگ

سال 

 انتشار

نام 

 آلبوم

امتیاز 

 5ز ا
 توضیحات فنی شعر توضیحات اثر

1 
خط رو 

 خط
1۹۳8 

تک 

 آهنگ
۹/۱ 

متن و آهنگسازی: ساسی. 

 تنظیم: بهروز علیاری.

شعر وجود ندارد پس هیچ 

 استانداردی وجود ندارد.

 1۹۳۹ آلزایمر 2
تک 

 آهنگ
۱/۱ 

 متن و آهنگسازی: ساسی.
 

شعر وجود ندارد پس هیچ 

 استانداردی وجود ندارد.

 1۹۳۱ ساقیا 3
تک 

 آهنگ
 ها ترند بود. تا مدت ۳/۱

ها عروض یافت  برخی قسمت

بنویس هر  که نرقصد  »شد. 

 مندی   بنویس گله

 * * (- -     * *- -     * *

- -    * *-) 

فعلاتن     فعلاتن     فعلاتن     

 «فعلن

 ۱/۱ بدسلیقه 1۹۳۱ بدسلیقه ۴
متن و آهنگساز:: ساسی. 

 تنظیم: نوید میرزایی.

جود ندارد پس هیچ شعر و

 استانداردی وجود ندارد.

 1۹۳۱ استاد 5
تک 

 آهنگ
 ها ترند بود تا مدت ۱/۱

شعر وجود ندارد پس هیچ 

 استانداردی وجود ندارد.

                                                           
. متن آثار ساسی کامل آورده نشده، به این علت که حاوی محتوا و الفاظ نامناسب است و پژوهشگر از ثبت آن به عنوان 1

 مستندات تحقیق اکراه دارد.
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 ردیف
نام 

 آهنگ

سال 

 انتشار

نام 

 آلبوم

امتیاز 

 5ز ا
 توضیحات فنی شعر توضیحات اثر

 1۹۳۱ جنتلمن 6
تک 

 آهنگ
۱ 

بتته مناستتبت روز معلتتم بتته 

صورت گسترده در متدارس  

پختتتش شتتتد. بتتته دلیتتتل 

آموزان بتا   گیری دانش هدف

ی هتتتتتا استتتتتتفاده از واژه

از پلتتیس فتتتا و   1اروتیتتک

دستتتگاه قضتتایی بتترایش   

درخواستت پیگیتتری صتتادر  

ها ترند بود.  تا مدتشتد.  

 تنظیم برادران منوچهری.

شعر وجود ندارد پس هیچ 

 استانداردی وجود ندارد.

1 
دکتر 

 ساسی
1۹۳۳ 

تک 

 آهنگ
۳/۱ 

از ستتوی خواننتتدگان لتتس  

آنجلستتی نیتتز بتته جهتتت   

منفتی بتر    تأثیر بدآموزی و

تقادات زیادی بته  کودکان ان

ایتتتتن اثتتتتر وارد شتتتتد   

(wikipedia.) هاا   تا مدت

تنظتیم بترادران   ترند بود. 

 منوچهری

شعر وجود ندارد پس هیچ 

 استانداردی وجود ندارد.

2 
تهران 

 2توکیو
1۹۳۳ 

تک 

 آهنگ
۳/۱ 

همکاری با الکسیس )پورن 

 استار معروف گروهی( 

در تهتران چنتد    ۳۳اسفند 

نفر مرتبط با عوامل ساخت 

ن آهنگ توسط دادسرای ای

امنیتتت اخلاقتتی دستتتگیر  

تااا  .(wikipedia)شتتدند 

تنظتیم  ها ترند بود.  مدت

 برادران منوچهری

شعر وجود ندارد پس هیچ 

 استانداردی وجود ندارد.

 

در متن آثارش،  ۳۱ویژه از سال  توان گفت که به دربارۀ ساسان حیدری یا همان ساسی مانکن می

صوفی، یا اضافه تشبیهی، مضاف و... موجود در دستور فارسی، عمداً به جملات ساختارهای صفت و مو

                                                           
1. Erotic 

گران با اشاره به این اثر، عدم توجه به موسیقی و نگاه بسته صدا و سیما به موسیقی، جلوگیری از شادی واقعی  تحلیل. 2

 (.wikipediaدر جامعه، عدم آموزش موسیقی ایرانی در مدارس را علت سقوط فرهنگ و هنر دانستند )
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« بدن کارداشیانی»که به جای « کارداشیان طور بدنا»صورت نادرست به استفاده کرده است. مانند: 

 و... « عزیزم خیلی نوکرتم»به جای « بابا خیلی نوکرم ب یبهِ»است. یا  kardashian bodyآمده و ترجمۀ 

پسند، به علت عدم تطبیق با هویت ایرانیان، بیشتر سبب  غیربومی موسیقی مردم های گونه»

: 1۹۳۳)صمیم و قاسمی، « شوند هایی چون پرخاشگری می برانگیختن رفتارهای انحرافی و ناهنجاری

2۱۳.) 

 

 همایون شجریان -5

او متولد شد.  ای آگاه به موسیقی اصیل ایرانی )ردیف دستگاهی( در خانواده 1۹۱۱همایون شجریان 

های دستگاهی که مطابق با هویت ایرانی است  نزدیک به دو دهه در چرخۀ تولید آثاری با شاخصه

 حضور داشته است. 
 

 : خلاصه نتایج بررسی فن شعر، مضامین و شناسنامه آثار شجریان)منبع نگارندگان(۱جدول

 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار
 نام آلبوم

امتیاز 

 5از 
 وضیحات فنی شعرت توضیحات اثر

1 
ای جان جان بی من 

 مرو
1۹۳8 

ای جان 

جان بی من 

 مرو

۱ 

آهنگستتاز ستتعید  

فتتتترج پتتتتوری.  

 .1مضمون دسته

شتتعر از حضتترت مولانتتا و  

رعایت تمام استتانداردهای  

فتتاعلاتن   شتتعری. عتتروض:

فتتتتتتاعلن  مستتتتتتتفعلن  

 مستفعلن

2 
 سیمرغ

(iranmusic.ir) 
 ۱ سیمرغ 1۹۳1

آهنگستتاز حمیتتد  

مضتتمون متبستتم. 

 .1دسته

اشتتعار حضتترت فردوستتی  

استاندارد فنی شعر در حد 

 اعلاء.

3 

 چرا رفتی

(upmusics.com) 
 

1۹۳2 
نه فرشته ام 

 نه شیطان
۱/۱ 

برنده جایزه بهتترین  

آلبتتتوم آهنگستتتاز  

تهمورس پورناظری. 

هاا ترناد    تا مدت

ستترا   ترانتته بااود.  

ستتیمین بهبهتتانی.  

 .2مضمون دسته

 عروض:

مفتتتتاعیلن    مفتتتتاعیلن     

 مفاعیل

۴ 
 با من صنما

(iranmusic.ir) 
1۹۳۹ 

آرایش 

 غلیظ
۱/۱ 

موستتتیقی فتتتیلم.  

آهنگستتاز ستتهراب  

تاااا پورنتتتاظری. 

ها ترند بود.  مدت

 .1مضمون دسته

استتتاندارد شتتعری در حتتد 

 اعلاء.

عتتتتتروض: مستتتتتتفعلتن   

مستتتتفعلتن کتتته وزنتتتی  

 کمیاب است.
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 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار
 نام آلبوم

امتیاز 

 5از 
 وضیحات فنی شعرت توضیحات اثر

5 
مهتاب 

(parvamusic.ir) 
1۹۳۱ 

خداوندان 

 اسرار
۱ 

آهنگستتاز ستتهراب 

رنتتتتتتتتتاظری. پو

رباعیتتتات خیتتتام. 

 .1مضمون دسته

مهتاب به نور دامن شتب      »

 بشکافت /

 (- -  *-  *-  *-         

/( وزن کلتتتتتتتی  - -*  -

رباعیتتتات خیتتتام مفعتتتول 

 «مفاعیلن  مفاعیلن  فعل

6 
 آهای خبردار

(rozmusic.com) 
 2/۱ رگ خواب 1۹۳۱

موستتتیقی فتتتیلم. 

سترا حستین    ترانه

منزوی. آهنگستاز  

ناظری. سهراب پور

ها ترناد   تا مدت

مضتتتمون باااود. 

 .2دسته

فاقتتد عتتروض. هتتر بختتش  

ریتم و تساوی مصرع وجود 

آهتتتتای »دارد. ماننتتتتد:  

خبردار  مستی یتا هشتیار    

 -*  - -خوابی یا بیتدار / ) 

-     - -  *- -      - -  *

- - »)/ 

1 

 هجوم خاطره

(parvamusic.ir) 

 

1۹۳۱ 

امشب کنار 

های  غزل

 من بخواب

۳/۹ 

ستترا افشتتین  هترانتت

یدالهی. آهنگستاز  

فردین خلعتبتری.  

 .2مضمون دسته

ها عتروض   در برخی قسمت

شهر از هجوم  »دارد مانند: 

هایتتت بتته متتن پتتر  ختتاطِره

است / ...  مستفعلن  فعتل     

 «فعلاتن    مفاعلن  / ... 

2 
 ایران من

(upmusics.com) 
 2/۱ ایران من 1۹۳۱

ستترا پوریتتا   ترانتته

ستتوری. آهنگستتاز 

ب پورناظری. سهرا

 .1مضمون دسته

یتتار و دیتتار و عشتتق تتتو /  »

سرچشمۀ امید تو / ای صبح  

 فرورَدین من / ...

مفتعلن   مفتاعلن / مفتاعلن       

 مفاعلن

... / ای کهنه سر بتاز  زمتین /   

... 

 ...«مستفعلن    مستفعلن / 

1 
 1درد مشترک

(iranmusic.ir) 
1۹۳۳ 

افسانه 

 هایت چشم
۳/۹ 

 

 

آهنگستتاز مهیتتار  

سترا   علیزاده. ترانته 

احمتتتد شتتتتاملو.  

 2مضمون دسته

 

 
 

 

 

 

 

 بهره از هر استانداردی بی
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 نام آهنگ ردیف
سال 

 انتشار
 نام آلبوم

امتیاز 

 5از 
 وضیحات فنی شعرت توضیحات اثر

 ۳/۹ تک آهنگ 1۹۳۳ آسمان ابری است 11

ستتریال میختتواهم 

زنتتتتتده بمتتتتتانم 

آهنگساز غلامرضتا  

 صادقی

 

سترا احستین    ترانه

منزوی و غلامرضا 

مضتتمون طریقتتی. 

 .2دسته

متأستتتفانه در ایتتتن اثتتتر  

تکنیتتتتک تحریتتتتر کتتتته 

ایرانی استت   مخصوص آواز

بتتته صتتتورت پرکننتتتدۀ   

هتتای هجتتای شتتعر  کشتتش

استتتتفاده شتتتده و نقتتتش 

موستتیقایی ختتود را ایفتتا   

نکتترده استتت. عتتروض و   

تستتتاوی مصتتترع رعایتتتت 

 نشده.

 

 شمسی)منبع نگارندگان(31بندی آثار منتخب به استانداردهای شعر فارسی در دهه : نمایش میزان پای1نمودار

 

 

سال
1390 

91سال 92سال  93سال  94سال  95سال  96سال  97سال  98سال  99سال   

3 معتمدی 3 3 3 3 3 3 2 3 2

3 خواجه امیری 2 2 2 2 1 2 1 2 2

2 مقصودلو 2 1 1 1 1 1 1 1 3

1 حیدری یافته 1 2 1 1 1 1 1

3 همایون شجریان 3 3 3 3 2 2 3 1 1
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 استاندارد شعري

 همایون شجریان حیدری یافته مقصودلو خواجه امیری معتمدی
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شمسی 31آثار منتخب به مفاهیم هویت محور رایج در شعرفارسی در دهه بندی : نمایش میزان پای2نمودار

 )منبع نگارندگان(

 

 بندي به موسیقی ملی ایرانی در آثار منتخب خوانندگان بررسی پاي

شوند تا درجه و میزان  نسبتشان در بازۀ زمانی ده سالۀ  آثار منتخب، بر اساس سه مشخصه ارزیابی می

این سه شاخصه . 1دستگاهی )موسیقی ملی ایرانی( سنجیده شود یف شمسی با موسیقی رد ۳8دهه 

 : عبارتند از

: وجود صدای یک ساز کاملاً ایرانی در ترکیب اصوات یا حضور یک ساز ایرانی الف( مشخصۀ سازبندی ایرانی

 قطعۀ موسیقی.آن  2در آنسامبل

  م تقلید در ملودی.سازی ملودی. عد تمایز ملودیک: ابتکارات در ملودی، شخصی مشخصۀب(  

 های موسیقی ایرانی بر اساس سیستم ردیف دستگاهی.  مشخصۀ رفتار دستگاهی: قرار دادن ملودیج( 
به بعد در ترکیب اصوات دیگر ساز ایرانی حضور  1۹۳۱شود آثار معتمدی از سال  مشاهده می همچنان که

و سازبندی ایرانی تغییر جهت داده است. اثر از نظر رفتار دستگاهی  ،مقصودلو در انتهای دههآثار ندارد. یا 

خانوم وزیری با این که به شدت فحاشی و مفاهیمی ضد هویت ایرانی دارد، اما از نظر موسیقایی در بحر 

ساز ایرانی استفاده کرده است. آثار همایون شجریان در  از ابتکار ملودیکی دارد و حتی ؛گنجد طویل می

توا، استاندارد فنی شعر، تمایز ملودیک، سازبندی و رفتار دستگاهی کاملاً که ابتدای دهه از نظر مح حالی

 منطبق با هویت ایرانی است، در پایان دهه حتی از نظر محتوای شعری خنثی است. 

                                                           
مطالعۀ جایگاه موسیقی »شناسی ارشد فاطمه ایزدی با عنوان نامه کار ها در مستندات پایان نحوۀ استخراج این مشخصه. 1

 مبسوط شرح داده شده است. « شمسی ۳8پسند ایران مطالعه موردی دهه دستگاهی در تولیدات موسیقایی مردم
2. Ensemble 

 همایون شجریان حیدری یافته مقصودلو خواجه امیری معتمدی

5 مفاهیم منطبق با هویت ایرانی 0 1 0 5

5 مفاهیم خنثی 8 1 0 5

0 مفاهیم متضاد با هویت ایرانی 2 8 8 0
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 محتواي اشعار

 مفاهیم متضاد با هویت ایرانی مفاهیم خنثی مفاهیم منطبق با هویت ایرانی
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بندی آثار منتخب به موسیقی دستگاهی )شاخصه سازبندی ایرانی( در  نمایش میزان پای :9نمودار 

 .شمسی)منبع نگارندگان(31دهه

بندی آثار منتخب به موسیقی دستگاهی )شاخصه تمایز ملودیک( در  : نمایش میزان پای4نمودار 

 )منبع نگارندگان( شمسی31دهه

سال
1390 

91سال 92سال  93سال  94سال  95سال  96سال  97سال  98سال  99سال   

2 معتمدی 2 2 2 2 2 2 1 1 1

1 خواجه امیری 1 1 1 2 1 2 1 1 1

1 مقصودلو 1 1 1 1 1 1 1 1 2

1 حیدری یافته 1 1 1 1 1 1 1

2 همایون شجریان 2 1 1 2 1 1 2 1 1
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 سازبندي ایرانی

 همایون شجریان حیدری یافته مقصودلو خواجه امیری معتمدی

سال
1390 

91سال 92سال  93سال  94سال  95سال  96سال  97سال  98سال  99سال   

1 معتمدی 2 2 2 1 1 2 1 1 1

1 خواجه امیری 1 2 2 1 1 1 1 2 1

1 مقصودلو 1 1 1 2 1 1 2 2 2

1 حیدری یافته 1 2 1 1 1 1 1

2 همایون شجریان 2 2 2 1 1 1 2 1 1
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 تمایز ملودیک

 همایون شجریان حیدری یافته مقصودلو خواجه امیری معتمدی
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 شمسی31بندی آثار منتخب به موسیقی دستگاهی )شاخصه رفتار دستگاهی( در دهه نمایش میزان پای :5نمودار 

 )منبع نگارندگان(

 

 گیري  بحث و نتیجه

اند، از  در نمودارها مشهود است شجریان و معتمدی که سبقۀ موسیقی دستگاهی داشتهکه  طور همان

شود که همین دو نفر اساساً  مشخص می 1اند. بر اساس نمودار تری ارائه داده نظر فنی آثار قابل قبول

تر است. این مطلبی است که مؤید همان  آثارشان از نظر استانداردهای فنی شعری نیز قابل قبول

های پژوهش امیرحسین رائی است که در ابتدای مقاله اشاره شد. افزون بر این که  شی از یافتهبخ

مفاهیم و محتوای آثار این افراد دارای قرابت بیشتری با هویت ایرانی است. به عبارتی  2طبق نمودار

ز نظر فنی اثری که بررسی شد آثاری که از نظر فنی به موسیقی اصیل ایرانی نزدیک باشند، ا ۱۳در 

تر هستند، از نظر محتوایی نیز مبلغ هویت غیر ایرانی نیستند. نکتۀ دیگر این که  شعری نیز قوی

کند که به خصوص شاخصۀ  ای بیشترین مخاطب را در طول این دهه کسب می مشخص شد خواننده

به وضوح تمایز ملودیک و ابتکارات ملودیکی را همیشه سرلوحۀ تولیدات خود قرار دهد. این مطلب 

اش قابل مشاهده است. با مشاهدۀ برآیند شیب  در خصوص مقصودلو با مخاطب گسترده ۱در نمودار 

شود. یعنی با گذشت زمان در  نمودارهای بالا در بازه زمانی مورد بررسی، فرضیۀ پژوهش ثابت می

ار فردی چون پسند ایرانی دچار افت شده است. آث دهۀ اخیر کیفیت شعر و موسیقی در تولیدات مردم

مقصودلو بیشترین مخاطب را کسب کرده است. از آنجا که وی جایگاهی فراتر از خواننده در بین 

هوادارنش دارد و مبلغ سبک زندگی و هویتی غیرایرانی است؛ طبیعتاً به دلیل کثرت مخاطبانش، 

 جامعه با تضعیف هویت ایرانی روبه رو شده است. 

سال
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91سال 92سال  93سال  94سال  95سال  96سال  97سال  98سال  99سال   

1 معتمدی 2 2 2 2 2 1 1 1 1

1 خواجه امیری 1 1 1 1 1 1 1 2 1

1 مقصودلو 1 1 1 1 1 1 1 1 2

1 حیدری یافته 1 2 1 1 1 1 1

2 همایون شجریان 2 1 1 1 1 1 2 1 1
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 رفتار دستگاهی

 همایون شجریان حیدری یافته مقصودلو خواجه امیری معتمدی
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شناسانه، ارتباط میان آثار  ۀ حاضر این است که با اهداف آسیبپیشنهاد پژوهشی نگارندگان مقال

های اخیر و هویت ایرانی و رخدادهای امنیتی در سطح ملی، نظیر  موسیقایی پرمخاطب  سال

گذاران و مسئولین  مطالعه و بررسی شود. پیشنهاد اجرایی اول: به سیاست 1۱81اغتشاشات پاییز 

دار و اصیل  از موسیقی دستگاهی، این موسیقی شناسنامه گردانی شود روی فرهنگی پیشنهاد می

تقویت جایگاه زبان پارسی و  ایرانی را کنار بگذارند. پیشنهاد اجرایی دوم: نگارندگان، مسئولین را به

دهند؛ تا این اقدامات به  گذار توجه می ترویج کارآمدِ فرهنگ مطالعه از سوی مسئولین سیاست

یق هنری جامعه، تقویت هویت ایرانی، انسجام ملی و تقویت درک افزایش هوش فردی، تعمیق سلا

 عمومی از مفهوم هنر اصیل منجر شود.
 

 منابع

(. مقایسه تغییرات تاریخی گفتمان انقلاب اسلامی در تولیدات 1۱81رقیچه، فاطمه و قاسمی، مرضیه )  ایزدی

ات تطبیقی تاریخ و فرهنگ مطالع نامه فصلدو شمسی.  ۳8و  ۱8سیمای جمهوری اسلامی در دو دهه
 .۳-۱۹، سال اول، شماره دوم، صصاسلامی

نامه  پایان (. بررسی رابطه میان هویت ملی و هویت قومی در بین جوانان تبریز.1۹۳1احمدلو، حبیب الله )

 شناسی، دانشکده علوم انسانی، دانشگاه تربیت مدرس، تهران.  ارشد جامعه کارشناسی

اختار بحر طویل در موسیقی و شعر )بررسی تطبیقی سه نوع بحر طویل در حوزه (. س1۹۳۹بالانده، محمود )

، پژوهشی دانشگاه هنر نامه هنرهای نمایشی و موسیقی نامه فصلدوپسند ایران(.  موسیقی نواحی و عامه

 .121-1۱1، صص۳شماره 

وهشگاه علوم انسانی و . مترجم: احسان فریدیان. پژریتم آواز در موسیقی ایرانی(. 1۹۱1ایچی ) تسوگه، گن

 .1۱-۹۱مطالعات فرهنگی، صص

های موسیقی زیرزمینی و  (. موسیقی زیرزمینی در تهران: بررسی سبک گروه1۹۳۱هرندی، میترا ) جعفری
ارشد اتنوموزیکولوژی، پردیس هنرهای زیبا، دانشکده هنرهای  نامه کارشناسی پایان ها. نحوۀ فعالیت آن

 نر، تهران.نمایشی و موسیقی، دانشگاه ه

 ،مطالعات ملی نامه فصلفضای مجازی بر هویت ملی دانشجویان.  تأثیر (. بررسی1۹۳۱حاجیانی، محمدزاده )

 .۱۳-۳۱، صص1سال شانزدهم، شماره

 تهران، نشر ماهور.پیوند شعر و موسیقی آوازی .تا(.  دهلوی، حسین ) بی

 سودابه فضائلی. تهران: انتشارات توس. . مترجم:سنت و تحول در موسیقی ایرانی(. 1۹۳۹دورینگ، ژان )

شناختی نقش و جایگاه زن در  (. تحلیل جامعه1۹۳۳نژاد، کریم ) رازقی، نادر، علیزاده، محمدامین و علی

، 2، دوره شناسی فرهنگ و هنر علمی جامعه نامه فصلای.  موسیقی مردم پسند: ارائه یک نظریه زمینه

 .2۱-۱۱شماره اول، صص

نامه  پایان ات اوزان شعر فارسی بر ردیف موسیقی دستگاهی.تأثیر بازجست(. 1۹۳۱)رائی، امیرحسین 

 ارشد پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران. کارشناسی
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(. تحلیلی بر وضعیت هویت ملی و ابعاد ششگانه آن در بین شهروندان شهر 1۹۳2ربانی، علی، و رستگار، یاسر )

، 2، شماره2۱(، دوره کاربردی )مجله پژوهشی علوم انسانی دانشگاه اصفهان شناسی . نشریه جامعهاصفهان

 .1-28صص

پسند مستقل و فرهنگ غالب سوژه اجتماعی در مضامین  (. موسیقی عامه1۱88راغب، علی و ایقائی، حسن )

-2۳۱، صص2،شماره1۹، دورهشناسی هنر و ادبیات نشریه جامعهآثار امیرحسین مقصودلو در دهه نود. 

2۱8. 

، علمی پژوهشی ادبیات فارسی بهارستان سخن نامه فصل(. طول جمله و موسیقی شعر. 1۹۳۱رستمی، سمیرا )

 .1۱۳-1۳۱، صص 2۳سال دوازدهم، شماره 

 تهران: نشر آگه. .موسیقی شعر (.1۹۱۳رضا ) کدکنی، محمد شفیعی

ن: مؤسسه فرهنگی هنری . مترجم: محسن الهامیان. تهراپسند شناخت موسیقی مردم(. 1۹۳۱شوکر، روی )

 ماهور.

 سرای نیک. . تهران: انتشارات کتابهشت گفتار درباره فلسفه موسیقی(. 1۹۳۳صفوت، داریوش )

پسند و میزان پرخاشگری در  های موسیقی مردم (. گرایش به مصرف گونه1۹۳۳صمیم، رضا و قاسمی، وحید )

، 2، دوره تحقیقات فرهنگی نامه فصل(. میان دانشجویان )مطالعه موردی دانشجویان دانشگاه اصفهان

 .2۱۹-2۱2، صص۳شماره 

پسند: مطالعه کیفی بر روی  مصرف فرهنگ مردم فرایند (.  برساخت سوژه در1۹۳2صمیم، رضا  )

، ۱پژوهشی تحقیقات فرهنگی، دوره -علمی نامه فصلپسند در تهران.  کنندگان موسیقی مردم مصرف

 .2۹-۱۹، صص1شماره

یابی  (. ثبت و تحلیل نقش ستارگان موسیقی پاپ و رپ ایرانی در هویت1۱88زیزی، حمید )عزیزی، فرید و ع

پذیری هواخواهان نوجوان ایرانی در شبکه اجتماعی اینستاگرام )مورد مطالعه تتلو و تهی...(.  و جامعه

 .181-12۱، صص۹سال اول، شماره مطالعات راهبردی فرهنگ، نامه فصل

های دیجیتال در تولیدات موسیقایی ایرانی از  ات تکنولوژی کامپیوتر و سیستمثیرتأ (.1۹۳۱علیشاهی، علی )
المللی فارابی، دانشکده  شناسی، پردیس بین ارشد رشته موسیقی نامه کارشناسی . پایانتا امروز ۱8دهه 

 هنر، دانشگاه تهران: تهران.

-1۱۱، صص ۱۱، شماره 1۳، سال هنر نامه فصل(. موسیقی مردمی موسیقی کلاسیک. 1۹۳8فاطمی، ساسان )

1۱۱. 

هنرهای -نشریه هنرهای زیبا(. سیر نفوذ موسیقی غربی به ایران در عصر قاجار. 1۹۳۹فاطمی، ساسان )
 .۱-1۱، صص2، دوره نوزدهم، شمارهنمایشی و موسیقی

 سیاست، مجله دانشکده حقوق و علوم نامه فصل(. رسانه و ساخت هویت ملی. 1۹۳۳قزلسفلی، محمدتقی )
 .۹21-۹۹۳، صص۹، شماره۹۳، دوره سیاسی

، 2۱، پنشریه رسانه(. سیاستگذاری موسیقی در جمهوری اسلامی ایران. 1۹۳۱ملکان، مجید و مؤذن، کاظم )

 .۱۱-۱۳، صص2شماره
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وارگی کالایی  بت  سازی در بازار موسیقی پس از انقلاب ایران با توجه به پدیده ستاره(. 1۹۳۱نورانی، محسن )
دانشکده موسیقی، دانشگاه ارشد رشته اتنوموزیکولوژی،  نامه کارشناسی پایان پسند غرب. مردم در موسیقی

 تهران.هنر، 

 
 
 
 



 

 

 ساز  خلق مکان در گردشگری هویت

 )مورد مطالعه: جنبش جنگل(

 
1حمیده بیگی

 

 

 

  چکیده

هنگی است. در ی اجتماعی ت فرفرایند گردشگری، اساساًهای  ساخت و به دنبال آن استفاده از مکان

اصلی الگوهای فضایی جدید های  یکی از بخشعنوان  بهاین میان گردشگری مبتنی بر میراث گذشته 

مکانی که از گذشته عنوان  به ساز هویتگردشگری های  گردشگری مورد توجه قرار دارد. خلق مکان

ش به شیوه اسنادی و شود. این پژوه می اش بهره جسته است، یاد خود برای پایدار نگاه داشتن آینده

بازدیدهای میدانی، با هدف بازخوانی و واکاوی نهضت جنگل و توجه به موقعیت مکانی وقایع مرتبط 

جدید های  و یادمانی به انجام رسیده است. این مکان ساز هویتگردشگری های  سایتعنوان  بهبا آن 

های  مؤلفهعنوان  به گردشگری در راستای شناسایی تاریخ غنی مردم گیلان به گردشگران و

 گردند. می بخش مقاصد گردشگری استان گیلان معرفی تنوع

 

 ، گردشگری یادمانی، جنبش جنگل.ساز هویت، گردشگری نوستالژی: خلق مکان، واژگان كلیدي

 
 مقدمه 

از گذشته احساس امنیتت  مانده  باقیای ذاتی است و برای اغلب مردم آثار مسألهعلاقۀ بشر به گذشته 

ای که به صورت احستاس عتدم ثبتات در زمتان حتال بستیار تقویتت        آورد؛ علاقهء به ارمغان میو بقا

(. نوستتالژی  1۹۳۳یابتد )ویلیمتامز،   در اینجتا اهمیتت متی   « 2ستتالژی نو»فهتوم  شود. باید گفت م می

معتادل   ۱«آلژیتا »بته معنتای بازگشتت بته وطتن و       ۹«نوستتوس »یونانی و ترکیبی از دو واژۀ ای  هکلم

مختلفی از قبیتل غتم غربتت،    های  ها برای نوستالژی معادلها و واژهی است. در بیشتر فرهنگتنگ دل

رفتتار و همکتاران،    رنج بازگشت به وطن و سرزمین اصلی و حسرت گذشته نوشته شتده استت )نیتک   

                                                           
.  لانریتزی شتهری، دانشتکده ادبیتات و علتوم انستانی، دانشتگاه گتی         ت علمی گردشگری، گروه جغرافیتا و برنامته  ئهی.  1

H.beigi@guilan.ac.ir 
2. Nostalgia 

3. Nostos 
4. Algia 
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 نوستتالژی از دو جنبته شخصتی یتا    (، et al. 2007 Holak) هولاک و همکتاران  (. بر اساس نظر1۹۳۱

 شود.ن و مستقیم یا غیرمستقیم بودن بررسی میجمعی بود

یک تجربه مستقیم و شخصی فرد در رابطته بتا ختاطرات و گذشتته مربتوط       :نوستالژی فردی -

 آل و تخیلی از دوران گذشته است. شود و یک برداشت ایده می
یک تجربه جمعی و مستتقیم فترد در ارتبتاط بتا ختاطرات و تجتاربی از       نوستالژی بین فردی:  -

 شود.حاصل میها  آن یگران است که با تعامل شخصی فرد باد

این نوستالژی شامل تجارب مستقیم و مشتترک یتک گتروه و برخاستته از      نوستالژی فرهنگی: -

 هویت فرهنگی فرد است.

اساس این نوستالژی در ارتباط غیرشخصی و غیرمستتقیم بناگتذاری شتده     نوستالژی مجازی: -

شتود   ها و موسیقی برانگیخته میادبیات، سینما، فیلم، عکسمچون ههایی است که توسط رسانه

 (.1۹۳۳اند )اشفاق و همکاران،  شوند که هرگز از دست ندادهتنگ چیزهایی می و در آن افراد دل

گذارد، جهانی می تأثیر های زندگی معاصر که به شدت بر گردشگریاز منظر دیگر، یکی از ویژگی  

گیرد، جریانی متضاد با آن به جهانی شدن قرار می تأثیر بیشتر تحت شدن است. هرچه زندگی ما

بر اماکن محلی، تاریخی و فرهنگی،  تأکید صورت مقاومت در برابر جهانی شدن و بیشتر به شکل

دهد. این مقاومت محلی به جنبشی حفاظتی بدل شده که فعالانه بسیاری از اماکن خود را نشان می

را ها  آن های فرهنگی، احیاء و بازسازی کرده، استفاده ازیادگاریعنوان  هبمحلی و متعلقات آن را 

(. رقابت مقاصد گردشگری 1۹۳۳موضوعاتی برای نگاه گردشگران رواج داده است )ویلیمامز، عنوان  به

به منظور جذب گردشگران فرهنگی بیشتر، رویکرد توسعه اماکن میراثی مبتنی بر حس مکان را 

. سه عامل اصلی افراد، مکان و گردشگری در دستیابی به گردشگری فرهنگی موفق افزایش داده است

شود: (. در تعریف گردشگری فرهنگی به دو رویکرد اشاره میElbelkasy et al, 2015نقش دارند )

مصرف و دیدار مثابه  بهها و رویکرد مفهومی. به بیانی، گردشگری فرهنگی را ها و یادمانرویکرد سایت

گردشگران های  ها و فعالیتپذیرد و دیدگاه به نسبت محدودی از انگیزههای فرهنگی میذبهاز جا

ها، کوشد تا گردشگری فرهنگی را از طریق انگیزهدهد. اما رویکرد مفهومی میفرهنگی ارائه می

ها و معانی گردشگری فرهنگی توصیف کند. در واقع رویکرد دوم به الگوی گردشگری خلاق تجربه

(. خلق مکان در گردشگری، خصوصاً در گردشگری فرهنگی 1۹۳۳)گلرخ و مطهریان، شود  می دیکنز

های تخصصی گیرد. یکی از انواع شاخهها و میراث مکانی ملموس و ناملموس صورت میبر پایۀ داشته

تواند در این راه مورد استفاده قرار گیرد، گردشگری یادمانی است. گردشگری گردشگری که می

هایی که  دارد و بر روی ارزش تأکیدعنوان  بهدمانی رویکردی است که بر رابطه بین انسان و مکان یا

کند. از آنجا که  می روح مکان و اصالت آن است تمرکز ها برای قوت بخشیدن به جنبه در مورد مکان

گرفت که این موضوع به صراحت با میراث فرهنگی و فرهنگی همسو است، باید این نکته را در نظر 

 تر و خوشایند برای مردم ایجاد نمود.  آمیز، انسانی توان آن را موفقیت چگونه می
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، به اقدامی ساز هویتگردشگری  ی فرهنگی نقش بسزایی دارد.ساز هویتگردشگری یادمانی در 

اقتصادی، جنسی یا جنسیتی را برای اهداف تفریحی -اطلاق شود که هویت نژادی، قومی، اجتماعی

(Martin and Nakayama, 2013یا ساختن هویت )  فرهنگی و بررسی مجدد میراث قومی و های

 ,Pitchford and Jafariدهد، دارا باشد ) می گردشگری به مشتریان خود ارائهآنچه  فرهنگی فرد از

 Van Den Berghe etدن برگ و همکاران ) ون ساز به مطالعات (. پیشینه گردشگری هویت2008

al, 1984)  فرهنگ به  تأثیر های گردشگری و چگونگیمکان تأثیر گردد. محققان در موردمیباز

بر بازدیدکنندگان تحقیقاتی انجام دادند. این مفهوم تاریخچه گردشگری هویتی  تصویر کشیده شده

 را ایجاد نمود.

یکی از محورهای یادمانی شاخص و مورد توجه در ایران و استان گیلان، یادمان جنبش جنگل 

برداری استان گیلان نیازمند مستندسازی، ثبت و بهره ساز هویتمیراث فرهنگی عنوان  بهت که اس

زنند، سردیس، است. گردشگران هنگامی که در جای جای مقاصد گردشگری استان گیلان قدم می

 نمایند و هموارههای مکانی با نام میرزا کوچک خان و یاران وی را مشاهده میگذاری تندیس یا نام

گردد که جنبش جنگل در کجا رخ داده و چه روایت و تفسیری در برای آنان این پرسش مطرح می

های رخدادی جنبش جنگل همراه با در این پژوهش به معرفی مکان ،وجود دارد. از این روها  آن پس

 و یادمانی پرداخته شده است.  ساز هویتروایت و تفسیر با رویکرد گردشگری 

 

 بحث

رود )سراجی و همکاران، گذار تاریخ معاصر ایران به شمار میتأثیر یکی از رویدادهایجنبش جنگل 

خان در آذرماه  شمسی آغاز شد و با شهادت میرزا کوچک 12۳۹(. این رویداد تاریخی در سال 1۹۳۳

ساله در قالب تعریف و خلق  ۱شمسی پایان یافت. بازخوانی و روایت گردشگری این دوره  1۹88

، موضوع این پژوهش قرار دارد. به این منظور سه محور گردشگری ساز هویتگردشگری های مکان

مندی سازی است که قابلیت اجرا به صورت بخشی و با توجه به علاقه ریزی و پیادهیادمانی قابل برنامه

گردشگران و در قالب تورهای سفارشی را نیز دارد. محور گردشگری یادمانی تهران ت قزوین، محور 

 شود.شت ت ماسال و محور گردشگری رشت ت ماسوله که به اجزای آن پرداخته میر

 

 محور گردشگري یادمانی تهران ا قزوین 

میرزا یونس معروف به میرزا کوچک فرزند میرزا بزرگ، بخشی از  محل تحصیل و اقامت در تهران:. 1

مکان  ،اقامت گزید از این رو تحصیلات حوزی خود را در مدرسه محمودیه تهران آغاز کرد و در آنجا

گردد. مدرسه محمودیه )حوزه  می شروع این مسیر گردشگری یادمانی از این منطقه شهر تهران آغاز

زاده یحیی تهران و خیابان امیرکبیر واقع شده است. این مرکز یکی از دو حوزه  علمیه( در محله امام

ظر موقعیت جغرافیایی در نزدیکی مراکز مهمی باشد و از ن زاده یحیی تهران می علمیه در محله امام
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مانند خانه موزه شهید مدرس واقع است. مختصات جغرافیایی این جاذبه گردشگری طول جغرافیایی 

 است.  ۹۱8۱۳۱۹و عرض جغرافیایی  ۱18۱۳۱۹

میرزا در واقعۀ مشروطیت به انقلابیون جبهۀ شمال پیوست و در فتح قزوین شرکت : شروع جنبش. 2

عمارت  از این رو مقصد گردشگری بعد، عمارت بهارستان و بازدید از مجلس ملی است.داشت. 

بهارستان، کاخ بهارستان یا دارالشورای ملی ایران نام ساختمانی تاریخی در مجموعه بهارستان تهران 

های ملحق  این اثر با نام بنای مجلس شورای ملی و ساختمان خورشیدی است. 1۹و مربوط به سده 

 عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت رسیده است به 1۱8۱با شمارۀ ثبت  1۹۱۱خرداد  ۹اریخ در ت

(. از این ساختمان برای 1۱88اداره کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی استان تهران، )

شد که در فاصله یک و نیم کیلومتری مدرسه  های مجلس شورای ملی استفاده می برگزاری نشست

 قرار دارد. ۹۱8۱۳28و عرض جغرافیایی  ۱18۱۹۱۱یه واقع است و در طول جغرافیایی محمود

آباد تهران دفن شده بود  سر بریده میرزا در قبرستان چهارراه حسن: محل دفن سر میرزا در تهران. 3

، سر میرزا را محرمانه از گورکن گورستان «کاس آقا حسام»نام ه که یکی از یاران قدیمی میرزا ب

خواهان گیلان قصد  و هنگام استعفای رضاشاه آزادی 1۹28در شهریور  گیرد. می آباد تحویل حسن

، ولی داشتند جسد بدون سر میرزا را با تشریفات شایسته از خانقاه خلخال به رشت حمل کنند

عادی بعد از طور  بهجسد میرزا را  ،موران جلوگیری کردند. در نتیجه به جهت پیشگیری از برخوردمأ

آباد، در گذشته  در گوشه شمال غربی میدان حسن سال به رشت حمل و در جوار سر دفن کردند. 28

.ش  ه 1۹1۱اما بعداً و از سال  ،ترین قبرستان تهران قرار داشت که به نوعی در گوشه شهر بود قدیمی

میرزا  نشانی بزرگی جای آن قرار گرفت. در آن قبرستان پیکر میرزا محمدرضا کلهر و نیز سر آتش

خان بعداً به رشت برده شد، اما پیکر  خان جنگلی را دفن کرده بودند. هرچند سر میرزا کوچک کوچک

اکنون در یادبود این دو نفر ستونی در شمال غربی  میرزا محمدرضا کلهر در همان مکان باقی ماند. هم

قبل قرار داشته و در  . این مکان در فاصله یک کیلومتری نقطهه استآباد برافراشته شد میدان حسن

 قرار دارد. ۹۱8۱۳۱۱و عرض جغرافیایی  ۱18۱8۳۱موقعیت جغرافیایی آن طول 

مدرسه صالحیه قزوین محل تحصیل حوزوی میرزا قبل از ورود به  خان در قزوین: میرزا كوچک. ۴

ه دتهران بود. مسجد و مدرسه صالحیه در غرب بازار قزوین و در محله دیمج خیابان مولوی واقع ش

رود. از جمله  شمار می های بسیار ارزشمند بافت تاریخی شهر قزوین به که از محدوده است

الدین  توان سیدجمال الدین اسدآبادی، میرزای شیرازی، سید اشرف آموختگان این مدرسه می دانش

خانه  تحسینی )نسیم شمال( را نام برد. این مکان در محور تاریخی قزوین و در جوار بازار قزوین، دول

کیلومتری مقصد قبل است. این مکان در  1۱۳سرای سعدالسلطنه است و در فاصله  صفوی وکاروان

قرار دارد. پس از پیوستن میرزا به انقلابیون  ۹۱82۱۱۳و عرض جغرافیایی  ۱۳8۳۳۱۳طول جغرافیایی 

ر اصابت میرزا در فتح قزوین شرکت داشت و در این حین نیز دچا ،جبهه شمال در واقعه مشروطیت

 برد. می تیر در محدوده کمر گردید که تا پایان عمر از آن رنج
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 . یادمان محل دفن سر میرزا کوچک خان در تهران1شکل 

 

 
 

 . مدرسه صالحیه قزوین محل تحصیل حوزوی میرزا2شکل 

 

 )روز اول( محور گردشگري یادمانی رشت ا ماسال

است به ریزی  برنامهتور گردشگری قابل بازدید و  این محور گردشگری یادمانی در طی دو روز کاری

پذیرید و  می گردشگری یادمانی آن صورتهای  این شرح که روز اول در شهر رشت و بازدید از جاذبه

 گردد. می سرا ت ماسال دنبال روز دوم محور صومعه
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وده و زمینه هایی است که به نوعی با این جنبش مردمی در ارتباط ب بازدید از مکان قلب شهر: ا1

محور گردشگری یادمانی در شهر کند  می برای واکاوی دوباره تاریخ معاصر و محلی گیلان را فراهم

قلب و مرکز شهر رشت است. مرکز شهر، هسته و معادل کل عنوان  بهرشت است. میدان شهرداری، 

ت چیستی و شهر، چکیدۀ شهر و اجماع رویدادهای آن است. مرکزیت یا هسته، نقطه آغاز شهر اس

شناسه شهر عنوان  بهشهروندان عنوان  بهو توسط شهروندان کند  می هویت شهر در مرکز شهر ظهور

(. مرکز، حافظه و قلب زندگی اجتماعی شهر است، محل 1۹۳۱)منصوری، شود  می شناخته

 به 1۹۳۱کیفیت شهر است )پامیر، ارتقاء  های عمومی، تولید خاطرات جمعی و مکانی برای فعالیت

(. به همین منظور در اولین گام این محور گردشگری یادمانی، از 1۹۳۳نقل از حجازی و همکاران، 

گردد که در موقعیت طول خان در میدان شهرداری )شهدای ذهاب( بازدید می تندیس میرزا کوچک

 قرار دارد.  ۹۱82۱۳22و عرض جغرافیایی  ۱۳8۱۳۹۳۱جغرافیایی 

باغ تاریخی سبزه میدان، از معدود  ائت نخستین اعلامیه جمهوري:باغ تاریخی سبزه میدان و قرا 2

در فهرست  1۹۳8خرداد  2۱میادین شهر رشت است که در توسعه شهری ابعاد آن تغییر نیافته و 

رسد بناهای میراثی کشور به ثبت رسید. پیشینه ساخت این باغ به دوره ناصرالدین شاه قاجار می

حاکم وقت گیلان، این باغ را برای تجمعات و تفریحات مردم رشت  زمانی که محمدقاسم خان والی،

واقعه در این باغ قرائت اعلامیه نخستین جمهوری آسیایی بود که پس از  ینتر مهم ساخت. شاید

پیروزی میرزا کوچک جنگلی و آمدنش به رشت رخ داد. این مکان در موقعیت طول جغرافیایی 

 قرار دارد.  ۹۱82۱۱۳و عرض جغرافیایی  ۱۳8۱۳8۱

با پیمایش حدود یک کیلومتر از این جاذبه، محله استادسرا و خانه  :خانه میرزا كوچک جنگلیا 3

این خانه شاهد وقایع  1۹۳۱کوچک خان قرار دارد. از زمان شهادت میرزا تا سال  موزه میرزا

هرست آثار ملی در ف 1۹۳۱اسفند ماه  2۱گوناگونی بوده است. این خانه پس از احیا، بلافاصله در 

و فهرست بناهای میراثی کشور به ثبت رسید. اکنون این خانه در اختیار  22۱8۳کشور به شماره 

توانند از این عمارت دو طبقه که  می انمند علاقه سازمان فرهنگی ورزشی شهرداری رشت است و

عرض جغرافیایی و  ۱۳8۱۱۱۱معماری بومی گیلان دارد، بازدید کنند. این مکان در طول جغرافیایی 

 قرار دارد.  ۹۱82۳8۱

کیلومتری  ۱/۹در فاصله  :دارب، مدفن میرزا و بسیاري از سران جنبش جنگل گورستان سلیمانا ۴

داراب، وجود مقبره میرزا  ساله محله سلیمان 188از خانه میرزا، محل مزار میرزا قرار دارد. قدمت 

ه، از بارزترین نکاتی است که در نگاه اول در مذهبی در این منطق -خان و راسته قوی تجاری  کوچک

که منجر به  1۹28بعد از کودتای شهریور  (.1۹۳۱خورد )ربانی و حقزاد،  می این محله به چشم

سال طول کشید تا بدن میرزا را از روستای خانقاه  28 استعفای نخستین شاه پهلوی شد، دقیقاً

داراب  یرزا را نیز در سکوت از تهران به سلیماندارب منتقل کنند و بعدها سر م خلخال به سلیمان

یاغی معرفی شده بود، خفقانی بود که امکان ساخت عنوان  بهبازگرداندند. تا زمان پهلوی اول که میرزا 
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ای برای  مزار و یادمان برای میرزا وجود نداشت. پس از آن دوستداران میرزا توانستند سنگ مزار ساده

گروهی خیر تلاش کردند مزار میرزا را از حالت  1۹۱۱بعد از انقلاب  نند.داراب نصب ک وی در سلیمان

 ۳های مالی مردم و خیرین، یک بنای آجری  متروکه خارج کنند. بعد از سه سال تلاش و با کمک

سازمان میراث  1۹۱1بر مزار میرزا قرار گرفت. سال « محمد تقی رزازی»ضلعی با طراحی و اجرای 

های دور آرامگاه  بنای آرامگاه را تغییر داد ارتفاع بنا بلندتر شد و علاوه بر ستون فرهنگی گیلان دوباره

سازمان میراث فرهنگی گیلان  1۹۱1ضلعی نیز بالای آرامگاه قرار گرفت. سال  ۳یک کلاهک چوبی 

هک های دور آرامگاه یک کلا دوباره بنای آرامگاه را تغییر داد ارتفاع بنا بلندتر شد و علاوه بر ستون

و به  1۹۳2خرداد  18خان در تاریخ  ضلعی نیز بالای آرامگاه قرار گرفت. مزار میرزا کوچک ۳چوبی 

داراب  در فهرست بناهای میراثی کشور به ثبت رسید. محوطه گورستان تاریخی سلیمان ۳۱۳2شماره 

 انخ حسین میرزا جنگلی، خان خان جنگلی، مدفن شعبان کوچک در سده اخیر علاوه بر میرزا

سرتیپ پور، دکتر محمود بهزاد،  جهانگیر فومنی، شیون جنگلی، اسماعیل فخرایی، ابراهیم کسمایی،

(. این مکان در 1۱88نصرت رحمانی و برخی دیگر از مشاهیر و مفاخر گیلان است )پناهی و ره، 

 قرار دارد.  ۹۱82۱۳۳و عرض جغرافیایی  ۱۳8۱۱1۹طول جغرافیایی 

مکان به دار آویخته شدن دکتر حشمت یکی از یاران میرزا  حشمت: میدان و آرامگاه دكتر -5

است. دکتر حشمت، دومین عنصر انقلابی نهضت ریزی  برنامهکوچک در برنامه بازید روز اول قابل 

های  دهی و رهبری جنگ خان، در تهییج مردم و سازمان کوچک جنگل است که دوشادوش میرزا

ملی و در شرق گیلان، برای مبارزه با نیروهای اشغالگر روسیه ها و تأسیس ارتش  پارتیزانی جنگلی

دریغ پزشکی و در روستاها به  خاطر انجام بی گیر داشت و در شهرها به تزاری و انگلستان، شرکت پی

ها به دلیل صداقت در مبارزه و  برای آبیاری برنج زارها و در میان جنگلی« رود حشمت»منظور احداث 

ای برخوردار بود )پاینده لنگرودی،  ها، از احترام ویژه ناهای مردم و تعلیم پارتیزلیاقت در اداره کار

قرار دارد. با طی  ۹۱82۱۱۱و عرض جغرافیایی  ۱۳8۱۳۳8(. این مکان در طول جغرافیایی 1۹۳۱: 1۱

توان از محل آرامگاه دکتر حشمت که در  می متر از میدان دکتر حشمت ۹88مسافتی در حدود 

است و در مجاورت مسجد چله خانه  ۹۱82۱۹1و عرض جغرافیایی  ۱۳8۱۳۳2فیایی موقعیت جغرا

 قرار دارد بازدید نمود.

 

 )روز دوم( محور گردشگري یادمانی رشت ا ماسال

شد و در  می پسیخان در طول فعالیت جنبش جنگل، سنگر و خاکریز مجاهدان محسوب پیسخان: ا1

و نمایندگان ها  نمایندگان قوای روس و انگلیس، بلشویکدادهایی با سران و ها و قرار آنجا ملاقات

های  و گریزگاهها  گرفت. منطقه پسیخان به دلیل وسعت جغرافیایی، وجود کمینگاه می دولت انجام

برای مخفی شدن و استقرار مجاهدان جنگل بود. از نظر انسانی ها  طبیعی، یکی از مناسب ترین مکان

ن در زمینه خبررسانی، تأمین نیروی انسانی، فراهم آوردن سلاح و و اقتصادی نیز نقش اهالی پسیخا
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از اهمیت زیادی برخوردار بوده است. این منطقه هرگز مرکز تشکیلات ها  آذوقۀ مورد نیاز جنگلی

شد، جزء نقاط  می جنگل نبود اما به سبب آنکه حد و مرز جغرافیایی فومنات و رشت محسوب

(. در این مکان توقف وجود ندارد 1۹۳۳است )سراجی و همکاران،  راهبردی و استراتژیک جنگل بوده

 شود. می و توضیحات در طی مسیر داده
روستای شیخ محله، آبادی از  :روستاي شیخ محله، نخستین میعادگاه آغاز جنبش جنگلا 2

 دهستان هندخاله از بخش تولم از توابع شهرستان صومعه سراست. این روستا نخستین مکانی بود که

نفر همراه شبانه از رشت فرار کرده و به  ۱میرزا کوچک، دکتر حشمت طالقانی، یک نفر تفنگساز و 

اند، میرزا و یارانش با یک قایق از بندر پیربازار وارد  گونه که مورخان نوشته آیند. آن می این روستا

یک ذغالی برخورد های انبوه اطراف این روستا به  درویشان و سپس شیخ محله شده و در جنگل سیاه

نفر این نام را به فال نیک گرفته و در تصمیم خود برای مبارزه با  ۱بود. این « همت»کردند که نامش 

تنها یادمان موجود در این روستا تندیس میرزا کوچک جنگلی  شوند. می استعمار و استبداد مصمم

اسلامی فرهنگیان و همزمان با صدمین سال جنبش جنگل به همت مجمع  ۳۹است که در سال 

و عرض  ۱۳8۱۹1۳گیلان و هزینه مهندس نصری نژاد ساخته شد. این تندیس در طول جغرافیایی 

 قرار دارد. ۹۱8۹۱1۱جغرافیایی 

، در دوران «کسما»دهستان  حمام كسما، دفتر نشریه جنبش جنگل و مجلس سناي جنگلیان:ا 3

و اگر امروز این دهستان جزو  مشروطه و جنبش جنگل خدمات قابل توجهی ارائه داده است

سرا است. حاج احمد کسمایی تاجر توتون و ابریشم جزو نخستین افرادی است که  شهرستان صومعه

به میرزا کوچک دست یاری داد و با پیوستن وی، بیشتر اهالی کسما و از جمله برداران و خواهرزاده و 

ثر آن دوران بوده که احیا شده است. دیگر اقوام وی از مبارزان جنگل شدند. حمام کسما تنها ا

ولی به همت سازمان میراث  ،هرچند تعریض جاده، بخشی از حمام تاریخی کسما را از بین برد

مفاخر »سرا، این حمام دوره قاجار مرمت شد. این حمام در جنگ معروف  فرهنگی شهرستان صومعه

درمانگاه عنوان  بهده بودند که برای کشتن جنگلیان از سوی دولت به کسما قشون کشی« الملک

حمام کسما مربوط به دوره قاجار است و در شهرستان  مجروحان جنگی استفاده شده است.

با شمارۀ  1۹۳2شهریور  11سرا، بخش مرکزی، روستای کسما واقع شده و این اثر در تاریخ  صومعه

در طول جغرافیایی  عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت رسیده است. این مکان به ۳۳۱1ثبت 

 قرار دارد. ۹۱8۹2۱۹و عرض جغرافیایی  ۱۳8۹81۱

گوراب زرمیخ در بخش میرزاکوچک جنگلی و در  گوراب زرمیخ و بقایاي مدرسه نظام جنگلیان:ا ۴

سرا قرار دارد. دومین پایگاه مهم جنگلیان در دو سال نخست فعالیت، گوراب زرمیخ  شهرستان صومعه

ن دو مکان به هم امکان تردد سران جنگل بین گوراب زرمیخ، کسما و فومنات بود. به دلیل نزدیکی ای

فراهم شد. آن گونه که مورخان نوشته اند، بسیاری از دیدارهای میرزا کوچک با سران دولتی و حتی 

مانده درگوراب زرمیخ، بقایای  سفرای روس و انگلیس در گوراب زرمیخ اتفاق افتاده است. تنها اثر باقی
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نظام جنگلیان است که در این مکان نیروهای داوطلب مبارز، اصول نظامی و تیراندازی  مدرسه

ای در گوراب زرمیخ داشت که در طبقه  اند میرزا کوچک خانه نوشته همچنیندیدند.  می آموزش

خان کسمایی، سردبیر روزنامه جنگل برگزار  های ادبی با حضور میرزا حسین ها نشست فوقانی آن شب

این مکان در  خواندند. می ین مکان برای تهیج و روحیه پهلوانی جنگلیان، اشعار شاهنامه راو در هم

 قرار دارد. ۹۱82۳۳۱و عرض جغرافیایی  ۱۳821۱1طول جغرافیایی 

از ای  هنهضت جنگل که توطئه دشمنان و اختلاف میان پار آلاله پشته ماسال )مشهد میرزا(:ا 5

آخر به ضعف و از هم گسیختگی گرفتار شد. در این وضع های  در ماهفرماندهان را به خود دیده بود، 

میرزا کوچک با هرگونه سازش و تسلیم به مخالفت برخاست و به منظور یافتن یاران جدید و 

تالش گرفتار برف و سرمای های  بازسازی جنبش جنگل، به سوی خلخال حرکت کرد اما در کوهستان

(. همراه او یکی از افسران وفادارش به نام گائوک آلمانی 1۹۳۱ه، شدید شد و از حرکت بازماند )فاخت

معروف به هوشنگ بود. پس از آن جسد نیمه جان او به دست افراد محلی افتاد و به فرمان سالار 

 شجاع سرش را از بدنش جدا کردند.

ه ب1۹۳1های آلاله پشته شهرستان ماسال، در سال  خان در جنگل مکان شهادت میرزا کوچک  

برای دسترسی به مشهد میرزا باید راهی گردنه  در فهرست آثار ملی کشور ثبت شد. ۹8۱2۱شماره 

 28گیلوان شوید. گیلوان یکی از روستاهای مرزی میان ماسال و خلخال است. از ماسال حدود 

ه پیچ واقع شده است ک ای خاکی و پر کیلومتر در مسیر ییلاقات پیش بروید. در انتهای مسیر، جاده

 2۹۳8کیلومتر طول دارد. این جاده در نهایت شما را به مشهد میرزا در ارتفاع  28آن نیز حدود 

 قرار دارد. ۹۱82۳۳۱و عرض جغرافیایی  ۱۳821۱1رساند. این مکان در طول جغرافیایی  متری می

 

  محور گردشگري یادمانی رشت ا ماسوله

یان خاطرات زیادی از جنبش جنگل دارد. این منطقه آل ماسوله رودخان و مقر حسن خان آلیانی:ا 1

محدوده از ماکلوان تا روستاهای کیش دره، زیده و میان رز، مقرخان و مورد اعتماد مردم این 

الرعایا بود. از نکات جالب توجه وجود جاده فرعی  محدوده یعنی حسن خان آلیانی معروف به معین

ن و ماسوله ساختند. خوشبختانه این جاده در سمت ماکلوا است که جنگلیان برای اتصال کسما به

 مسیر کانال هنوز موجود است.
های  راهی ماکلوان، ماسوله رودخان قرار دارد و سومین جنگ معروف جنگلیان که موفقیت در سه

رخ داد. جنگلیان شبانه از ماسوله « ماسوله رودخان»راهی ماکلوان و  زیادی هم برایشان داشت، در سه

زنند و  می هایی که در حوالی رودخانه اردو زده و خوابیده بودند، شبیخون ه به قزاقحرکت و سحرگا

شود.  می در همین جنگ بود که مقدار زیادی اسلحه و اسب و تجهیزات جنگی نصیب نیروهای جنگل

موقعیت تقریبی این مکان در طول جغرافیایی . برعهده داشت« معین الرعایا»فرماندهی این جنگل را 

 قرار دارد. ۹۱8222۹و عرض جغرافیایی  ۱۳8212۱
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در روستای زیده، عمارتی متعلق به معین  هاي عمارت معین الرعایا: روستاي زیده بالا و مخروبها 2

های آخر جنبش جنگل به قصد استقرار جنگلیان ساخته شد. روبروی مسجد  الرعایا بود که در سال

شود.  می شده و داخل کوچه، بقایای این عمارت دیده ای به نام معین الرعایا نام گذاری زیده، کوچه

منجیل کاملا سرپابود. بعد از زلزله و ترک برداشتن عمارت،  1۹۱۳این عمارت تا پیش از زلزله سال 

تخریب خانه را در پی دارد که خاطرات زیادی از جنبش جنگل در خود داشت. این مکان در طول 

 قرار دارد. ۹۱821۳۱و عرض جغرافیایی  ۱۳828۳8جغرافیایی 

به تصریح برخی از  :روستاي میان رز؛ پناهگاه میرزا و گائوک و قتلگاه حیدرخان عمواغلیا 3

تبارش یعنی گائوک در این  مورخان، دو هفته منتهی به پایان جنبش جنگل، میرزا و سفیر آلمانی

مکان علاوه بر جاذبه  روستا و در خانه کربلایی ابراهیم میان رزی، بزرگ محله پنهان بودند. این

از ای  هعمدهای  توان مطرح گردد زیرا بخش می جاذبه گردشگری فیلم نیزعنوان  بهگردشگری یادمانی 

موقعیت تقریبی این نقطه در طول جغرافیایی  سریال کوچک جنگلی در آن تصویربرداری شده است.

 قرار دارد. ۹۱8221۹و عرض جغرافیایی  ۱۳81۳۱۹

سال آخر نهضت جنگل، میرزا کوچک، گائوک آلمانی و یان  :سازي اسلحه كیش دره؛ كارگاها ۴

تبار نوشته،  گونه که این تکنسین چک کولارژ مامور اسلحه میرزا در کیش دره مستقر بودند و آن

جز کوره ذوب   اطراف کیش دره پنهان کرده بودند. بههای  و جنگلها  جنگلیان را در کوههای  اسلحه

بافی  رای ساخت تجهیزات دفاعی در کیش دره برپا کرده بود، یک کارگاه پارچهخان ب آهن که حسن

کردند.  می هایی متناسب با جغرافیای منطقه تهیه هم در این منطقه ساخته و برای جنگلیان لباس

 قرار دارد. ۹۱8۹2۱۱و عرض جغرافیایی  ۱۳8۳۱22موقعیت تقریبی این نقطه در طول جغرافیایی 
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 های مکانی گردشگری یادمانی جنبش جنگل جاذبه ـ نقشه 9شکل 

 

 گیري نتیجه

که فرد در معرض ای  ههویت ثابت نیست، بلکه مفهومی پویا است که توسط توسعه، فرهنگ و جامع

 فرایند توجه به حفظ هویت ملی در برابر ،(. از این روPark, 2015)شود  می تعیین ،گیرد می آن قرار

منحصر به های  یابد. موضوع چگونگی یافتن و حفظ هویت می زافزونشتابان جهانی شدن اهمیت رو

برخی از  (.Zhang et al., 2019فرد در حال تبدیل شدن به مسائل ضروری و حیاتی کشورها است )

یک رسانه قدرتمند برای هویت عنوان  بهانجام شده، جذابیت فرهنگی و میراثی مقاصد را های  پژوهش

 (Butler et al., 2014)اند.  هملی شناسایی کرد

عنوان  بهسزایی در ورود گردشگران به اماکنی که پیش از این گردشگری مبتنی بر میراث، نقش ب

برای ای  هوسیلعنوان  بهجدید، از گذشتۀ خود های  دارد. این مکاناند،  همقصد گردشگری مطرح نبود

های  که در آنجا داستانها  انمنحصر به فرد این مکهای  ویژگی برند. می جذب دیدارکنندگان بهره

د. تفسیر صحیح شو میها  آن سبب توجه به ،مختلف و تاریخ ارزشمندی برای گفتن در اختیار دارد

گردد  می تاریخ مکان به صورت واضح، شفاف و مشخص که بر اساس مستندات تاریخی دقیق روایت

 هایمکانیگردشگرییادمانینهضتجنگلجاذبه
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انگیزند  میمل گردشگران را برتخیل و تعاها  د. این مکانشو می سبب جذب گردشگران به این مناطق

نمایند. این پژوهش که با استناد به مطالعات متعدد و ارتباط خود را با روح و اصالت مکان برقرار می

مسیر گردشگری  سهبه معرفی  ،مندان به جنبش جنگل صورت گرفته است نگاران و علاقه تاریخ

د. این مسیرها شو می به ماسال ختمیادمانی نهضت جنگل پرداخت که از تهران شروع و  ساز هویت

های  امکان ترکیب یا اجرای مجزا دارد و از آنجا که بر اساس مطالعات میدانی پژوهشگر مبتنی بر داده

 دهد. می مندان قرار زمین مرجع است، اطلاعات گردشگری خوبی را در اختیار علاقه

 

 منابع
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 شهری اجتماعی مکان در اندیشه ایران بازخوانی مفهوم نظم

 
 2محمدعلی ساسانی ،1پور خلیل حاجی

 

 

  چکیده

 یا باشد مقوله یو کالبد یکه یک مقوله فیزیک  پیش از آن یو کنش شهروند یاجتماع یگزند

آن  با  ارتباط  در  یاجتماع  اتیروا  ۀکه هم است   یمکان شهر  ایران  شاهنامه،   است. در یفرهنگ-یاجتماع

 ندهیو نما رانی)شاهان فرهمند( و مردم ا ارانیشهر یاجتماع ی. شاهنامه داستان زندگردیگ یم شکل  

 تیبا روا یابوالقاسم فردوس میآنان در گذر روزگار است. حک یو باورها ها شهیو اند یزندگ وهیش

انتظام  کیآنان را به منزله  قتیشاهان در شاهنامه بر آن است تا طر لتیکردار و فض یلیتفص

 نیبه بهتر ییکوینش و داد و گستر یو گوهر خود را با آبادان فرّ ارانیسازد. شهر یمتجل یاجتماع

 یده واسطه هنر نظم به اریشهر تیو هو یهدفمند گری. به عبارت داند دهیبه منصه ظهور رسان وهیش

 یها تیفیاز ک یا منظومه ،ینیزم یها و خواه مکان یا اسطوره یها خواه طرح مکان ، یاجتماع

در  یبخش اجتماع انتظام یها تیفیک ءو احصا یبازخوان نی. بنابرادهد یرا ارائه م یدهنده اجتماع نظم

در شهر   ساخت مکان یبرا یاجتماع ییها مؤلفه نییما را به تب یفردوس میحک ءآرا هیبر پا  مکان

روش  کارگیری بهبا  یلیتحل-یفیتوص کردیروۀ یمعاصر رهنمون خواهد ساخت. پژوهش حاضر بر پا

آنچه  شاهنامه است. تیبع با محورمنا یو جستجو یا محتوا و استفاده از مطالعات کتابخانه لیتحل

 یدر جا یزیداد است که هر چ ایبرآمده از مفهوم اَشِه  ها تیفیک یتمام تیقابل ذکر است محور

با باور به  اریاست. شهر اریشهرۀ بر عهد دهیهر پد کوین یریو هنر قرارگ ردیخود قرار بگ یکوین

 یرو شیکه در پ یانداز واسطه چشم ظام بهانت نیخود را با ا گاهیموجود، نخست جا شیاز پ یانتظام

 شان یو اجتماع یامورات شخص میتا مردمانش هنگام تنظ کند یم  میتنظ دهد، یمردمان خود قرار م

 روند. شیآن پ یدر راستا

 

 .تیمکان، هو ،ینظم اجتماع ،یشهر ایران شهیاند :واژگان كلیدي

 

 

 

                                                           
 khajipoor@gmail.com. استادیار بخش شهرسازی دانشکده هنر و معماری دانشگاه شیراز.  1

 maasasani@gmail.comدانشکده هنر و معماری دانشگاه شیراز.  –ارشد طراحی شهری  . کارشناس 2
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  مقدمه

کالبتد آن  کته در استغنی از میراث مشتترک ایرانیتان ستان منبعی  را بتهموضوع شاهنامه فردوسی 

دنیتای استطوره بته کردارهای دوران حماسه و  یتتوان استتمرار هویتت ایرانتی را از پنتدارها متی

توسل به  از نظرگاهی دیگر فردوسی در شاهنامه باد. نمودهای عینی نگرش انسان ایرانی ارزیابی کر

یکرد به استاطیر، البته با کارکردهای اجتماعی و روانی، ما را به ژرفای عمدتاً با رو زبان پارسی و

هایی  هگسترهای ژرف در  شاهنامه سرشار از اندیشه. کند متا را معرفی میۀ بترد و تبارنامت تاریخی می

یک نگاه به برداشت انسان  اگر هویت را در. استتهای فردی و جمعی  ی در حوزهشناس مانند انستان

 عقل ،گردد که در شاهنامه و جهتان مبتنتی بتر عقتل و خترد بتدانیم، بته وضوح مشاهده می از خود

(. خرد در اندیشه فردوسی 1۹۳۳هر چیز تترجیج داده شتده است )منصوریان سرخگریه،  برخرد،  و

بلکه خرد راهنمای انسان در برقراری کنش و واکنش انسانی در یک نظم و  ،امری ذهنی نیست صرفاً

که فردوسی در پی آنچه  کند. مندی که فردوسی از آن به داد یاد می مندی برتر است. سامان سامان

مندی یا داد برای رسیدن به یک نظم اجتماعی در  آن است بیان کاربست خرد در این سامان

در  واسطه شهریاران و پهلوانان در مرتبه والا و های مختلف است که نماینده کاربست خرد را به مکان

 کند.  تر افرادی دیگر معرفی می مراتب پایین

 

 ادبیات و پیشینه پژوهش

هایی که در حوزه شاهنامه رخ داده است معطوف به برشمردن کاربست خرد در حوزه  پژوهش بیشتر

به معرفی شاهنامه در یک حوزه داد یا عدالت بسنده شده است. ها  آن دراز سوی دیگر  .اخلاق است

تعامل به باط بین خرد و داد کمتر پژوهشی متمرکز شده است و از سوی دیگر بنابراین در ارت

تنگاتنگ این دو پایه برای دستیابی به رستگاری بشر و انسان در اندیشه فردوسی کمتر دفت نظر 

 شده است. 

 

 اهداف

م شهری با توجه به رویکرد حکی این پژوهش در نظر دارد به ابعاد مختلف انسان در اندیشه ایران

 است:  زیرکه مطرح است به قرار آنچه  . بنابراینبپردازدفردوسی 

 های مختلف انسان در ارتباط با خرد از نگاه حکیم فردوسی به چه صورت است؟  ساحت -

 ها با توجه کاربست خرد انسانی چگونه است؟  هنر قرارگیری پدیده -

 یابند؟  چگونه ارتباط می اجتماعی مکان  گیری نظم مندی و خرد انسانی در شکل سامان -
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 هاي پژوهش فرضیه

های مختلف انسان  رسد حکیم ابوالقاسم فردوسی، خرد را در ارتباط تنگاتنگ با ساحت به نظر می

مندی برتری نسبت به  برتر امکان سامان مندی از خرد  از سوی دیگر شهریاران بر اساس بهره داند. می

 شهریاران دیگر را دارند.

 

 شهري  راناندیشه ای

ایرانیان اطلاق شد و در قرن سوم میلادی، شاپور اول، دومین   شهر به قلمرو یا سرزمین نخست ایران

 .(1۹۳۱شهر نامید )دریایی و دیگران،  فرمانروای ساسانی در کتیبه سه زبانه خود قلمرو خویش را ایران

، ارمنستان، گرگان، مرو، هرات و هایی چون پارس، پارت، آذربایجان قلمرو شاپور شامل مناطق و استان

شهر  نام نهاده بودند. لذا حدود جغرافیایی ایران شهر[  خراسان و ... بود. این محدوده جغرافیایی را وایران

ها در  فرهنگ و ارزش. (1۹۳۱ فرهنگی از بخارا تا شامات و مصر بوده است. )طباطبایی،   بزرگ  یا ایران 

کند. ایرانیان زبان و هویّت  سیاسی و جغرافیایی ساسانیان معنا پیدا میشهری ورای مرزهای  ایده ایران

عنوان ملتی مشخص  را بهها  آن ملیّ خود را حفظ کردند، زیرا چیزی غیر از وابستگی مذهبی صرف

داشت )امیدسالار،   های ملی ریشه کرد. هویت نژادی و فرهنگ ایرانیان در انبوهی از داستان تعریف می

های ملی ایرانیان اعم از مطالعات تاریخی عبادتی پادشاهان ساسانی، گسترش  براین داستانبنا. (1۱88

ای از دهقانان شیوع بیشتری  ویژه در خراسان و در بین طبقه شهر به ها در اقصی نقاط ایران نامه خدای

فرمان به  کاستبدادی و ت  (. در انتهای حکومت ساسانیان، قوم ایرانی، از حکومت1۹۳۳داشت )رزمجو، 

ها  آن بردند که برای ای به سر می جان آمده بودند و در پرتو موعودگرایی دین اسلام در انتظار رهاننده

عدالت به ارمغان بیاورد. از همین رو حتی در کسوت نظامی، با دل و جان از سرزمین خود دفاع نکردند 

را به سمت خود ها  آن دل، انصاف و ...(،هایی از جنس باورهای ملی ایرانیان )ع و مهاجمان عرب با وعده

های قبل و بعد از حمله به ایران از ستم بر  اما اعراب خود در سال. (1۹۳2ب،  )میرشکاک، فراخواندند

رو   خاندان پیامبر هیچ پروایی نداشتند، بنابراین از ستم بر قوم ایرانی نیز پروایی نداشتند )همان(.  از این

هایی را  در عرصه سیاسی شورشها  آن بازسازی هویت و فرهنگ خود برآمدند.است که ایرانیان در پی 

های پس  شهری در سده اندیشه ایران (.1۹۳۳رقم زدند که در نهایت به شکست انجامید )سهیلا لویمی، 

(. از آنجایی 1۹۳۳ د )عسکرانی،های مردمی بو در خیزش یداز فروپاشی ساسانیان، همواره انگیزه نیرومن

شد، شعر و ادب به شالوده وحدت و تحکیم و تداوم  این دوره اندیشه سیاسی و مدنی تجدید نمیکه در 

ایران تبدیل شد. در گیرودار فراگیر شدن فرهنگ و زبان عرب، ایرانیان به مبارزه فرهنگی روی آوردند و 

عنصر پویایی  ینتر مهم عنوان ها برای استوار شدن زبان فارسی به نامه و خدای ها نامه با ترجمه فتوت

شود، عصر زرین فرهنگ  فرهنگ و عنصری که به عقیده شاهرخ مسکوب تحول اجتماعی را موجب می

یی سرا نویسی و حماسه ایران را رقم زدند. عمده گرایش این افراد برای بازسازی هویت و فرهنگ، اخلاق
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نبوهی از اساطیر غیرمذهبی بر ا ککههویت نژادی ایرانی نه بر مذهب بل .(1۹۳۳)سهیلا لویمی،  بود

  .(1۱88کم به اسلام گرویدند، ایرانی ماندند )امیدسالار،  استوار بود، بنابراین اگرچه ایرانیان کم

اسلامی، عامل اصلی ۀ در گذار به دور یشهر تداوم اندیشه ایران (کربن ی)هانرۀ با توجه به گفت

طور عمده، در شعر و  هشهری، ب اندیشه ایران است.و فرهنگی ایران زمین بوده  (تداوم تاریخی )هویتی

شهری به قلمرو شعر و ادب و  بخش اندیشه ایران ادب و عرفان ایرانی تجدید شد و همه عناصر وحدت

(. راز این که شعر و ادب ایران، در دوره شکوفایی آن صبغه 1۹۳۱عرفان انتقال پیدا کرد )طباطبایی، 

عنوان اندیشه  شهری که در دوره اسلامی نتوانست به ی ایراناین است که اندیشه سیاس ،سیاسی دارد

سیاسی تجدید شود، پناهگاهی در شعر و ادب فارسی پیدا کرد و در آن حل شد )همان(؛ زیرا در 

داد، مانع از   طور کلی فرهنگ رخ های سیاسی که در زبان، اندیشه، دین، به دوره اسلامی دگرگونی

شهری به قلمرو  شهری بود. از این رو ایرانیان با انتقال اندیشه ایران انتجدید حیات دوباره اندیشه ایر

 درون و ذهن توانستند عامل اساسی وحدت و هویت خود را حفظ کنند. )همان( 

زیستی در ماری و هگمتوالی توانسته بود با حفظ قابلیت تولید فکر و سازهای  قرن اندیشهاین 

 دار در دستگاه فکرییدیگر، وجود عناصر پا بیان د. بهحفظ کن ها دوام و بقایش را گسایر فرهن کنار

 عنوان تفکر فرهیخته در زمینۀ کرده بود که به ماز اسلام نیز این امکان را فراه سایرانیان حتی پ

 (1۹۳۱و وندی، م )قادری و رست گیرد.داری و حکومت مورد توجه مسلمانان غالب قرار شورک

شهری و بنیان فرهنگی آن در بین دهقانان  اندیشه ایران ثیرتأ بنابراین پس از حمله اعراب

های زراعتی در روستاها اطلاق  زمینۀ دهقانان که به ایرانیان نژاده دارند خراسان زنده مانده بود. 

و  ای وافر داشتند کشور خویش علاقه شده، به تاریخ ایران باستان و سرگذشت پهلوانان و شاهان می

)رزمجو، اند  های کهن اجدادشان بوده و سنتان حافظ و ناقل اخبار و روایات این طبقه چونان موبد

های  زاده خراسانی با سرایش شاهنامه در ساحت ترین دهقان عنوان اصیل فردوسی به. (1۹۳۳

رساند. اگر پایگاه سخن وابسته به امتداد تفکر  هویّت ملیّ ایرانیان را به منصه ظهور می ،گوناگونی

اش شگرفترین  سرای ایران است، خیال فردوسی نیرومندترین و عاطفه ترین سخن بزرگباشد فردوسی 

کند و فردوسی نمایاننده خیال هزاران نفر است. هر  عواطف است. هر شاعری خیال خود را آشکار می

شمار است. در شاهنامه، اخلاق  کننده عواطف بی کند و فردوسی بیان شاعری عواطف خود را بیان می

یابیم  ناپزیرند. قهرمانان شاهنامه را با مجموع اعمالشان در برابر خود می همتافتی تفکیکو عمل 

به ها  آن ای و انتقال های قدیمی، اسطوره ها و قصه (. فردوسی با تمسک به داستان1۹۱۳)میرشکاک، 

گاه شیعی را نۀ شهری بر پای کرد( اندیشه ایران طور که ملت ایران تصور می تاریخ شاهنشاهی ایران )آن

مند و  تر شاهان فره ( و در این بازآفرینی انسان یا به معنای دقیق1۱81سازد )میرشکاک، متجلی می

که در این دو قرن فرهنگ عربی به خود گرفته بود، از آنچه  ها نشست تا هر پهلوانان  در جای اسطوره

 ( 1۹۳۱قبیل زبان، حکمت، فضیلت، سیاست و تمدن را بازگرداند. )امینی، 
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حکمت فردوسی دعوی نیست، دعوت به پهلوانی است. فراتر رفتن و برشدن انسان را با درگیری 

مدام و در گیرودار بودن مستمر با زندگی در نظر دارد. کرامت تنها در زیستن است و پهلوان کسی 

های متعددی است تا به کرامت والای خود دست یابد. در حکمت  است که مدام در برابر آزمون

فردوسی معرفت و زندگی دو مقوله دور از یکدیگر نیستند و در کنار یکدیگر به ساختن انسان یاری 

 ( 1۹۱۳رسانند. )میرشکاک،  می

شهری از منظر فردوسی در نظر داشته باشیم این است  آنچه که باید نکته محوری اندیشه ایران

عربی و سامی به معنای ستیز با  که حکیم فردوسی با عرب در ستیز است، اما این ستیز با فرهنگ

که اعراب از اسلام عدول اسلام نیست. فردوسی بر مبنا و محوریت اسلام با اعراب در ستیز است، چرا 

در نهایت اکنون در حماسه ملی ایران، شاهنامه، محفوظ ماند. شاهنامه با اصل  . )همان( اند کرده

ادبی تاریخ نژادی ایرانیان   ترین بیان نجا که متعالیهویت ایرانی به منزله یک ملت ارتباط دارد و از آ

این جنبه از . (1۱88است، مطالعه آن به نوعی کیستی ایرانیان است )از سیاحت در یک حماسه، 

گرایی در شاهنامه بنیان آن را برنهاد که نژاد و ملیت گمگشته مردم ایران قوت بخشیده شود و  انسان

ملیت مطابق مفهوم خودشان را ها،  آن  سازی و پهلوانی و حماسه ها انسانۀ ایرانیان در ورای قص

 (1۹۳۳مفاهیمی چون خرد ایرانی، داد و عدالت اجتماعی. )سهیلا لویمی،  ؛دریابند

 

 شهري  گرایی در اندیشه ایران مبناي انسان

ند. در این دان میاسلام شیعی  در تاریخ پرده ایرانی و گاهی میان اسلامی نوزاییۀ دورقرن چهارم را 

های ایرانی و شیعی بوده  مؤلفه تأثیر تحت گرایی هستیم که حتماً روزگار، شاهد زایش نوعی انسان

را نباید یکی دانست  در رنسانس قرن پانزدهم ییاروپا گرویی( )انسان اومانیزم باگرایی  است. این انسان

گرویی  نوزایی اسلامی همانند انسانگرایی در دوره  هایی دارند. انسان اما در بعضی از وجوه هماهنگی

در دوران رنسانس اروپا بیش از آن که فلسفی  گرویی . انسانتا فلسفی بیشتر جنبه ادبی دارداروپایی 

 های باشد و از نظم و انسجام فکری خاصی برخوردار باشد، فرهنگی و ادبی بود و البته دارای بن مایه

، قرن چهارم اسلامیگرایی  انسان اماگرایید.  گروی می انسانگرایی به  فلسفی نیز بود و گاهی از انسان

اش صبغه فلسفی  گرایی بوده است، هرچند که نسبت به همتای اروپایی انساننوع ادبی مثابه  به انسان

 (1۱88ت. )شریعتمداری، بیشتری داشته اس

ران رنسانس که های دو گرایی، میان اندیشمندان مسلمان قرن چهارم و اومانیست در انسانتفاوت 

های بشری به واقع  گرایش به دانش باهای اروپایی  اومانیست، از این رو است که گرا بودند انسان

را از چنبره نظام فرهنگی و آموزشی کلیسا رها سازند و گونه ملموسی از  خواستند خود می

ان )و حتی پیروان اما در جهان اسلام و در میان اندیشمندان مسلم .کردند می گریزی را تجربه دین

های بشری مطرح  های دینی و دانش ای میان دانش هرگز چنین تقابل و دوگانگی( دانشور دیگر ادیان

از جمله شواهد عدم  .نحوی که اقبال به یکی به معنای پشت کردن به دیگری باشد نبوده است، به
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های مربوط به آن، همین  های بشری و رویگردانی از دیانت و دانش آوری به دانش روی تلازم میان

مدافعان دین از راه فلسفه  ینتر مهم اند که از جمله گرایی قرن چهارم شاخص در انسان متفکران

اند و همواره  حتی در مواردی به ناتوانی فلسفه از نیل به حقائق هستی تصریح کرده آنان .هستند

گروی فلسفی را چنین معنا  نسانمحمد ارکون ا. )همان( اند قرار داده تأکیدمرجعیت وحی را مورد 

ها  شمارد و او را مرکز هستی و محور ارزش انسان را به خاطر خودش محترم می  کند: موضعی که می

 گرویی اروپایی انسان. )همان( دقیقا در مقابل خدامحوری قرار دارمحوری د کند. این انسان قلمداد می

و  نفسبیند و در پایان، جز  أمان و همراه میو خواست خدا تو نخست خود و خواست خود را، با خدا

 (  1۹۳2د. )میرشکاک، بین هیچ نمی ،نفسخواست 

توان به خودشناسی تعبیر و  را بیشتر میاین دوره   اندیشمندان و حکیمان در میان گرایی انسان

 خود دارای بر م (. انسان در پرتو نگاه چنین اندیشه1۱88)نوزایی اسلامی،  شناسی تفسیر کرد تا نفس

ت خود و ناپایداری خواست خود واقف اس ؛ زیرا به فنایگردد نمیو خواست خود )نفس( 

ای است از  گیرد، بلکه خود جلوه برابر خدا قرار نمی در این بینش هرگز خود در(. 1۹۳2)میرشکاک،

؛ 1۹۳۳زاده،  است )نقی شناخت خدا و تکامل معنوی آدمی و راهی است به سوی الهیهای  جلوه

  (.1۱88ریعتمداری،ش

 شهری در شاهنامه ایران تبلور اندیشهاین همسویی خودشناسی و خداشناسی  های نمونهیکی از 

روست. او به  در حکمت فردوسی، انسان حماسی، انسانی است که با درون خویش روبه فردوسی است. 

سان و کنش انسانی خیزد تا تجلی انسانی آرمانی باشد. از این رو ان پیکار اهریمن وجودش برمی

. (1۹۳۳گیرد )سهیلا لویمی،  موضوع در شاهنامه فردوسی مورد ستایش قرار می ینتر مهم عنوان به

انسان از دو منظر و در دو قلمرو مطرح است. یکی در قلمرو فرد و دیگری در  ارزش دیگر ازطرف

شدن  ی به منزله همتافتگرای هدف فردوسی از اشاعه انسان  (.12۳: 1۹۳۳زاده،  قلمروی جامعه )نقی

مند است. همزیستی این دو پایگاه )جامعه انسانی و شهریار(  فره  ها و با  شهریاران زندگی دینی انسان

شهر در حکمت فردوسی با نظر به  ایرانۀ به بهانه همبستگی و اتحاد بود. اینجاست که اندیش

من  اجتماعی . (1۹۳۳لا لویمی، )سهی یابد ایرانی شکل میۀ گیری هویت واحد در بستر جامع شکل

عنوان  به «اجتماع»و  «تهویّ» ت.اس مموجود در شعر شاعر، زمینه برای ساخت هویّت اجتماعی فراه

شوند. منظور از  می مؤثر ساختار یک ساختمنجر به  ،گیرند قرار میم کنار ه در وقتی دو عنصر مجزا،

 با (، اما1۹۳1سازد )جنکینز ، ییگران جدا مرا از د صست که شخ فردیبه منحصر های  ویژگی، هویّت

هویتّ  زیرا نظر جمعی و اجتماعی مورد نظر است؛ از ، این هویّت هنوزشعر تأثیر نقش و بهتوجّه 

 (1۹۳۱. )توسلی،یک جامعه است اخلاقیاتها و هنجارها و  اجتماعی یا من  اجتماعی، تبلور ارزش

اجتماعی  هجلو ینتر مهم د.نجوی گری می یاریجوهره حیات جمعی را در تعلق اجتماعی و روح 

سرایش تمام دوران در  او .روح جمعی و اشتراک عمومی استمثابه  بهوطن  فردوسی، دغدغهشعر 

یاد  را از مکان تعلقمثابه  به وطن ،سازد شخصی را پررنگ و محوری می منزمان که حتی آن 
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های  ات جمعی بگردد و اثر را تنها به تجربهدنبال اشتراک کوشد که به این هویّت جمعی می. برد نمی

جای ممکن گسترش یابد و  تا «من»باید  هماز دنیای درون محدود نسازد و برای این مص شخ

(. این 1۹۳۳وندی،  )سپه کار گیرد جهت بسط خود به طور ارادی در را به هآگاهی و رفتار آگاهان

 یها ارزش یدر عتروج او به سمت یادآور در هدایت انسان به سمت زندگی مطلوب و انسانی، «من»

بته طترف  یاش به سمت شناخت و درک معنویت هستی و در گرایش دادن و ، در راهنمایییمعنو

در واقع انسان . (1۹۳۳زاده،  )نقی نقشی در خور توجه ایفا نماید باید با روح جمعیوحدت و یگانگی 

ها، کشتن دیو و  خان هراسناک و بیمناک هفتت های یافته در شتاهنامه بایتد آزمون ایرانی بازتاب

 یگرما را با سربلند جادو، گرگ و شیر و اژدهتا و افتتادن در بیابتان و بترف و سترما وتشتنگی و

ایران را پتیش چشتم داشتت و ۀ ژرفکاوانه آیند یگویی فردوسی با دید .(1۹۳۱ب،کند )مسکو یسپر

اما  ،سختی از روزهای دشتوار و صتعب پتیش روستت یها دانستت کته برای انسان ایرانی آزمون می

انسان ایرانی بدون بر صدر نشاندن عنصتر خرد راه به جایی نخواهد  یصعب برا یها عبور از این خان

کنشگری و عملگرا بودن انسان ایرانی باید ( 1۹۳2ازغندی، مستکین، برد، چرا که از منظر فردوسی )

چیرگی اهریمن بر اهورا امر حتمی و گریزناپذیر  ،گتر جز این باشد توأمان با عنصر خرد باشتد کته

 و روانی چنین نگرشی در یپس این انسان، کنشگر است؛ بازیگر است و عملگرا. انباشت فکر .است

)ازغندی،  تتاریخ همواره با روح انسان ایرانی تا دوران معاصر در سیلان و جولان بوده اس فرایند

معرفتی است که محور ۀ راین در حکمت فردوسی شاکله وجودی انسان بر پایبناب. (1۹۳2مستکین، 

گرایی جایگاه  عنوان سنگ بنای اندیشه انسان (. خرد انسانی به1۹۱۳آن خرد است )میرشکاک، 

عنوان شاعر ایرانی در طی  ای را در شاهنامه فردوسی به خود اختصاص داده است. فردوسی به ویژه

رکن اندیشه خویش در احیای فرهنگ و  ینتر مهم گرایی را ورزی و استدلالقرون پس از اسلام، خرد

در محدوده حیات حیوانی متوقف نکند. اگر را او د. خرد راهبر انسان است تا ااندیشه ایرانی قرار د

تواند حماسه بیافریند و اعمالی انسانی رقم بزند. )سهیلا  جان تحت فرمانبرداری خرد نباشد، نمی

 (1۹۳۳لویمی، 

 

 هاي وجودي انسان در اندیشه فردوسی  ساحت

و روح که عامل اول همان کالبد  (جسم، ذهن )نفس ؛برای انسان سه ساحت حیات وجود دارد

در قلمرو جسم  .شود معنا و باطن )با درجات مختلف( تعبیر میبه ظاهری انسان و عامل دوم و سوم 

ساز  گیرند و هدایت و آموزش زمینه ربه شکل میدار در حس و تج انسان )عالم ناسوت( باورهای ریشه

. در قلمرو درک نفسانی )ذهنی( دیگر به مانند زندگی گیاهی است  رشد و تولید از یک سو و از سوی

است. ادراک روانی و ذهنی انسان همچون باورها در خیال ریشه دارند )عالم ملکوت( و مقولاتی 

رغم دستورهای شهوت و غضب حیوانی،  تواند علی و میای که انسان صاحب ادراک و رأی است  مرتبه

وَ لا تَکُونُوا کاَلذَینَ »کنند:  ها آن را فراموش می تصمیمی بگیرد. این همان وجودی است که انسان
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کنند، چنان که شهوت و  کسانی که خود مادی و حیوانی را فراموش نمی ؛«نَسُوا اللهَ فأَنساهُم أنفُسَهمُ

توانند علاوه بر قوای  کنند که انسان هستند و می نده است؛ اما فراموش میکماکان زها  آن غضب

حیوانی با همین قوای عقلی، معارف الهی را درک کنند و تصمیم عقلی بگیرند. این مرتبه از وجود 

کند و درباره خود، طبیعت و محیط اطرافش و نیز معارفی که به او  انسان، به قوای حیوانی اکتفا نمی

ای است که خدا به انسان عطا کرده تا  کند. وجود عقلی عطیه با وجود عقلی خود ادراک می رسد، می

با آن، هم معاش خود را اداره کند و هم راه خود را بیابد و معارف الهی را دریافت کند. )شاکری و 

 ( 1۹۳۱دیگران، 

طرت ریشه دارند و در نهایت در قلمرو معنای باطنی )عالم جبروت(، باورهای انسان در عقل و ف

در این میان انسان در رفع  .های قراردادی(، رموز و معانی معنوی مطرح هستند ها )و نه نشانه سمبل

اما در  ،)هدایت تکوینی( و نیازی به تذکر و یادآوری نداردشده نیازهای جسمی از طریق غرایز هدایت 

که در این  راه انحرافی را طی نموده غالباً بر اثر غفلت ،سوی رفع نیازهای روحی و روانی حرکت به

تر از همه مراتب که  ای بالا مرتبه ؛داشته و هدایت آن از نوع تشریعی است محدوده انسان به تذکر نیاز

همان وجود ناشناخته انسان است. وجود الهی از دسترس عقل ما پنهان است و با توجه به تحلیل 

معنای ظلم برای عموم، تجاوز «. کانوا أنفُسَهمُ یَظلِمُون وَ لکِن»شود:  معنای ظلم در قرآن فهمیده می

شده نیست. ظلم، تجاوز از  به حقوق دیگری است و ظلم به خود، چندان برای آنان شناخته

توان گفت  ای است که مجاز نباشد؛ اما در ظلم همیشه دو طرف وجود دارد و به سادگی نمی محدوده

ای باشد که در اختیار خود انسان نباشد  جا نیز باید محدودهکسی به خود ظلم کرده است. پس در این

و متعلق به فرد دیگری باشد. این محدوده، همان وجود الهی انسان است؛ وجودی که به خداوند تعلق 

روح الهی که در انسان خاکی دمیده شد و به او ظرفیت ملکوتی  دارد و امانت او در دست انسان است.

و ناشناخته انسان است و وجود اصیل انسان نیز همین است. )جوادی آملی، داد، همان دنیای عظیم 

 (1۹۳۱؛ جوادی آملی،1۹۳8ب،

 

 كاربست مفهوم خرد در اندیشه فردوسی 

. Kratuدر هندی باستان   Xratدر ارمنی ، xratik [tum,xrat]، در پهلوی Xratuدر اوستایی )خرد 

در  (ذیل مدخل خرت( 1۹۱2د؛ فرهنگ پهلوی، ذیل مدخل خر 1۹۳۱شناسی فارسی،  )فرهنگ ریشه

دریافت، عقل، ادراک، تدبیر، فراست، هوش، زیرکی، دها، (، معنای عقل، دانایی، هوش )همانه لغت ب

ها،  نامه که در لغت طور همان ت.آمده اسذیل مدخل خرد(  1۹۳8،ناطقه )فرهنگ متوسط دهخدا

، ذیل 1۹۳۳اند. )الرائد  دانسته عقلف با را متراد های فارسی و عربی شاهد هستیم خرد فرهنگ

 مدخل عقل( 
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 م خرد در متون دینی پیش از اسلام و بعد از آنمفهو

( و ... 1۹۳؛ الصافات،1۱۳؛ اعراف،۹2؛ انعام،۱۱،عنای درک و دریافت است )بقرهبه معقل در قرآن 

دانستن را  دن وای نیست که فهمی عقل فقط قوه؛ مفهوم عقل در قرآن از فهم و علم جدا نیست

واسطه و  بی و رابطه این دو مفهوماست جا با تعقل کردن با فهمیدن توأم  پذیر کند، بلکه همه امکان

کنند و  علم پیدا می فهمند و بدان کسانی که در کلام خدا، تعقل کنند ناگزیر آن را می .بدیهی است

 (۱1 ص ،ران، مسکوبیچند گفتار در فرهنگ ا. )یابند راه حق را در می

و عقل را نیز، ابزار اند  دانسته  را محل عقل قلبفرق نهاده و  «عقل»و  «قلب»بیشتر مفسران بین 

)خسروی و دیگران،  رزش برابر ندارندفهم و درک. در قرآن نیز اشاره شده است که عقل و قلب ا

 ی متفاوت وها بندی تعاریف و طبقه (شکل عربی آن )عقله فیلسوفان و اهل تصوف از خرد ب. (1۹۳۳

متصوفه  که چنان (.۱: اند )پیوند خرد و اسطوره در شاهنامه، موسوی، خسروی متعددی به دست داده

عقل نوری است فطری که بدان صلاح از فساد و خیر از شر  :اند گونه خوانده عقل را از دیدگاه خود این

یک چیز است و لکن دو عقل در ذات خود  کافر ... .است میان مؤمن و  ممیّز گردد و آن مشترک

خالق و عبارت از او، عقل هدایت که خاصه مؤمنان است و یکی در خلق و آن عقل  یکی در ؛وجه دارد

 (خالقیت  ، کرباسچییۀالکفا و مفتاح ایۀالهد مصباح. )است که آن را عقل معاش خوانند مشترک

همراه  ع عقل را با صفت کلعارفان نیز برای عقل مراتب و تعاریف خاص خود را دارند و برترین نو

اشیاء است و ۀ همعقل کامل رساست که محیط به  .عقل استۀ اند که والاترین مرحله و مرتب دانسته

 ( نامه، همایی مولوی. )کند حقایق را به شایستگی درک می

ملی است. ابل تأمفهوم خرد در اندیشه زردتشت و متون دینی پیش از اسلام نیز حاوی نکات ق

هستی  اصلیۀ عنوان هست هاور زردشتی جایگاهی بنیادی و محوری دارد، زیرا آن را بدر بخرد 

منم سرچشمه دانش و  !ای زردشتِ اَشَوَن»: گوید در هرمزدیشت، اهورامزدا چنین میشناسند.  می

های نیک اَشَه نژاد  دهش ۀهم منم نشان ه.منم بهترین اَشَ .منم توانا ه.منم بخشنده گله و رم. آگاهی

مینوی خرد (. 111 :اوستا، دوستخواه) «منم دانا .منم دانایی .منم خردمند .منم خرد .زدا آفریدهم

به نام و ستایش آفریدگار اورمزد که دهندۀ همۀ »ت: سخن را با ستایش ایزد و خرد آغاز کرده اس

)رسد(، از  خردۀ های نونو به دارند پاداش... که سرچشمه دانایی و تشخیص از آن است ...  سودهاست

. )مینوی خرد، «ترین است برای تن و روان شفابخشیافتن سود دو جهانی به فراوانی )که=خرد(  راه

 ( 2 :تفضلی

جهان  در تمام ادیان الهی و در تفکر اندیشمندان (آنچه روشن است این است که خرد )عقل

مسلمانان  کتاب آسمانی این مفهوم در همچنینجایگاهی بس والا داشته و دارد،  چهارم قمری(  قرن)

نگری در آیات  ژرف ها را به بخردانه نگریستن و انسان ،قرآن خداوند در .دارای جایگاهی بایسته است

سرپیچی از خرد عنوان  ،به دوزخ خواند و حتی یکی از دلایل فروغلتیدن تشریعی و تکوینی فرا می

 ( 1۹۳۳. )خسروی و دیگران، شده است
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 یشه فردوسیشناخت مراتب خرد در اند

و انواع آن اشاره شده است و آن  «خرد»ت  به  بندهشن و مینوی خردهمچون ت در اوستا و متون پهلوی 

در متون  امل آن برخوردار باشد. از انواع خردخرد به شکل ک رسد که از کس به زندگی نیک می

خرد )خرد  آسن )خرد غریزی( و گوش ت سرود ت :زردشتی به دو نوع شاخص آن اشاره شده است

آید تفاوت خرد غریزی با خرد اکتسابی در کسب آن است که خرد اکتسابی  می طور که بر اکتسابی(. آن

با آموزش قابل دستیابی است. )بندهشن بهار،....( ولی کاربست خرد اکتسابی همیشه از رهگذر فهم و 

د اکتسابی دست نیابد و به خر ،ادراک خرد غریزی است. انسانی که از خرد غریزی بهره نبرده باشد

بردن از خرد  ای نبرده باشد، توان استفاده و بهره ولی از خرد اکتسابی بهره ،کسی که خرد غریزی را داند

   .گونه خرد اکتسابی و خرد ذاتی است )همان( در کار نداند. بر مبنای مینوی خرد، خرد بر دو

های  عقل در نظر دارند که به صورت سینا و ... نیز مراتبی برای حکمای اسلامی از جمله ابن

توان  های وجودی انسان در تعامل و تکامل است که می مختلفی بیان شده است و با توجه به ساحت

نام برد. عقل در مراتب اولیه خود در خدمت  را عقل حسی، عقل ادراکی )مرتبت نفس( و عقل فعال

ند. اما باید به این نکته توجه داشت که نفس انسان است تا با استفاده از آن به حیات خود کمک ک

شود، بلکه حصول مرتبت بالای عقل )عقل فعال(  ها حاصل نمی تمامی مراتب عقل برای تمامی انسان

سینا  آید )پژوهشی درباره عقل نظری از دیدگاه ابن که کمال  کمال نفس است، با جذبه ربانی پدید می

ل اوست، این عقل باید از مفارقات منفعل شود یا به سعادت و کما ،غایت عقل. (1۹۳1و ملاصدرا، 

علوم و حقایق عالم را از آن دریافت کند.  ،این اتصالۀ معنی دیگر به عقل فعال اتصال یابد و در سای

 ( 1۹۳1)پژوهشی عقل نظری ،

، پس سروکار داشتن با عقل، «اول ما خلق الله العقل»آنچنان که در روایات اسلامی آمده است: 

ای است که از یک سو دور و  آفریننده است. میان ما و خرد، فاصلهۀ ار داشتن با نخستین آفریدسروک

 (1۹۳2ترین. )میرشکاک،  و از سوی دیگر کوتاه و بل کوتاه است ناشدنی دراز و به ظاهر طی

 

 مفهوم خرد

با روان در منظومه فکری فردوسی نیز آمده است که ونخست آفرینش خرد را بشناس[. خرد همواره 

  )روح،جان( همراه و توامان و در خدمت اوست و مشکلی اگر هست، در این است که عقل )آفریده(

خواهد بر آفریننده )روح( غلبه کند و زمام آن را به دست بگیرد و این محال است و محالات دیگر  می

 )همان( ای نیست. شوند، زیرا آفریده بر آفریننده سلطه  همه از همین گیرودار ناشی می

خرد، با اخذ، اقتباس و کسب همراه است و این صفات، عقل را تا واپسین مراحل هستی همراهی 

اندیشد. خردی که در ارتباط با نفس است و در پی  کنند. خرد، به جذب منفعت و دفع مضرت می می

س قرار نف ءرود و آن زمان که غایت این خرد بر ارضا کسب حوائج آن است تا همین مرتبت پیش می

در اندیشه اقتضای خود برآید  تواند انسان را به مراتب پایین اندیشه رهنمون کند یا صرفاً گیرد، می
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شده در شاهنامه خرد مطلق نیست، بلکه خردی است محصور در حریم  اما خرد ستایش ،)همان(

ها یا  رزششریعت و مقید به خیر و نیکی، و عقلانیت ستوده از سوی فردوسی عقلانیت معطوف به ا

(. خردی که فردوسی به توصیف آن پرداخته به معنای قوه 1۹۳1مدار است )وجدانی،  عقلانیت ارزش

هاست، حکمت ژرف و پهناور است، آرامش و  ادراک به تنهایی نیست، بلکه قابلیت شناخت نیکی

ی فرایند زی،(. خردور1۹۱۱تسلط بر نفس است )ملااحمد، ۀ خیزد و زاد که از درون برمی أنینه استطم

کند، از این  شود و هویت انسانی را تکمیل می انتقادی و فکری است که موجب آگاهی و شناخت می

داند:  روست که فردوسی کسی که خرد را پیشاپیش انجام هر عملی نگیرد، به درد و اندوه گرفتار می

 (1۹۳۳کسی کو خرد را ندارد ز پیش/ دلش گردد از کرده خویش ریش. )سهیلا لویمی، 

گیری از اساطیر و ذکر طریقت شهریاران در وجوه مختلف بر آن است که  بنابراین فردوسی با بهره

های شاهنامه دست یابیم.  آن  به تفسیر و تاویل داستانۀ مراتب خرد را به ما یادآور شود تا بر پای

 ( 1۹۳2)میرشکاک، 

 

 آگاهی و پرورش

افراد،  یعلاوه بر پی بردن به اهمیت نیازها یطیرهوشمند در دوران اسا یعنوان فترد جمشید به

ادامته  یبترای های اولیته و ضترور عنوان نیاز دریافت کته رفتع نیازهای زیستی و فیزیولوژیکی به

با توجه به متن  .(1۹۳۱باقری، داودآبادی، د )نسبت به سایر نیازها دار یحیات، اهمیت بیشتر

پردازد و پنجاه سال تمام را در این راه  افزار می ن جنگ( جمشید، نخست به ساخت1۹۳۱) شاهنامه

کند. در پزشکی و داروسازی به  کند. آنگاه به رشتن و بافتن و پوشیدنی و گستردنی رو می صرف می

میرند.  گذرد که هیچ یک از مردم نمی شود و دیرزمانی می رسد که بر مرگ چیره می آن مرتبه می

شمرد و آن را برای آبادانی و پیشرفت در جامعه  وان غنیمت میجمشید کسب دانش را به واسطه دی

 (1۹۳2بندد. )میرشکاک،  به کار می

بخشد. یا به قول  دانش از نظر فردوسی یاور و مددکار خرد است که پیوسته آن را غذا و نیرو می

د، دارد )ملااحم رودکی دانش جوشنی است که انسان را از همه خطرهای نیروهای زشتی ایمن می

ماند و در نتیجه آموزش و  تغییر نمی (. در شاهنامه، خرد که مایه ازلی و خداداد است، بی1۹۱۱

 (1۹۱۱یابد. )ملااحمد،  پرورش رشد و کمال می

 

 امنیت

ۀ متورد هجوم و حمل اام ،تهمورث پدر جمشید نیاز به تأمین غذا را پیش از پسرش مرتفع نموده بتود

را به خطر افکنده بود. درست است که تهمورث موفق به ها  آن یدیوها قرار گرفتن، امنیت جان

این نگرانی برای جمشتید وجتود داشتت کته ممکن است امنیت جانی  اماشکست دیوها شد، 
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حیات به ۀ اش یک بار دیگر در خطر قرار گیرد. بدین دلیل جمشتید این اولویت را برای ادام جامعه

 ( 1۹۳۱باقری، داودآبادی، . )امنیت و تأمین جانی اختصاص داد

جمشید نیز در ساخت شهر آرمانی خود )ورجمکرد( نخست در اندیشه امنیت افراد جامعه از بلای 

دفع مضرتی جدی است و ساخت و برنامه شهر آرمانی خود ۀ سخت و سرمای زمستان است و بر پای

در خردورزی شهریار مورد کند. بنابراین امنیت جامعه از نخستین اموری است که  ریزی می را پایه

 توجه است. 

 

 صلح و دوستی

و از است دوستی  بند نوع کند که پای ای رفتار می در رابطه با دو برادر خود )سلم و تور( به گونهایرج 

برد و اهل کین و پرخاشجویی نیست و از آن  صلح و مهر به سر می در ساحتآید.  در صلح در می

د. ایرج برای ودار نیستنمسلمّ و قانونی خود، حاضر به گیرتن حقّ داش است که حتیّ برای نگه گروه

شود. )میرشکاک،  ایرانی بر خلاف رای پدر از در صلح و دوستی وارد میۀ حفظ یکپارچگی جامع

 (1۹۱۳؛ میرشکاک، ب، 1۹۳۹

 

 شناسی و مسئولیت  وظیفه

شود که  وقتی آغاز می خواهی سیاوش داستان کیخسرو جدال دائمی میان او و افراسیاب است. کین

خواهی که یک مسئولیّت خودمدارانه نیست،  زند و در این کین کیخسرو بر تخت ایران تکیه می

 .گیرد بشریت را در بر می هسازد و خیر  آن هم افراسیاب را که نیرومندترین نماد بدی است، نابود می

زندگی و تعالی حقیقت اساسی  معنای در آن قصد داردآزمونی است که کیخسرو  ینتر مهم این نبرد

تعالی جستن از و به دنبال مسئولیّتی که ناشی از آزادی انتخاب اوست،  ؛پشت سر بگذارد را انسانی

خویش است. در این حالت وجود انسان همیشه معطوف به چیزی یا کسی غیر از خودش است، خواه 

یگری که مورد مهر و محبت قرار آن چیز یا آن کس معنایی برای تحقّق بخشیدن باشد، یا انسان د

یکی از . رنج کشیدن است، به شرطی که معنایی و مقصودی در آن رنج باشدۀ خرد آماد د.گیر می

خردمندی و  هآور بر پای ای رنجه های نگرشی در موقعیّت انسان سالم، خلق ارزش ههای برجست ویژگی

 ( 1۹۳۱خسروی،  . )رضاییورزی است اندیشه

 

 مفهوم خرد برتر

عطای حضرت رحمان است و ربطی به اخذ و خرد برتر[ ست. و خرد برتر، کسبی نیست و موهوبی

است. خرد انبیا و  عقل کسبی و اقتباسی ۀ نوشتن و خواندن که از لوازم اولی ۀواسط کسب ندارد و بی

بر  ست که خرد برتر نامیده شده است. خرد نامیده شده است که اولیای الهی، اساس و بنیان موهبتی

پایه پیروی از انبیا و اولیای الهی استوار است و برتر نامیده شده است، زیرا که از بیخ و بن با عقل 
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وایی ندارد، تنها در پی نفع خود نیست و از مضرات پر برتر، نه معمول و متداول متفاوت است. اما خرد

در ستیز ها  آن گانه و باسره با صفات عقل عادی و خرد عامی که رو به سوی نفس دارد، بیبلکه یک

 ( 1۹۳2است. )میرشکاک،

سیامک، پسر  ،دهد که میان کیومرث و پیروان وی با اهریمن و سپاهش رخ می  در نبردی

شود. موجب دشمنی اهریمن )شیطان( با کیومرث  دیو پور اهریمن کشته می کیومرث به دست سیه

و او را به جانشینی خود برگزیده است. دد  مند کرده آشکار است، خداوند کیومرث را از روح خود بهره

رشک بردن اهریمن به کیومرث است. پس از ۀ و دام و پری و آدمی، همه رام وی هستند. همین مای

کشتن سیامک و سوگواری امت واحده، از جانب خداوند، سروش به نزد کیومرث آمده و او را به پیکار 

آورده و به جنگ   نگ سپاهی از جانوران مختلف فراهمانگیزد. کیومرث و هوش برمی  با دیوان )جهاد(

 روند. این بار پیروزی با امت واحده و پیروان خرد برتر است. بنابراین اهریمن و لشکریان وی می

خدا بودن است و  همدلی و یک زبانی   یگانهۀ ویژگی خرد برتر در نظر فردوسی پرستند ینتر مهم

 وشنگ است. )همان(آحاد جامعه که به فرمان کیومرث و ه

 

 وحدت و هویت اجتماعی

دین و دیانت، اجتماع را شکل ۀ اولین ویژگی جامعه ایرانی در نظر فردوسی این است که در سای

دهند. دین و دیانت نیز همواره اصول و فروع معلوم داشته و فراهم آمدن جمع و جماعت در پرتو 

(. 1۹۳2ری از پیش ببرند )میرشکاک،ب،دین برای این است که در ذیل و ظل یک شعار دینی کا

رو  با روح جمعی خود به ابداع کشد جوامعی که حکیم فردوسی در ذیل فرمان شهریار به تصویر می

دارد، هم آثار ادبی و هنری و  که میان روح جمعی و عقل مشترک تعادل وجود تا هنگامیآورند و  می

و دینی خود را در این آثار  هویت قومیآید و هم طبقات فرودست  پدید می دینی و علمی بزرگ

بلکه از آثار  ،آید پدید نمیثار بزرگ تنها آ اما هرگاه که عقل مشترک غلبه کند، نه کنند، وجو می جست

 همان(. )کند را خالی می شود و ابداع به نفع بدعت عرصه نیز استقبال نمیته بزرگ گذش

الایام همواره همراه انسان بوده است،  از قدیم ها و نیازهای بشری که از احساس علاوه بر این یکی

یا احساس  احساس تعلّق به مکتان یتا احساس همسانی )و وحدت( هویت خویش با هویت مکان،

و رشد و زندگی خود  که این مکان بته هتر حتال محتل تولدّ و نشو و نمو دلبستگی به مکانی بوده

ای ضروری برای زندگی است که باید به آن  ن رابطه، رابطههای او بوده است. ای انسان، یا الگوها و اسوه

اشعار و . این احساس و وابستگی به انحاء مختلف در (1۹۳۳زاده،  )نقی جدی مبذول داشت  توجه

 .قرار گرفته است تأکیدمتورد اشتاره و  اندیشه حکیم فردوسی
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 مندي هدفمندي و تاریخ

انی است که معنا و منظور خود را در عالم یافته است یک انسان آرم هشخصیت مثبت کیخسرو نمایند

کند، سخت  و به نوع خاصی از ادراک رسیده که پیرامون خود را بسان کلیّتی معنادار درک می

انسانی  هاید ت.کند او فردی هدفمند اس یابد که آشکار می کوشد و تفسیر و نگرشی می می

و بدی  افراسیاب نمود پیدا  وغ و پیراستن از شرّفرد با آراستن زمان خویش به نیکی و فر منحصربه

ای که متضمن درک خاص او از  پذیرد و با اراده کند. او سرنوشت خود را با یافتن معنای زندگی می می

این ایثار در ساحت روح است و  .کند میخود را در راه چیزی یا کسی ایثار  اش است، معنای زندگی

معیار نهایی رشد و پرورش شخصیت سالم است این  متضمن کمال  کمال نفس است.

مندی است، آن هنگام  از سوی دیگر هدفمندی در ارتباط مستقیم با تاریخ .(1۹۳۱خسروی،  رضایی)

کند و در پی احیای  می تأکیدرسد بر احیای شعار و رسم پدران خود  که منوچهر به پادشاهی می

 ( 1۹۳۱؛ وافی و دیگران، 1۱81گفتارهای میرشکاک،  شعائر گذشتگان خود است. )درس

 ، شجاعت وی چنین خردیه ویژگی ت. ازاز مظاهر خرد برتر در شاهنامه اس نیز یکیآهنگر، ۀ کاو

دریافته است که زندگی در سرای سپنج،  به خداوند، در پرتو مهر ت.دلیری و نترسیدن از مرگ اس

ن سرای سراپا رنج، بیشتر زنده بماند، و هر اندازه که انسان در ای دیر یا زود به پایان خواهد رسید

 بیم از بیداد و بیدادگران،ۀ پس زنده ماندن در سای د.بیشتری را متحمّل خواهد ش مشقّت و مرارت

 د.رنج این جهان واره که آدمی جان بر سر پیکار با اهریمنان بگذارد و از و آن به ت.مرگی مستمر اس

شود، عزم مردمان در نبرد با  می تر ه بد و بیداد فزونبینیم که هر انداز اگر در جهان کنونی، می

های خرد برترند، کاستی  و مهر به خداوند که بنیان گیرد، از آن روست که ایمان گران کاستی میدبیدا

 (1۹۳۹میرشکاک، ) .آگاهند برتر مرگ پیروان خرد د.ان گرفته

 

 نظارت اجتماعی و اصلاح جامعه

ای که شهر  گذارد و به گونه  رطرف کردن و رفع مشکلات مردم میکیخسرو تمام همت خود را برای ب

های کیخسرو مبتنی  پردازد.  تلاش جویی از مردم می گردد و به اداره امور و آبادانی و دل به شهر می

طلبی و مهر و دوستی و که از سوی وی  بر احقاق حقوق مردم، آبادانی و ایجاد رفاه عمومی، صلح

جمشید برای اصلاح امور بعد از جنگ با دیوان به  همچنین(. 1۹۳۱خسروی،  شود )رضایی انجام می

دهد که به هیچ کاری جز  پردازد، پرستندگان یا موبدان را در کوه جای می تقسیم طبقاتی جامعه می

باشند، کاری جز « نیسایان»پرستش و نیایش نپردازند. گروه دوم که جنگاوران یا به تعبیر شاهنامه 

گیرند. گروه  شهریار میۀ مایه و دستمزد خود را از خزان دفاع از مرز و بوم ندارند و رنج رد وپیکار و نب

هیچ گروهی حق بیرون رفتن از طبقه خود یا درآمیختن با  .اند وران سوم دهقانان و گروه چهارم پیشه

ا به کار گل رها  آن جا که دیوان همچنان در خدمت شهریارند،بقات دیگر را ندارد و هر یک از آنط

 (1۹۳2د. )میرشکاک، نساز میها  آن ها و مشکوهای بزرگ به نیرو و دانش واداشته و کاخ
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 عزت و كرامت انسانی

ای در نظر دارد که  مند، احترام و عزت در برابر افراد را به گونه عنوان یکی از شهریاران فره کیخسرو به

آید، کیخسرو چون بر جسد پیران  پای در می رخ و زمانی که پیران به دست گودرز از در جنگ یازده

ای شایسته به خاک  دهد او را در دخمه کند و دستور می رسد با احترام از کردار نیک وی یاد می می

 شناسی وی است.  کیخسرو نشان از حقۀ گون بسپارند. رفتار احترام

های  در زمینه داوری و یا قضاوت قبلی گونه پیش کیخسرو نسبت به همه پذیرش دارد و هیچ

اجتماعی، مذهبی و نژادی ندارد. فردی است که آمادگی کامل بر شنیدن و فراگیری از دیگران دارد و 

یابد. کیسخرو دیگر بزرگان و پهلوانان را در امری  به صورت کاملاً متواضعانه در برابر دیگران حضور می

شود. چندان  و نظر آنان را جویا می کند گیری با آنان مشورت می کند، بلکه برای تصمیم مجبود نمی

 ( 1۹۳۹زنی و مشورت کند. )داودنیا و دیگران،  خواند تا رای می که در امور خطیر پهلوانان را فرا

 

 اندیشی و شکرگزاري عاقبت

گیرد، آتش را مهار  نشیند و کدخدایی جهان را به عهده می پس از کیومرث، هوشنگ بر تخت می

داران را به طبقات مختلف تقسیم کرده و به آزاد کردن  آورد و جان دید میکند، آهن را از سنگ پ می

دهد. پس از هوشنگ، تهمورث به کدخدایی )کیهان خدیوی(  میبرخی و پرورش بعضی فرمان 

کشد و گروهی  رود و گروهی از آنان را می رسد. تهمورث به رهنمایی وزیرش به نبرد با دیوان می می

خواهند تا مقدمات و اسباب عقل حصولی را به وی  . دیوان از وی زنهار میکند دیگر را دستگیر می

 یافتن به آمیزد و تکاپوی آدمی برای دست بیاموزند. از همین روزگار، دانش دیوان با دانش آدمیان می

شود و همین تکاپوست که به دعوی خدایی از سوی جمشید و  آغاز می ،فراتر از حدود اوستآنچه 

 (1۹۳2شود. )میرشکاک، اک، ختم میسربرآوردن ضح

گاه به مدد خرد عدداندیش و دهد که انسان هر ونی ما گواهی میتنها اسطوره، بلکه تاریخ کن نه

کارافزای خود که معطوف به نفس است، موفق شده است گرهی چند از کار خویش بگشاید، ناسپاسی 

سر برداشته است   نفی آفریننده(پیشه کرده و علم طغیان برافراشته و به دعوی خدایی )لااقل 

آفرین خوانده است و امت واحده  اکنون مظهر خرد برتر، اهریمنی پیشه کرده و خود را جهان. )همان(

گردد و به دست ضحاک  برتر از یک سو توسط جمشید آغاز می اند.  فروریختن بنای خرد متفرق شده

ربار به جای پناه بردن به داور دادگر، در آفرینی دارد و ضحاک، ه ریزد. جمشید دعوی جهان فرو می

پناه، در  کند و در این میان مردم سرگشته و بی جویی می آویزد و از او چاره دامن اهریمن می

افتد و به ضحاک  اندازد و ناخواسته از چاله به چاه می جستجوی شهریاری هستند که جمشید را بر

 ورند. )همان(آ روی می
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 مشاركت و تعاون

گری با توجه به   شوند و این کنش گری خود در جامعه مطرح می های شاهنامه همراه با کنش انسان

تنها خیر بزرگ استت، بلکته  کیخسرو نهطور که  آن ؛مراتب برخورداری از فره، طیف وسیعی دارد

 از خیریت یبارز یها نشانه یها، رفتارها و اعمالش همگی حاو رود. حرف منشأ خیر نیز به شمار می

ها را  گوید که گنج اوست. اعمالی از قبیل این که هنگام عزیمتت بته جهتان جتاودان، بته گتودرز می

 ،چیز مصرف کند ها، آبگیرها و رسیدگی بته وضتعیت کودکان و زنان بی ها، رباط آبادانی ویرانی یبرا

 (1۹۳۱ خسروی، . )رضاییچون رمز وجتود کیخسترو در آبتادانی و زایتش و خیررسانی است

 

 مندي در اندیشه فردوسی داد

 مراد از این ترکیب، دوست داشتن عدالت، زیبایی، قانون و رعایت حقوق دیگران است که در عالم

 معنویاّت هم، هر چیز زیبا ستودنی است، بنابراین ستودن داد نیز امری نیکو و پسندیده است که

 در شاهنامه، برآن است تا این را نهادینه کند؛ زداید، بدین علّت، فردوسی ها را می ها و پلیدی زشتی

 های این اثر سترگ را فرا گرفته است و لذا، گرایش به داد و ستایش آن، بخشی عظیم از داستان

(. از این رو است که حکیم ابوالقاسم فردوسی 1۹۳۱)کزازی،  شمارد مایه میرا گرانتوس، داد ۀ فرزان

 کند:  در پادشاهی بهرام گور بیان می

 ان آنکس درود            که داد و خرد باشدش تار و پودتتر جتما باد ب ز

شهری وشاهنامه[ با  گیرد، از این رو احیای اندیشه ایران سیاست با شاه شکل می« شاهنامه»در 

ای از باورها و اعتقادات استوار بود که  شاهنامه[ بر دستهدر شود. اندیشه پادشاهی و دادگری آغاز می

شاهنامه[ شهریار باید جهان را به سامان و داد در داد. و بینی ایرانیان را تشکیل می وع جهاندر مجم

 (1۹۳۳دارد. )سهیلا لویمی،  نگه 

 

 مفهوم داد

ۀ از ریش da ta)قانون ت دستور(. در اوستا  da 𝑡a  )قانون(. در پارسی باستان da tت اسم ت در پهلوی 1

dad a itida ارمنی ، dat۳عدلت، بذل، قسط، نصف، مقابل ستم، ظلم و جور، عدالت )دهخدا: : عدل، م 

  ( 1۹۱۱پهلوی، اسم: قانون، عدل، انصاف مقابل بیداد. )معین، da 𝑑 ت  2ت...( . 
 

 ، دادگري در متون دینیدادستاییمفهوم 

ده کم به چهار معنا آم داد در متون باستانی دست دارد.زرتشتی جایگاهی ارجمند  در دین یدادگر

یکی از ابعاد ارته این  دارد.نام  «اشا»یا  «ارثه» یا «ارته»و آیین،  به مفهوم نظامها  آن است که یکی از

 یها در اندیشه یرو باشد؛ از این است که زندگی سیاسی باید هماهنگ با طبیعت و کیهان

در چنین  .نیست ها از قلمرو طبیعت و نظام کل کاینات جداشدنی ، قلمرو جامعه و انسانیشهر ایران
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هم دارد  ، جهان برخوردار از نظمی از پیش تعیین شده است که همگونی و عقلانیت لازم رایساختار

   (1۹۳۱، ینصراست. )مقدس  یو از همین رو همه چیز در درون آن موزون، منظم و حت

فراط و عدل به معانى قسط، عدالت، مساوات، انصاف، امرى بین ادر تفکر اندیشمندان اسلامی،  

دیدن و دانستن عدل خداى کار حکیمان و راه  تفریط، داورى به حق به کار گرفته شده است.

طور مختصر به دو  عدل به .هر کجا عدل روى بنموده است، نعمت اندر جهان بیفزوده است انبیاست.

 :گردد برمى جمله

 (.ء فى موضعه عدل: قرار دادن هر چیزى در جاى خودش )وضع کلّ شىت 1

 ( 1۹۳۱(. )کلهر، ء فى غیر موضعه ظلم: قرار دادن هر چیزى در غیر از جایگاهش )وضع الشى ت2

عنوان خاتم الانبیاء و برترین  پیامبر اعظم )ص( بهسی از فکری حکیم ابوالقاسم فردوسی با تأمنظومه 

ن است تا پایه ، بر آاز سوى خداوند متعال مأمور شد عدالت را در جامعه بر پا دارد که پیامبران الهى

. بنابراین فردوسی آگاه  (1۹۳2عدالت را بر مبنای خردورزی انسان خداآگاه بنیان نهد )میرشکاک،ب، 

منت بما انزل اللّه من کتاب و آو قل »فرماید:  مىکه خداوند متعال در مورد این مأموریت  است بر امر

ام، و مأمور  ازل کرده است ایمان آوردهعدل بینکم؛ اى پیامبر بگو: به هر کتابى که خداوند ن امرت لا

پیامبر اعظم )ص( با هدف تکمیل و تقسیم مکارم «. هستم که در میان شما به عدالت رفتار کنم

اخلاقى، اجراى عدالت را سرلوحه رسالت خویش قرار داد و مساوات و برابرى و اخوّت را محقق 

 ها و بسنده نکرد، بلکه موجبات کینهساخت، اما فقط به جنبه اخلاقى و نصیحت و دعوت ایمانى 

ها، یعنى تبعیضات حقوقى را از بین برد و وحدت و یگانگى اجتماعى را در  ىیحسدها و انتقامجو

دهد که باید  خداوند متعال به همه دینداران و مؤمنان دستور مى. اى متوازن به وجود آورد جامعه

یا ایهاّ الذّین »فرماید:  چنان که مى؛ ر پاى دارندعدالت را، هرچند به زیان خود و بستگانشان باشد، ب

لوالدین و الاقربین؛ اى کسانى که ایمان امنوا کونوا قوّامین بالقسط شهداء للّه و لو على انفسکم او آ

 دارنده عدالت باشید و براى خدا شهادت دهید، اگرچه به زیان شما، یا پدر و مادر و پاىاید! بر ردهآو

ها شما را از مرز  ها و وابستگى فرماید که علاقه آورندگان مى این آیه به همه ایمان .«نزدیکان شما باشد

)که قانون تکامل انسان است(،  عال عدالت را از همه چیز به تقواعدالت خارج نکند. خداوند مت

هاى شخصى از آن  ها و خشنودى خاطر خشمه کند که ب تر دانسته و مردم را از این نهى مى نزدیک

 ( 1۹۳۱د. )کلهر، بردارن دست

 آمده از باورمندی به دادار دادستایی در نگاه فردوسی، مراد از آن، حالتی متأثّر و پدیدبنابراین 

گونه که بر اثر پیراستگی درون و آراستگی برون که به علّت داشتن تفکّر توحیدی به  بدین ؛است

در عالم معنویّات،  چه د،داشت و ستوها را دوست  زیبایی هباید هم اکنون می هم وجود آمده است

ستودنی است و این را پروردگار  در نتیجهرعایت حقوق دیگران، نماد زیبایی و  عدالت، دادگری،

دانند  را حق میآنچه خواند تا  فرا می جای شاهنامه، فردوسی، همگان را سان، در جای بدین د.ستای می

است و در هر موردی از  دد نهادینه کردن آن برآمدهفردوسی با توصیفات زیبا در ص. بگیرند و بدهند
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 ؛عمیق با دادارگرایی دارد این نگرش پیوندی. دآور های رزمی و بزمی، از آن سخن به میان می داستان

را نخستین وظیفه  داند، امر الهی بر عدالت زیرا شخص موحدّ که خدا را ناظر بر احوال خود می

دادارگرایی از  دادستایی برایۀ لازمسان  بدین .گران نیستپس تجاوزگر به حقوق دی، شمارد می

 (1۹۳۱. )کزازی، بدیهیّات است

 

 دیدگاه فردوسی درباره دادستایی

خداوند خرد است؛ داد از یک سو، ۀ الهی و انسانی دارد و گفتار برگزیدۀ دو جنب در شاهنامه« داد» 

و  میت متعادل و منطق خردورزانهبخشش و قسمت ازلی هر انسان از حیات است و از سویی، حاک

الهی  داد در شاهنامه، امری عمیقاً قدسی و. زندگی مادی و معنوی انسان را به عهده داردۀ مصلحان

و  الهی در تمام هستی، جاری و ساری است شود، دادِ داد نامیده می شود و خداوند، خدای  تلقی می

(. 1۹۳۳، رستم وندی) د، داد الهی را گردن نهندهمه بای. ندارد هیچ موجودی از بند داد الهی رهایی

ۀ اندیش. در جهان ای از زندگی انسانی، پیوندی مستقیم با دادگری دارد به نظر فردوسی، بخش عمده

تلاش برای گستردن داد (. 1۹۳۱)امینی و دیگران،  سعادت و سلامت جامعه استۀ فردوسی، داد پای

هماهنگی را به  ، اینشهریار و پهلواناناگرچه  ؛اص نداردای خ از نظرگاه فردوسی، اختصاص به طبقه

 همچنین .دهد بیدادگر را می کیفرورزد که خداوند،  می تأکیداو با جدیّت بر این باور،  .گیرد عهده می

امور در راستای ۀ پس باید هم .معتقد است خداوند، کسی را که باعث بیداد است، مؤاخذه خواهد کرد

نگاه  (. در1۹۳۳عزیزی، ) اندرکاران نیز به شایستگی، انجام وظایف کنند ستداد و بخشش باشد و د

توان  آن هرگز نمی است که بی شهریاریاصلی حیات برای ۀ مایۀ منزل توس، دادگر بودن، بهۀ فرزان

که از دست دادن  این  در نظر دارد، شهریاریفرّه و فروغ ایزدی را نیز برای  آن، امارت کرد، افزون بر

 (1۹۳۱د. )امینی و دیگران، دان و بیکارگی می روزی پدیدآور تیره ا،دو ر

 دار شتتتاهی ز داد آفریتتتدنتتتجها

 دگتتتر از هنتتتر وز نتتتژاد آفریتتتد 
 

 بتتدان کتتس دهتتد کتتو ستتزاوارتر    

 رآزارتتتت ختتترد دارتتتتر هتتتم بتتتی 

 

 .فردوسی داد )اَشه( در پی آن است که بالاترین کمال خرد را به منصه ظهور رسانددر دیدگاه       

داند و در  آفریدگان داده است، بهتر می خداوند یکتا بهآنچه ۀ خِرد را از همهم از این رو است که 

 دادوجه دیگر تجلی کاربست و کمال خرد در نگاه انسان موحد، دستیابی به داد )اشه( است. نگاه او، 

عایتت از تجانس و وحدت و تعادل و هماهنگی در محیط زندگی از طریتق ر یا ایجاد گونه

 آن آرامش بر اجتماع و فرد حاکم شود. )همان(ۀ خرد است تا به واسطمختلتف  یهتا جنبته
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 گیري بحث و نتیجه

شهری در مفهوم اعتلای  ای حکیم فردوسی، اندیشه ایران باتوجه به نظام فکری و دستگاه اندیشه

الهی انسان در پرتوی گاه روح  های مختلف و بر اساس تفکری خداآگاه است. آن انسان در ساحت

خردش به کمال خود دست یابد و بر این اساس است که توان برقراری و برپایی نیکوترین داد و اشه 

های انسانی  اند باید در کنش آمدهبرترین شهریاران که به تصویر در را دارد و هم از این رو است که

گوناگون آزموده شود. پس از آن است های  ه با رویدادهدر مواجها  آن خود محک خورده شوند تا خرد

به منصه ظهور  دهیهر پد یکوینهنر خود را در قرارگیری  است دار برقراری داد عهدهکه که شهریار 

شده  واسطه خرد آزموده را بهخود  گاهیموجود، نخست جا شیاز پ یبا باور به انتظام اریشهر رساند. می

اجتماعی  با انتظامکند و سپس  یافته است، احصا میکه به مرحله باور و اعتلای روح انسانی دست 

روابط اجتماعی را  دهد، یمردمان خود قرار م یرو شیکه در پ یانداز واسطه چشم به رهنمون به داد و

 روند. شیآن پ یدر راستا شان یو اجتماع یامورات شخص میتا مردمانش هنگام تنظ کند یم  میتنظ

 

 
 1411شهر با محوریت اندیشه فردوسی، نگارندگان: ی در اندیشه ایرانطرح پیشنهادی مفهوم نظم اجتماع

 

 منابع

(. نقش شاهنامه فردوسی در تکوین هویت و نحوه نگرش 1۹۳2ازغندی، علیرضا و  مستکین، عبدالمهدی )

 . ۳ت۹2، ۱، شماره2، دورههای راهبردی سیاست نشریه پژوهشی پژوهشالمللی انسان ایرانی.  بین

 . مترجم: مصطفی حسینی. تهران: هرمس.از سیاحت در یک حماسه(. 1۱88مود )امیدسالار، مح
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ۀ دادستایی و بسآمدی سامانمند آن، در دور(.  1۹۳۱فخری، کامران، و حدیدی، خلیل ) امینی، احمد، پاشایی

 ،۹2(، شماره )بهار ادب شناسی نظم و نثر فارسی نشریه سبک. اساطیری و پهلوانی شاهنامه فردوسی

 .2۳1ت2۳۳
نشریه  ،شهری و تداوم آن در ایران همبایی داد و دین و دولت در اندیشه ایران(. 1۹۳۱اکبر ) امینی، علی

 .۳۱ت18۳، ۹8۱، شماره اقتصادیت اطلاعات سیاسی 

(. بررسی و تحلیل اختلال شخصیت نارسیسیم در جمشید با 1۹۳۱باقری، زینب و داودآبادی، محمدعلی )

 . 1۳ت۱8، ۹۱، سال دهم، شماره نامه علمی پژوهشی زبان و ادب فارسی لفصتوجه به متن شاهنامه. 

 .سمت انتشارات :، تهرانمچاپ یازده .شناسی های جامعه نظریهّ(.  1۹۳۱عباس ) غلام، توسلی

  .شیرازه : انتشاراتتهران .تورج یاراحمدی ی: هترجم .اجتماعی هویت(. 1۹۳1)جنکینز، ریچارد 

 . چاپ اول. قم: انتشارات فرهنگی رجاء.انسان در اسلام(. 1۹۳۱جوادی آملی، عبداالله )

 . چاپ سوم. قم: نشر اسراء.انسان از آغاز تا انجام(.  1۹۳8جوادی آملی، عبداالله )

 المعارف بزرگ اسلامی. . تهران: مرکز دایرهشاهنامه فردوسی .(1۹۳۱مطلق، جلال ) خالقی

های شاهنامه (فزود میاندر ) خرد و ابعاد آن(. 1۹۳۳) علیایمانی،  و خالقی مطلق، جلال ،خسروی، خدیجه

 .۱۳ت۳۱ ،۱۱(، شماره )بهار ادب شناسی نظم و نثر فارسی نشریه سبک .فردوسی
نقد شخصیت کیخسرو بر اساس (.  1۹۳۹اکبر ) خرمی، ناصر  و جولازاده اسمعیلی، علی داودنیا، نسرین، سراج

 .2۱ت۱۱، 2، شمارهانینشریه ادبیات پهلو.  نظریه آبراهام مزلو

. چاپ سوم، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات قلمرو ادبیات حماسی ایران(. 1۹۳۳رزمجو، حسین )

 فرهنگی.

 علوم .فردوسیۀ شناسی سیاسی شهریاری در شاهنام آسیب(. 1۹۳۳، 1۹۳۱( )و )آز  (داد) رستم وندی، تقی،

 .1ت28 شماره پنجم، ،پژوهش سیاست نظری، سیاسی

تحلیل شخصیت از خود فراروندۀ (. 1۹۳۱خسروی، نسرین ) خسروی، فریبا، پرنیان، موسی و رضایی رضایی

 .1۳1ت28۳، ۱2، شماره نشریه ادبیات عرفانی و اسطوره شناختی .کیخسرو بر اساس نظریۀ ویکتور فرانکل

محمود درویش و قیصر در شعر ها  آن های بارز هویّت شخصی و جمعی و مؤلّفه(. 1۹۳۳وندی، مسعود ) سپه

 .۱8، سال دهم، شماره نامه ادبیات تطبیقی نشریه علمی کاوش .امین پور

ایرانی ت تجلی ذکر در فضای معماری اسلامی (. 1۹۳۱شاکری، موسی، بمانیان، محمدرضا  و انصاری، مجتبی )

 .۱1ت۱۳ه دوم، . سال هشتم، شمارمعماری اسلامی ایران طریق بشارت و انذار؛ نمونه موردی: مساجد از

سرمشقی برای  :گرایی دینی در قرن چهارم هجری و انسان اسلامینوزایی (.  1۱88شریعتمداری، حمیدرضا )

 .1۳۱ت28۱، 2 ۀسال هشتم، شمار ،دین و دنیای معاصرۀ نام دوفصل. زیست ایمانی در روزگار ما

 دانشگاه باقرالعلومت  لوم سیاسیع .علوم سیاسی .عدالت در شاهنامهۀ ترسیم چرخ (. 1۹۳۳) عزیزی، طاهره

 .1۱۹ت1۱8، ۱۱، سال دوازدهم، شماره (ع)

با تکیه بر جغرافیای  شهری در برپایی پادشاهی آل بویه اندیشه ایران تأثیر (.1۹۳۳عسکرانی، محمدرضا )

 .۱۱ت۱۱، ۹۱، سال نهم، شماره تاریخ اسلامۀ نام نامه علمی پژوهش فصل. تاریخی تبرستان

نامه  فصلهای مفهومی(.  شهری )مختصات و مؤلفه (. اندیشه ایران1۹۳۱وندی، تقی ) رستم قادری، حاتم و
 .12۹ت1۱۳، ۱۳، سال شانزدهم، شماره علمی ت پژوهشی علوم انسانی دانشگاه الزهرا )س(
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 . ۹8۱، شماره نشریه تخصصی پاسدار اسلام(. عدالت اجتماعى پیامبر اعظم )ص(. 1۹۳۱کلهر، محمدعلی )

 .۹۳ت۱۱، ۱1نامه گزارش، شماره  (. خرد در شاهنامه فردوسی. ماه1۹۱۱، میرزا )ملااحمد

نامه علمی ت پژوهشی  فصل. هویّت ملیّ و نوزایی فرهنگی در شاهنامه(.  1۹۳۳سرخگریه، حسین ) منصوریان
 .۳۳ت۱۱، ۹۳شماره  ،مطالعات ملی

 . تهران: حوزه هنری تهران.گفتارهای شاهنامه فردوسی درس(.  1۱81میرشکاک، یوسفعل )

، سال اول، نشریه سوره اندیشه .ن ویسه، مظهر صلح و خرد در شاهنامهپیرا(. 1۹۱۳میرشکاک، یوسفعلی )

 .1۱ت2۹، 1۱شماره 

 . تهران: انتشارات برگ. سار سیمرغ در سایه(. 1۹۱۳میرشکاک، یوسفعلی )

 .۱۱ت۳۱، ۱8، شماره نشریه شعر(، 1(.  خرد و خردبرتر در شاهنامه فردوسی )1۹۳2میرشکاک، یوسفعلی )

 .1۳۱ت1۳۳، ۱1، شماره نامه سوره ماهایرانیان و خرد جمعی؟. ، (.1۹۳2میرشکاک، یوسفعلی )

 .11۳ت1۹۹، ۱1(. نشریه شعر، شماره 2(.  خرد و خردبرتر در شاهنامه فردوسی )1۹۳۹میرشکاک، یوسفعلی )

، نامه علمی ت پژوهشی هویت شهر فصلظ، های شهر از منظر حاف جویی بارزه پی(. 1۹۳۳زاده، محمد ) نقی

 .12۹ت1۹۱سال سوم،  ،۱شماره 

شهری در مخزن  های ایران (. تداوم اندیشه1۹۳۱اف، خدایی ) ثانی، مریم، یاحقی، محمدجعفر و شریف وافی

 .۱۳ت18۱، شماره، مجله علمی ت پژوهشی جستارهای ادبیالاسرار نظامی. 

، شماره دبیات فارسیت پژوهشی پژوهش زبان و ا نامه علمی فصل(. نقد خرد در شاهنامه. 1۹۳1وجدانی، فریده )

 .۱1ت۱۹، 2۱
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 گیری معماری معاصر ایران نقش هویت ایرانی در شکل

و مرکز اسناد و کتابخانه  رازیشگاه شنو مرکز اسناد دا یکتابخانه مرکزنمونه موردی:  

 فارسدر  رانیا یمل

 

2اله عبدي اردكانی  حجت، 1بزرگی زهرا ده
 

 

 

 کیده چ

فرهنگ  اندنیهنرها در جهت نما نیگذارترتأثیر از یکیبشر،  یبستر اتفاق زندگعنوان  به یمعمار

 ی. معمارکند یشناسنامه وطن خود عمل معنوان  بهآن در هر دوره است و  یساختار یعامه و الگوها

مشخص و  یها شهیها، اند شهیاند نیسازد. ا مردم را آشکار  یها شهیو اند یناخودآگاه مل تواند یم

اند. مطالعه  کرده جادیا یتهر مل یرا در هر دوره برا یفرد به منحصر یهستند که معمار یمنسجم

 رو نیاست. از ا  گرفته  در آثار معماران صورت یمل تیهو انیب یچگونگ یبا هدف بررس رو شیپ

 یبررس اآن ر انیدر آثار معماران و نحوه ب تیاز منظر هو یمعمار تیدهنده هو شکل یها مؤلفه

سازمان  :هفت حوزه طبق توان یمعاصر را م یآثار معمار ق،یتحق ی. بر اساس چارچوب نظرکند یم

 یشکل و فرم ساختمان، مصالح ساختمان ،یطراح یاصول کل ،ییسازمان معنا ،یسازمان زمان ،ییفضا

 یآور جمع یبرا بمناس یابزارعنوان  به یمطالعه مورد کردیو ارتباط با بافت و بستر درک کرد. رو

جهت ارائه  یساختمان زیبرانگ ها نمونه چالش لازم انتخاب شد. کتابخانه یفیو ک یکمّ یها داده

و مرکز اسناد  یکتابخانه مرکز ن،یطراحان هستند. بنابرا یبرا یدر آثار معمار یفرهنگ یها تیهو

 قیدر تحق یمورد طالعاتموان عن به فارسدر  رانیا یو مرکز اسناد و کتابخانه مل رازیشگاه شندا

از دو دهه از هم فاصله دارند و با توجه به  شیو بهستند  دو پروژه مشابه نیانتخاب شدند. ا

بر  تأکیدگرفته  های صورت طبق بررسی گرفت.  خواهند  قرار لیو تحل هیمورد تجز ،یاصل یها مؤلفه

 طرحبه  یابیرا در دستمعماران  تیموفق ،و توجه به سازمان فضایی طیو مح نهیبا زم یهماهنگ

 .دده یم شیافزا گرا نهیمحور و زم تیهو

 .کتابخانه ،یمعمار یمعاصر، الگوها یمعمار ،یمعمار تیهو ،یمل تیهو واژگان كلیدي:

 

 
                                                           

 mahsadbz99@gmail.comدانشکده هنر و معماری دانشگاه شیراز.  ،یکارشناسی ارشد معمار یدانشجو. 1

 Abdiardekani@gmail.comاستادیار دانشکده هنر و معماری دانشگاه شیراز. . 2
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 مقدمه -1
را  ینیو سرزم یمعمار ییفضا یمختلف، ساختارها یها و فرهنگ یواقع یازهاین خ،یدر طول تار

 انیرا ب خاص یطیور شدن کامل انسان در مح خود، غوطهۀ ویبه ش کیهر  اند که کرده نییتع

مانند زبان به جوهره ها  آن .دارند تأکیدها  تفاوت نیو منظر، بر ا یالخط معمار نمادها، رسم .کنند یم

مکان و با  کیبا  راهستند که ما  ییابزارها و شوند یم لیما تبد یجمع تیو شخص یفرهنگ تیهو

 دهند یقرار م میکند، در تماس مستق یم انیخود را در آن مکان ب «شرح حال» که یا جامعه

(Scarano, 2006) .در آثار  یمل تیهو انیب یچگونگ یبررس در این مقاله سعی شده است که به

در آثار معماران  تیاز منظر هو یمعمار تیدهنده هو شکل یها مؤلفه رو نی. از اپرداخته شودمعماران 

 .کند یم یبررس اآن ر انیو نحوه ب
بدیل از آثار شاخص و ارزشمندی است که در طول سالیان  ای بی همعماری سنتی ایران، گنجین

های والا در میان گذشتگان و نیاکان  هاست. این آثار ارزشمند نشان از اندیش  متمادی شکل گرفته

ی غنی و ارزشمندی انتظار اند. از چنین معمار سرشتی دارد که این آثار را به میراث گذاشته پاک

توان انتظار داشت آثاری فاخر در معماری  رو می رود که فرزندی خلف و نیکو داشته باشد. از این می

هویت والای ایرانی در دل خود باشند. ه های مختلف بازتابند معاصر ایران ساخته شوند که به شکل

دادی از معماری سنتی ایرانی و بازنمایی توان معماری معاصر ایران را امت تنها در چنین اوضاعی می

 (.1۹۳۱نژاد و طالب هاشمی،  )مهدوی هویت ایرانی دانست

تاریخ مدرن ایران، تاریخ تسلط تمدن غرب بر فرهنگ کهن ایران است، خواه آن را سازنده 

رد. این بنامیم، خواه ویرانگر. این دوران برای انسان ایرانی ضرورت خودشناسی تاریخی را به ارمغان آو

در خوانش و تدوین تاریخ معاصر ایران ها  آن ها و رواج راه و رسم جدید خودشناسی معلول نفوذ غربی

بود. انسان ایرانی در آغازین مرحله خودشناسی نوعی رابطه اینهمانی با انسان غربی ایجاد نمود و 

هویت دگر خود تعریف تصویر خود را با تصویر انسان غربی خلط نمود و کیستی خود را در هیبت و 

گیری ایران نوین دانست.  توان سال شروع نوسازی ایران یا شکل خورشیدی را می 1۹8۱نمود. سال 

های جدید اجتماعی برای  نوگرایی در مفهوم عام خود نوعی خردگرایی غربی بود که ایجاد سازمان

ملت از الزامات آن  -لت های سنتی، صنعتی کردن اقتصاد، سکولاریسم و ایجاد دو جایگزینی سازمان

به رفتار و نحوه تفکر افراد در جامعه شکل  -نه معنوی  -آمد. در این بینش شرایط مادی  شمار میبه 

 (.1۹۳۱)بانی مسعود،  (1۹۱1)مولانا، داد  می

است،   هایی که در حوزۀ معماری معاصر ایران بعد از انقلاب اسلامی انجام شده در پژوهش

ایرانی یکی از  -لامیساست. گرایش به احیای معماری ا  ایی بازشناسی شدهه ها و گرایش جریان

شده در معماری معاصر ایران در اواخر دوران پهلوی دوم و بعد از انقلاب اسلامی  های شناخته گرایش

ی ژمدرن، گرایش به استفاده از تکنولو است که در کنار تمایلاتی چون گرایش به معماری پست

های  گرایش .(1۹۳۱نژاد،  مهدوی) است  گرایانه مشاهده شده حیات های تجدید روزآمد و گرایش
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نژاد و  مهدوی) در معماری معاصر ایران هستندها  آن ینتر مهم گرایانه از حیات گرا و تجدید هویت

در راستای پژوهش در معماری  .اسلامی دارند -که سعی در احیای هویت ایرانی (1۹۳۳دیگران، 

 یدر آثار معمار یفرهنگ یها تیجهت ارائه هو یساختمان زیها نمونه چالش برانگ هکتابخانمعاصر، 

جریان ها  آن هایی فرهنگی هستند که زندگی اجتماعی در ها مکان زیرا کتابخانه ؛طراحان هستند یبرا

است که   های ارزشمندی ساخته شده د. در این دوره کتابخانهندارد و با جامعه پیوندی نزدیک دار

و مرکز اسناد  یکتابخانه مرکزفارس و در  رانیا یمرکز اسناد و کتابخانه ملبخانه ملی ایران، کتا

 توان از آن دست برشمرد. را می رازیشگاه شندا

 

 هدف مطالعه و روش تحقیق -2

 رو نیاز ا است. ه گرفت  در آثار معماران صورت یمل تیهو انیب یچگونگ یبا هدف بررس رو شیمطالعه پ

 یبررست  اآن ر انیت در آثتار معمتاران و نحتوه ب    تیت از منظر هو یمعمار تیدهنده هو شکل یاه مؤلفه

 :هفتت حتوزه   قیت از طر تتوان  یمعاصتر را مت   یآثار معمتار  ق،یتحق ی. بر اساس چارچوب نظرکند یم

شتکل و فترم ستاختمان، مصتالح      ،یطراح یاصول کل ،ییسازمان معنا ،یسازمان زمان ،ییسازمان فضا

 یمناستب بترا   یابتزار عنتوان   به یمطالعه مورد کردیرو رتباط با بافت و بستر درک کرد.و ا یساختمان

و  (Creswell, Creswell ,2017) مطالعه انتخاب شتد  نیا یلازم برا یفیو ک یکم یها داده یآور  جمع

انته  کتابخدر ایتن راستتا    اند. آوری شده ای و میدانی جمع ها به صورت کتابخانه های نمونه موردی داده

 طالعتات معنتوان   بته  رازیدر ش رانیا یو مرکز اسناد و کتابخانه مل رازیشگاه شنو مرکز اسناد دا یمرکز

 انتخاب شدند. قیدر تحق یمورد

( هتر دو  1: )کته عبارتنتد از   کردند یرا برآورده م ییارهایمطالعه مع نیا یشده برا اتخاذ نمونهدو  

در  کتابخانته ( هتر دو  2داشته باشتد. )  تیبر هو یعمل ثیرتأ کتابخانه به اندازه کافی بزرگ هستند که

( ۱و ) دارنتد  نینمتاد  یمعمارتوسعه  یبرا یمختلف یکردهای( رو۹اند. ) مختلف ساخته شده یها زمان

 ییشناستا  ایتران معاصر در  یرا در معمارها  آن توان یهستند که م ییدهنده روندها هر دو مورد نشان

بتر   دیت ، هر دو متورد با همچنین( ۱) .مشابه باشند یطراح یها نظر جنبه از دیهر دو مورد با( ۱. )کرد

 .اطراف متمرکز شده باشند بستر فرهنگی و فیزیکی طیبهبود شرا

 نانیاطم یبراکتابخانه بالقوه  ۱در مرحله نخست،  در دو مرحله انجام شد. ها یمورد نمونهانتخاب 

که این  یافت. به دلیل اینکاهش  کتابخانهبه دو  شناسایی شد و سپسها  از کتابخانه یعیوس فیاز ط

های  و در زمان دو کتابخانه، کتابخانه ملی و بزرگی هستند، نمایانگر معماری بومی و ملی هستند

 اند. مختلف توسط معماران مختلف طراحی شده
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ها آن بررسی مشخصاتو  ممرحله دو یشده برا انتخاب یمورد نمونهمطالعات  :1جدول شماره    

(1411بزرگی،  )ده  

 سال ساخت طراح كاربري موقعیت بنا 

1 

و  یکتابخانه مرکز

شگاه نمرکز اسناد دا

رازیش  

استان فارس، شیراز، خیابان ارم، 

خش مرکزی محوطه دانشگاه شیراز، ب

 دانشگاه شیراز

 فرهنگی

ن امهندس

 –مشاور مدام 

 رضا مقتدر

 تاریخ شروع:

1۹۱۱ 

 پایان پروژه:

1۹۱8 

2 
ناد و کتابخانه مرکز اس

فارسدر  رانیا یمل  

استان فارس، شیراز، بلوار آزادی، 

 حافظ

 فرهنگی

 گردشگری

هادی 

 میرمیران

تاریخ شروع: 

1۹۳۳ 

پایان پروژه: 

1۹۳۹ 

 

 مفاهیم و تعاریف -3

  عریف هویتت -

که موجب شناسایی شخص آنچه  کند که هویت گونه بیان می فرهنگ معین برای تعریف هویت این

که باعث تمایز یک فرد از فرد دیگری باشد، است. فرهنگ عمید هویت را حقیقت شی آنچه  عنیباشد ی

عنوان  بهفرهنگ آکسفورد (. 1۹۳۱)قطبی، داند که مشتمل بر صفات جوهری او باشد  یا شخص می

مطالعات خود، در بناهایی که طی هزاران کند و الکساندر در  چیستی و کیستی فرد، از هویت یاد می

است   های موجود، وجه اشتراکی یافته اند، با وجود تمام تنوع و تفاوت ل در جوامع سنتی ساخته شدهسا

داند. از  زمان می داند و دلیل وجود این هویت را ساختن در چارچوب راه بی که آن را هویت کالبدی می

خته شدن به انه س های آزادانه و بدون ماشین است، نظر وی این هویت دلنشین نه صرفا ناشی از طرح

آرامی در طول زمان و نه ناشی از تاریخی یا ابتدایی بودن روند احداث این بناها، بلکه هویت موجود در 

رف و پرمایه هستند و در طی روند ساخت، امکان یکپارچه شدن با ژاین بناها از آن روست که بسیار 

ت و همراهی مملاز طتی در کار نیست و فقنفسانی چکند. در این روند ساخت هی پیرامون خود را پیدا می

هویت، بخشی از شخصیت وجودی هر انسان است که هویت (. 1۹۳1الکساندر، ) شود ها دیده می ضرورت

شناساند. در واقع میان  شناساند و به دیگران می سازد: مکانی است که خود را با آن می فردی او را می

اما (. 1۹۳8)رضا زاده، یا تجربه کردن آن مکان برقرار است  تر از صرف بودن ای عمیق فرد و مکان رابطه

ای مادی و معنوی است که عناصر آن از  طبق تعریف متداول، هویت، احساس تعلق خاطر به مجموعه

 (.1۹۳۳)نوفل و همکاران، اند  قبل شکل گرفته
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 هویت جمعی

رود که در  د اشخاصی به کار میای اجتماعی یا برچسبی اشاره دارد که در مور هویت جمعی به مقوله

ها )مثل زبان(، دانش، افکار، تجربه، اشتراکات، تاریخی  ها، مهارت ها، ارزش ظاهر از نظر رفتاری، نگرش

 .(Wendt, 1992) شود که دارند خصوصیاتی مشترک دارند یا تصور میها،  آن و مانند

 

 هویت ملی

ه نام ملت است. در اندیشه تامسون، ویت ملی نوعی هویت جمعی در سطح گروهی اجتماعی به

خواهند  مفهوم اساسی در هویت ملی، احساس تعلق به یک ملت است. در واقع مردم همواره می

بخشی از ملت خودشان باشند و بدان وسیله شناسایی شوند. در تعریف کلی ملت دو رویکرد مطرح 

های سرزمین تاریخی، اساطیر،  مؤلفهتاریخی است که دارای -است: در اولی ملت به مفهوم فرهنگی

نمادها و وقایع تاریخی و میراث فرهنگی است و در دومی ملت مفهومی سیاسی است که سرزمین 

عنوان  به یمعمار(. 1۹۳۱)گودرزی و بختیاری، فعلی و یکپارچگی سیاسی و اجتماعی کنونی مهم است 

شناخت و  ،اصلی معماری راعمل  کریس ابلدر هویت ملی دارد.  یینقش بسزا یمصنوع فرهنگ کی

عمیق  فرایند کند که شناخت های نوربرگ شولتز بیان می داند و طبق نظریه ر مکان میه طفهم شرای

ن باعث ایجاد ایابی انسان با یک مک آورد و هویت یابی، دوستی انسان با محیطی ویژه را پدید می هویت

ن باعث تمایز آن مکان از سایر های خاص هر مکا شود. از نظر وی ویژگی تشخص آن مکان می

سازند و روح مکان را به وجود  ها هستند که از هر مکان وجودی یکتا می شود و این ویژگی ها می مکان

 یاست و دارا تیاز هو یبخش یمعمار (.1۹۳۱ابل، )آورند. این پدیده هدف اصلی معماری است  می

مانند  یمختلف یها امر به جنبه نید. اشو یاست که به جامعه نسبت داده م یمیها و مفاه یژگیو

نما، سازه و  قیاز طر یمعمار ن،یدارد. بنابرا یو دانش جامعه بستگ خیها، تار ها، انسان سنت ا،یجغراف

 (.Alzahrani 2022,) است یقابل توجه فرهنگ در هر ملت یها ساختمان از جلوه یداخل یفضاها

عناصر  یکه دارا ییها یژگیو ایمختلف  یها تیقعملک در مو تیآموس راپاپورت اظهار داشت که هو

 انگریکه نما ییها دهیا (.Rapoport, 1990) دنک ینم رییفرد بودند، تغ و منحصربه زیمتما یطراح

 یمعمار تیمحصولات هو نیشوند و ا یم یمعرف یهستند در محصولات معمار یفرهنگ یها یژگیو

شوند که  یم دیتول ایتفکر پو کیتوسط  ییبایز دانش و ،یمانند طراح یعوامل کنند. یرا مشخص م

توان ادعا کرد که  یم (.Torabi and brahman, 2013 ) کند یم جادیا یمعمار یبرا یمعنادار تیهو

تجربه  قیاست که از طر یابیارز ینوع تیهو هستند. تیمختلف هو یها جنبه ،رییحرکت، ثبات و تغ

رو رابطه بین  رو مطالعه پیش از این (.Abel, 2012) رسد یم جهیبه نت یطولان یدوره زمان کیدر 

  نماید. هویت ملی و معماری معاصر در ایران را بررسی می
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 سازمان فضایی -

 هیفضتا را بته ظترف تشتب     ارستطو  .میمفهوم فضتا را درک کنت   دیابتدا با ییشناخت سازمان فضا یبرا

 شته یفضتا هم  ن،یبنتابرا  .محصتور شتود   دیت وجود آن با یداند که برا یم ی آن را ظرف خال او کند. یم

 انیت ب یدر معمتار  یشناست  ییبتا یکورت گروتر در کتتاب ز  ورگی .(Max, 1925)دارد  ییها تیمحدود

شود. از  یم میتقس یمعمار یو فضا یزندگ یفضا ،ییایجغراف یکند که مفهوم فضا به سه نوع فضا یم

 یزنتدگ  یفضتا  .ستت یقابتل درک ن  اًمیاستت کته مستتق    یذهن ییفضا فضای جغرافیایی،نظر ادراک، 

 ینت یعطتور   بته تتوان   یسوم را م یفضا .شود یدرک م ماًیاز صفات آن مستق یاست و برخ یذهن مهین

 یا در واقع فضا مجموعه کننده آن شناخت. نییعناصر تع قیاحساس کرد و از طر ماًیدرک کرد، مستق

کننتده آن قابتل    نیتی بتا عناصتر تع   کنتد کته   یمت  فیت را تعر یستمیاست که س نیبا روابط مع ایاز اش

 دیت آ یم دیپد یفضا توسط عناصر، معمار یدر واقع با شروع محصور شدن و سازمانده است. صیتشخ

 یدارا تیت بتا هو  یمعمتار  .ردیت گ یعناصر استت شتکل مت    نیا نیاز روابط ب یفضا که تابع تیو شخص

مختلف  یها یضاها را در کاربرف ییتواند روابط معنا یاست که م ییفضا یو سازمانده یطراح ستمیس

 یبته هتدف خاصت    یابیفضاها به منظور دست دمانیو چ یشامل طراح ییفضا یسازمانده انتقال دهد.

 تیت و موقع یتتوال  ب،یت ستازمان، ترت  نیا کند. یم نییعناصر را تع نیاست که فرکانس و نوع ارتباط ب

شتود.   یفضاها مت  نیب ییدر روابط معنادر نوع سازمان منجر به تفاوت  تفاوت کند. یم نییفضاها را تع

مختلتف متفتاوت استت. استتفاده از      یهتا و کاربردهتا   در فرهنگ ییو سازمان فضا ییرابطه معنا نیا

 کیت ستاخت   دیت توانتد کل  یهر فرهنگ مت  یدر معمار میمفاه ریمانند گذر، خلاء و سا ییفضا میمفاه

 (.Mahdavinejad et al, 2003)دگرا باش تیساختمان هو

 

 ازمان زمانیس -

متفتاوت استت.    زیت کته درک زمتان ن   طتور  همتان مختلف متفاوت استت،   یها مفهوم زمان در فرهنگ

مربوط به گذشت  رییدارد. تغ زین یجنبه زمان طیمح نیکنند. بنابرا یم یها در فضا و زمان زندگ انسان

 رییت دائمتاً تغ آب و هتوا   تتأثیر  اطراف انسان در طول زمان تحت یعیطب طیو مح عتیطب زمان است.

انتد،   ستاخته شتده   شته یمتدرن بتا آهتن و ش    یکه به سبک معمار ییها از ساختمان یاریبس کند. یم

زمان  یمعرف معمار ،تیبا هو یمعمار(. (Kurt Gruter, 2004کنند  یهرگونه ارتباط با زمان را انکار م

 یستازها  و تانستان بتا ستاخ    زمتان ختود استت.    یو اجتمتاع  یخود و حفظ ساختار و فرهنگ کالبتد 

ستاز در   و در نوع ساخت رییگذر زمان و تغ است. ه خود نقش داشت رامونیپ طیمح رییدر تغ یساختمان

 کیت در  راتییت تغ زانیم نیبنابرا شود. یم یو فرهنگ یدر ساختار اجتماع یراتییدرازمدت منجر به تغ

 یدر فضتاها  یمعمتار  تیت رفتتن هو  نیب کند که منجر به از تیرا رعا یطیشرا دیمشخص با یبازه زمان

 شتود.  یمت  یو فرهنگت  یاجتمتاع  دیشتد  راتییت اغلب منجر بته تغ  یکیزیف راتییتغ شده نشود. ساخته

 یکالبتد  راتییت تغ نیدارند. بنابرا ازین یکیزیف راتیینسبت به تغ یتر شیبه زمان ب یساختار راتییتغ
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خواهنتد   نیصتورت از بت   نیت ا ریرخ دهد، در غ یو فرهنگ یاجتماع یبا در نظر گرفتن ساختارها دیبا

ط یمحت  افتته ی رییت تغ تیت با هوو باعث عدم سازگاری کند  یرفت. حذف ساختارها انسان را سردرگم م

 (.Ibid, 2004) شود میخود 

 

 گیري هویت ملی و معاصر نقش مفهوم طراحی در شکل -

 نیت توانند ا یممردم چگونه  نکهیدرک ا یها برا ساختمان قیشده از طر شده و منعکس جادیا تیهو درک

 یبترا  یطراح فرایند و چگونه شدیاند یدانست که طراح چگونه م دیدست آورند، لازم است. با هرا ب تیهو

در  یخیتتار  یبناهتا  تیت توانتد هو  یطتراح مت   ذهن است. ه شد یزیر برنامه تیجوهر هو یبرا امیارسال پ

بته عناصتر    دنیتحقتق بخشت   یاطراح بر ییتوانا (.Hertzberger, 2000) گذشته را تصور و مشخص کند

را بته  هتا   آن خود را تحقتق بخشتد و   یها دهیدهد تا ا یمنطقه خاص به او اجازه م کیمشترک در  تیهو

است که در ذهن طتراح   یبازتاب ،یطراح یمفهوم اصل ای دهیا (.Szalapaj, 2014) معاصر ارائه دهد یشکل

 یازهتا ین (.Varela, 2016) ردیت گ یشتکل مت   نیزگیجا یها نهیو ارائه گز یطراح مسائلبا  ییارویرو یبرا

 طترح  یریگ بر شکل میمستقطور  بهموضوع  نیکنند و بنابرا یم فیخاص را تعر دهیا کی یمختلف طراح

کننتد   تیاطراف را تقو طیها با مح رو، طراحان در تلاش هستند تا تعامل ساختمان نیاز ا گذارد. یم تأثیر

 بتدین ترتیتب،  . متوثر برختوردار شتوند   طتور   بهمعاصر  تیهو انیب یبرا یکالبد یمعمار یکپارچگیتا از 

 تیت معمار را در ارائته هو  تیموفق زانیمعاصر و م یتا معمار شود یانتخاب م بنا یبرا یکیزیف ییارهایمع

میتزان   (.Schmitz, 2009) دنت ک لیت هتا تحل  ستاختمان  نیت از ا یدرک و آگاه قیاز طر را معاصر یمعمار

معماران به سه موضتوع بستتگی دارد: کیفیتت ادراک معمتار از حقیقتت هستتی و       تحقق هویت در آثار 

بخش و استعداد، تجربه و خلاقیتت   و سبک مناسب برای خلق اثر الهام ها روش هویت انسانی، استفاده از

بسته بته کیفیتت    (.Mahdavinejad and Saadatjoo, 2014)در ارائه مفهومی مناسب برای درک جامعه 

  ور نسبت و میزان تحقق هویت تغییر پیدا خواهد کرد.این سه فاکت

 

 شکل و فرم -

اثتر   (.Torabi and brahman, 2013)د شتو  یاز محتوا و فرم در نظر گرفته م یجمع بیترک یاثر هنر

 ،یشناس ییبایدر ز. (Alkhabbaz, 2018)است   شده لیتشک گورهایفضا و ف ایها  از اشکال، رنگ یهنر

استت کته در معترض قضتاوت قترار       انیت ب نیت استت و ا  یش کی حیو صر یحس شیفرم، نما ایشکل 

شتکل و   ن،یبنتابرا  . (Arnheim, 1977)گوناگون تصور کرد  یها روش توان به یرا م ی. معمارردیگ یم

ستاختن   یراه برا نیتر یو فور ینتر مهم تیظاهر قابل رو. طراح است دهیفرم، راه استناد به مفهوم و ا

فترم ستازگار بتا فرهنتگ      کیانتخاب  ن،یبنابرا (.Varela, 2016) شده است  اختهس طیاز مح یتصور

معتبتر   یزبان رسم کیداشتن  است. ه شد دیتوسعه تول یدوره طولان کی یاست. زبان فرم ط یضرور

هتا   دهیت از ا یا مجموعه یکند. زبان رسم یم نیفرهنگ را تضم کی یداریو پا تیاز فرم و شکل، موفق
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در شتکل زبتان بته     عیستر  راتییت تغ شود. یم دیولفرهنگ خاص ت کی یبصر یها صاست که از شاخ

 میفترم ستاختمان نمتاد مفتاه     (.Nia and Rahbarianyazd, 2020) دوشت  متی  منجتر  فیفرهنگ ضع

تنوع و تفتاوت در شتکل و فترم فضتای      .(Summan, 2016)جامعه در درون آن جامعه است  یفرهنگ

فرهنتتگ جامعتته، روحیتته هنرمنتتد و طتتراح، ابتتزار تولیتتد و   معمتتاری بتته دلیتتل تفتتاوت در تتتاریخ و 

گیتترد  ستتاز و سیستتتم فنتتاوری و زمتتین و اقلتتیم شتتکل متتی   و هتتای اقتصتتادی، ستتاخت  زیرستتاخت

(Mahdavinejad and Saadatjoo, 2014.)    در هماهنگی با اصول فرهنگ جامعه، احیای هویتت تنهتا

 انی نظری محقق خواهد شد.با استفاده همزمان از الگوها و مفاهیم و تسلط بر مب
 

 تکنولوژي ساخت -

های مختلتف   است و معماران ایرانی در دوره گرایش به تکنولوژی در معماری ایران همواره مطرح بوده

جمشتید، دوره   های وسیعی مانند کتاخ آپادانتا در تختت    از جمله در دوره هخامنشیان با پوشش دهانه

بزرگ کسری و دوره سلجوقی و ایلخانی بتا توستعه طتاق و    ویژه طاق  ساسانیان با ساخت گنبدها و به

انتد. در ایتن    ویژه در گنبد سلطانیه، همواره دست به ابتداع در زمینته تکنولتوژی ستاخت زده     تویزه به

تکنولوژیک در اروپا و آمریکا در دوران انقلاب صنعتی، ایران هتم   های راستا تقریباً همزمان با پیشرفت

هتای   هتای مهمتی ماننتد پتل ورستک و ایستتگاه       ها و ساختمان ر ساخت پلهای مطرح را د تکنولوژی

تتر   ای که درخور توجه است اینکه، در این عصر معماران ایرانی بیش آهن به خدمت گرفت. اما نکته راه

اند و بسیار معدودند معمارانی که دستت بته ابتداع در ایتن زمینته زده       استفاده کننده تکنولوژی بوده

 (.1۹۳۱امامی،  )رئیسی و باشند

 

 مصالح ساختمانی -

مصتالح   باشتد.  متی  ترکیبی از این دو کتاربرد  ای نماسازیسازه،  شامل یمصالح ساختمان یکیزیف نقش

 یطراحت  ،یداخلت  یاعتم از طراحت   ،ینقش را در تمام سطوح طراحت  کیاز  شیتوانند ب یم یساختمان

 طیدر درک محت  یاتیت عامتل ح  کیت  یکننتد. مصتالح ستاختمان    فایا یشهر یمنظر و طراح ،یمعمار

دوام و  ،یستخت  ،یبا آن مرتبط است، مانند نرمت  یادیز یها یژگیشود. و یشده در نظر گرفته م ساخته

رفتته در   کار مصالح به .(Soliman, 2013)مواد مشهود است  دنید ایلمس  قیکه از طر یریپذ انعطاف

 Jones et)دوران است  نیا و فرهنگ اه از ارزش یدهنده بخش نشان یخیمختلف تار یها دوره یمعمار

al, 2017.)  یسنتاستفاده از مصالح (Torabi and brahman, 2013)  در  دهیت چیو پ دیت مصتالح جد  ایت

کنتد تتا    یبخشد که به کتاربران کمتک مت    یم یمعمار یبه فضا یتیخلوص خاص یفعل های ساختمان

ها  رفته در بدنه ساختمان کار به الحمص. (Soffker and Deplazes, 2005)را درک کنند  یمعمار تیهو

کته معمتاران    یدر حتال  ن،یکنتد. بنتابرا   یدولتت را متنعکس مت    تته یمدرن ،یحفظ وجهه سنت نیدر ع
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دستتاوردها   یتوانند به خوب یم یهستند، مصالح ساختمان یذهن یها دهیا یکیزیدر تجسم ف ییابزارها

 .(Kaschina et al, 2019)زمان خود را نشان دهند  یها یو فناور

 

 ارتباط با بستر پیرامون -

استت کته    ییها یژگیاز و گرید یکیاطراف  طیبا مح یکیزیجزء ف کیعنوان  بهنحوه ارتباط ساختمان 

 طیمحت  ن،ی. بنتابرا دیها رس ساختمان نیب یقابل توجه یها آن تمرکز کرد تا به تفاوت یتوان بر رو یم

و قترار گترفتن در    یمعمتار  ینه طراحیبه زم دیاست. با یضرور یمعمار یشناخت فضا یبرا یشهر

 اطراف توجه شود. طیمعرض مح

 قیاطراف خود به سه طر طیها با مح ساختمان ،(Torabi and brahman, 2013)اساس مطالعه  بر

. ادغتام شتدن بتا    طیو مخالفت بتا محت   ط،یتعارض در رابطه با مح عت،یبا طب یکپارچگیتعامل دارند: 

 یمعمار یبناها یریقرارگ یبرا یشهر طیدر بافت مح یاندک راتییتد که تغاف یاتفاق م یزمان طیمح

ستاختمان را بتتوان از بافتت آن     کیشکل و فرم  یرابطه همزاد است. وقت کی نیکه ا ،رخ داده باشد

دهتد کته    یرخ مت  یرابطته مختالف زمتان    ت،ینها درو  نامند یرابطه را رابطه متضاد م نیکرد، ا زیمتما

 .ردیاطراف قرار گ طیبل با محساختمان در تقا

 

 تلفیق معماري سنتی و مدرن -

هتای دیگتر    کتابخانه مکانی است که درآن دستتاوردهای اندیشته بشتر در قالتب نوشتتاری و صتورت      

باشتد. بنتابراین    هتا نیتز متی    شود و علاوه بر این، مرکزی برای آرامش فکر و درک یافتته  محافظت می

آن دو مفهوم پایه و مبدا یعنتی تفکتر و کتتاب، شتکل برنامته و       کتابخانه فضایی فرهنگی است که در

مرکتز  عنوان پایته طراحتی معمتاری ستاختمان      عواملی که بهیکی از  دهد. قرار می تأثیر طرح را تحت

 در نظر گرفته شد، محور عرفانی و مقبتره حتافظ بتود کته ایتن      فارسدر  رانیا یاسناد و کتابخانه مل

 تتأثیر  لف دارای اهمیت است، بدین ترتیب چگونگی نمایان شتدن ایتن  های مخت گذاری از جهتتأثیر

مسلم است، معماری کتابخانه باید بیانی قوی نسبت به حوزه آنچه  تواند در معماری مشخص شود. می

تر باشد معماری مانتدگارتری را عرضته    پیرامون خود داشته باشد و طبیعتا این ارتباط هر چه معمارانه

 خواهد کرد.

 بترداری  عکس به اقدام ایران، در سفرهایش طی در مقتدر خورشیدی 1۹۹8ۀ نخست دهۀ نیم در

. اوستت  فکری های مایه بن و بینشۀ دهند نشان حوزه این در وی آثار بررسی که کرد کشور سرتاسر از

بندی  افراد در این تصاویر، جزئی از ترکیب .دهد می اهمیت معماری آثار کنار در انسان نقش به مقتدر

و  گترا، معمتاری بتومی    ها هستند و گتویی عکتاس ستعی داشتته منظتوری از معمتاری زمینته        عکس

 عظیمتی ) های مقتدر، نگاه متفاوت او به معماری ایرانی است ساختارهای ساده را نمایش دهد و عکس

دانشگاه شیراز با طراحی محمدرضا مقتدر )دفتر مهندستان مشتاور   (. 1۹۳۱، مقتدر ( )1۹۳۱و همکاران، 
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 ینتتر  مهتم  شد. یکتی از   تهساخ خورشیدی 1۹۱۳و  1۹۱۹های بین سال مندا( -آندرف -دام، مقتدرم

 ستاخته  خورشتیدی  1۹۱۱ ستال  در باشد کته  می مرکزیهای دانشگاه، ساختمان کتابخانه  ساختمان

 است. ه شد

 

 تجزیه، تحلیل و بحث -5

 سازمان فضایی -

 ۳مربتع کته شتیب     متتر  ۱888زمینی بته مستاحت    در رازیشگاه شنو مرکز اسناد دا یکتابخانه مرکز

درصتد در یتک بلتوک هفتت طبقته بتا        ۱8درصدی از شرق به غرب دارد و با سطح اشتغالی معتادل   

کتابخانه در بخش مرکزی محوطه دانشگاه شتیراز   است. ه مترمربع احداث شد ۳۱88زیربنایی بالغ بر 

ایجتاد فضتایی بترای     انتد.  دانشگاه قرار گرفتته ها و فضاهای آموزشی  قرار دارد و پیرامون آن، دانشکده

های قرائتت، ستالن اجتماعتات، فضتاهای مطالعته       استقرار حدود پانصد هزار جلد کتاب، طراحی سالن

گیری از نور و تهویه طبیعتی و دسترستی مناستب از نیتاز اصتلی       انفرادی، خدمات و پشتیبانی با بهره

ای،  و مرکز اسناد دانشگاه شیراز، در ستاختاری شتبکه  مرکزی ۀ عناصر فضایی کتابخان است. ه طرح بود

طبقته   انتد.  ضلعی، ستازماندهی و عملکردهتا در هفتت طبقته، توزیتع شتده       متشکل از واحدهای شش

هتای ستمینار،    باشد. در دو بخش نخست، گروه علوم انستانی، اتتاق   همکف، دارای سه بخش مجزا می

نویسی، محتل   ه و بخش سوم به صحافی، فهرستکافه تریا، بخش اداری و محل کتابداری طراحی شد

در طبقه همکف، ورودی اصتلی، ورودی بته    است. ه فیلم، اختصاص یافت های نفیس و تهیه میکرو کتاب

باشتد و در طبقتات اول و دوم،    ها و فضاهای مطالعه انفرادی می دان بخش کتب مرجع و مجلات، برگه

اند. در طبقات اول و دوم بخش مرکتزی بنتا،    ار یافتههای کتاب استقر های قرائت عمومی و قفسه سالن

است که ارتباط فضایی میتان   شکل و امکان نورگیری از سقف طراحی شده فضایی خالی با پلانی مثلث

هتای   سترویس  سانستورها و آهتای فترار،    مرکز ارتباطی مرکتب از پلته  . دو آورد وجود می  طبقات را به

انتد.   رتباط طبقات اول و دوم با دیگتر طبقتات فتراهم کترده    بهداشتی در طرفین این فضای مرکزی، ا

ها و تاسیسات مکانیکی و  های سخنرانی، بخش ریاست دانشکده علوم انسانی، دفاتر مدیران بخش تالار

ای با شتیب   گونه ها به ذکر است که این زیرزمین  برقی در دومین و سومین زیرزمین قرار دارند. لازم به

ساختار نامتقارن پتلان و فترم ختاص آن     که دارای نور و تهویه طبیعی باشند. اند زمین هماهنگ شده

طراحتی آزاد پتلان و عتدم ایجتاد      استت.  ه هویت بنایی عظیم و واحد را برای ستاختمان ایجتاد کترد   

هتای متحترک، ایجتاد     ای برای عناصر فضایی، جداسازی فضاها با مبلمان و تیغته  های سازه محدودیت

بتر   تأکیتد چه، طراحی نامتقارن نماها، بیان صادقانه عملکترد و ستازه در نمتا بتا     فضاهای وسیع یکپار

 تتأثیر  عدم استفاده از عناصر معماری گذشته، بیتانگر  و تناسبات عمودی، بیان خشن و زمخت مصالح

  باشند. جنبش معماری مدرن بر طراحی بنا می
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 ارانب - 16  قرائت خانه - 11  دهیسرپوش اطیح -6  يورود -1

 بانوان یبهداشت سیسرو 11  ناریسم -12  نفره 51كلاس  -1  سرسرا - 2

 انیآقا یبهداشت سیسرو - 12  دفتر - 13  ها كلاس يورود هال -2  و انتظار یمنش -3

   ساتیكانال تاس - 1۴  نفره 151سالن  يورود -1  (1استماع شماره ) سالن -۴

   آبدارخانه - 15  رختکن - 11  (2سالن استماع شماره ) -5

 

 61/212پلان تراز 

 

 (1933)نقد معماری معاصر ایران، کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز  ۱1/272: پلان تراز 1تصویر شماره 

 

 
 

 انیآقا یبهداشت سیسرو 13  برق يتابلو - 1  ناریسم - 5  سرسرا - 1

 سیسرو - 1۴  اتاق موتور آسانسور -11  سرسرا -6  و انتظار یمنش - 2

 نیماش يبرا ساتیاتاق تاس -15  هال – 11  و انتظار  یمنش -1   دفتر -3

  بانوان یبهداشت سیسرو - 12   (1سالن استماع شماره ) -2  كتابخانه -۴ هوا هیتهو

 25/211پلان تراز 

 

 (1933، )نقد معماری معاصر ایرانکتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز  25/273: پلان تراز 2تصویر شماره 
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 آقایان یبهداشت سیسرو -1۴  یآتش نشان -1  بالکن  يورود -

 اتاق تاسیسات  يآبخور -11  قرائت خانه -6  ناریسم -2

   آبدارخانه -12  و انتظار یمنش -1  كتابخانه -3

بانوان یبهداشت سیسرو - 13  سرسرا -2  دفتر -۴   

 

 61/223پلان تراز 

 (1933)نقد معماری معاصر ایران، کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز  ۱1/229از : پلان تر9تصویر شماره 

 
 

 آشپزخانه -11  سرویس -11  رئیس قسمت اداري -1

 آبدارخانه رستوران -21  اداري -11  اتاق استراحت -2

 سرویس بهداشتی بانوان -21  كانال عبور تأسیسات -12  معاونت -3

 سرویس بهداشتی آقایان -22  كنترل برق -13  بالکن -۴

 نظافت -23  هاي نفیس محل نگهداري كتاب -1۴  رئیس كتابداري و كنفرانس -5

 ورودي دانشکده علوم انسانی -2۴  محل تماشاي میکروفیلم -15  منشی و انتظار -6

 كنفرانس -25  رستوران -16  سرسرا -1

   فتوكپی -11  بایگانی -2

   فیلممیکرو  -12  آبدارخانه -1

 11/211پلان تراز 

 (1933)نقد معماری معاصر ایران، کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز  11/231: پلان تراز 4تصویر شماره 
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 (1933)نقد معماری معاصر ایران، : پلان طبقات اول و دوم کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز 5تصویر شماره 

 

یانی قوی نسبت به حوزه پیرامون ختود داشتته باشتد و    معماری مرکز اسناد و کتابخانه ملی باید ب

تری را عرضه خواهد کرد. این بنا در ستایت   تر باشد، معماری ماندگار این ارتباط هرچه معمارانهمسلماً 

ورودی در شتمال شتهر، خواجتوی     ینتتر  مهتم  اطراف خود با بناهایی مانند مقبره حافظ، دروازه قرآن

نمتا بتا    مقام و باغ جهتان  تنان و چهل باغ هفت همچنینرودی شهر و کرمانی و هتل بزرگ شیراز در و

 ای کم همجوار است. فاصله

 

 
 

 (1932گرام،  : پلان طبقه همکف مرکز اسناد و کتابخانه ملی در فارس )آرشی ۱تصویر شماره 
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های مطالعه در طبقتات اول و دوم، مختازن اصتلی کتتاب،      های قرائت و سالن این بنا شامل بخش

 باشتد. متوزه ایتن بنتا در طبقته همکتف قترار        های مرمتی و انبارها، موزه و فضاهای خدمات می بخش

 باشد. شرح زیر می است و روند طراحی آن به گرفته

 

 
 

 : روند طراحی بخش موزه در طبقه همکف مرکز اسناد و کتابخانه ملی در فارس7تصویر شماره 

 (  1932گرام،  )آرشی 
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 سازمان زمانی

ه که ذکر شد، بنای کتابخانه مرکزی و مرکز اسناد دانشگاه شتیراز چتون تندیستی از بتتن و     گون همان

ن هویتت بنتایی عظتیم و    آساختار نامتقارن پلان و فرم ختاص   است. ه استقرار یافت ای آجر بر فراز تپه

بترای   ای های سازه طراحی آزاد پلان و عدم ایجاد محدودیت است. ه واحد را برای ساختمان ایجاد کرد

هتای متحترک، ایجتاد فضتاهای وستیع و یکپارچته،        عناصر فضایی، جداسازی فضاها با مبلمان و تیغه

)ارتفاع بلنتد   بر تناسبات عمودی تأکیدطراحی نامتقارن نماها، بیان صادقانه عملکرد و سازه در نما با 

 تتأثیر  بیتانگر  عدم استتفاده از عناصتر معمتاری گذشتته     و بیان خشن و زمخت مصالح ساختمان، بنا(

ختود گرفتته،    واری کته ستاختمان بته    باشتند. فترم تنتدیس    جنبش معماری مدرن بر طراحی بنا متی 

هتتای  گرایتتی و بروتالیستتم در ستتال هتتای نهضتتت تنتتدیس ستتاختمان از گتترایش تتتأثیر دهنتتده نشتتان

 .باشند میلادی در اروپا می1۳۱8

 است. ه ی و تاریخی شیراز واقع شدترین بناهای فرهنگ ساختمان کتابخانه ملی در مجاورت معروف

عنتوان   بته است و ستاختمان اصتلی    از سبک باغ ایرانی الهام گرفته شده ایده اصلی معماری ساختمان

 و استت  ایرانتی  هتای  بتاغ  حیاط مشابه حیاط داخل فضای .دارد قرار باغ این وسط در کوشک مرکزی

کتاری و   گ و محوطته چمتن  راز حتوض بتز  هتای ایرانتی و استتفاده     م از باغالها هم با آن ساخت ایده

 آن هتای  ویژگتی  همه و باشد می مماس نما باغ جهان دیوار سمت چپ مجموعه با کاری بوده است. گل

 . الگوی کلی بنا توجه به الگوهای معماری دوره هخامنشی دارد.ا داردر دیوار طرف

 

 گیري هویت ملی و معاصر نقش مفهوم طراحی در شکل -

مرکتزی و خوابگتاه دانشتجویان آن    ۀ هتای دانشتگاه، ستاختمان کتابخانت     ستاختمان  ینتر مهم یکی از

گترا   تنتدیس طتور   بته باشد. ساختمان کتابخانه و خوابگاه دانشجویان به صورت یک حجم واحتد و   می

تکنولتوژی   .المللتی اروپتایی استت    طراحی شده و تا حدودی یادآور بناها و احجام معماری سبک بتین 

قسمت  ینتر مهم باشد. طرح کتابخانه بندی حجم آن نیز مؤید این گرایش می لبتنی ساختمان و مفص

در طرح ایتن   است. ه رفت  کار آموزشی بهۀ های پیشرفت این مجموعه آموزشی است که در طرح آن ایده

بینی شده که اساتید و دانشتجویان   است و چنین پیش رفته کار های پیشرفته آموزشی به کتابخانه ایده

یک ساختمان مستقل در نظر گرفته نشتده، بلکته   عنوان  بهدر کنار هم کار کنند. این کتابخانه  بتوانند

بینی شده، جزئی از فضاهای آموزشی دانشکده علوم انسانی آن  های آموزشی که در آن پیش با قسمت

 دانشگاه نیز خواهد شد.  

سه اصل بتیش   ،فارسدر  انریا یمرکز اسناد و کتابخانه ملطبق نظر سید هادی میرمیران، طراح 

که عبارتند از: بنتای کتابخانته ملتی     از بقیه موارد در طراحی کتابخانه ملی باید مورد توجه قرار گیرد

ایران باید ارتباط عمیقی با فرهنگ و تمدن سرزمین ایران داشته باشد، محتل ایتن بنتا بایتد یکتی از      

د طرح با مفهوم و عملکرد کتابخانته ملتی بایتد    های شهر باشد و برخور زمینترین  اهمیت زیباترین و با
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اصتل طراحتی کتابخانته ایجتاد ارتبتاط عمیتق بتا         ینتر مهم برخوردی جدید باشد. به زعم میرمیران

پایه طراحتی معمتاری ستاختمان    عنوان  بهعواملی که  (.1۹۱۱)میرمیران، فرهنگ و تمدن ایرانی است 

گتذاری  تأثیر د از: محور عرفانی و مقبره حافظ که ایتن کتابخانه ملی شیراز در نظر گرفته شدند عبارتن

در معماری تواند  به چه شکلی می تأثیر های مختلف دارای اهمیت است، بدین ترتیب که این از جهت

مشخص است، معماری کتابخانه باید بیانی قتوی نستبت بته حتوزه پیرامتون ختود       آنچه  نمایان شود.

تر باشد، معماری ماندگارتری را عرضته خواهتد کترد،     معمارانه این ارتباط هر چهمسلماً داشته باشد و 

که آنچه  شده تاریخی شیراز در ایده طرح دیده شده و های احیا یکی از باغعنوان  بهساختمان کتابخانه 

در ایتن   استت.  ه ها بتود  نظر قرار گرفته، مفاهیم کلی این ساختمان ایده مدعنوان  بهاز معماری کوشک 

گرفتن عنصر سخت و توده ستاختمان   نظر درها  آن ترین  های طراحی و شاید مناسب یدهزمینه یکی از ا

نوعی ارتباط با عنوان  بهارتباط با گذشته و عنصر بلورین و شفاف )قرائت خانه( مثابه  به)مخزن کتاب( 

 حال و آینده است. الگوی کلی بنا توجه به الگوهای معماری دوره هخامنشی دارد.
 

 شکل و فرم -
هتا،   آن تتر  ساختمان کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز ترکیبی از احجامی است که ساختار فضایی بیش

جنوب دارای یتک چترخش    -محور اصلی بنا نسبت به محور شمال باشند. ضلعی می های شش منشور

باشتد. گستتردگی پتلان     متقارن می ی چهار نمای غیراساختمان دارای به سمت شرق است.  درجه ۹8

هتای   هتای عمتودی، تیغته    استت کته ستایبان     بتر تناستبات افقتی شتده     تأکیدث گسترش نماها و باع

هتای   فضاهای پتر و ختالی، ستایه    است. ه شکن و بازشوها، با تناسبات عمودی، آن را تعدیل کرد فتابآ

در  انتد.  های عمودی، بازی نور و سایه را بر بدنته تشتدید کترده    ها ایجاد کرده و سایبان عمیقی بر بدنه

های پلان در ضلع جنوب شترقی   دیواره، Uنشستگی پوشیده و عقب های سر طبقه همکف ردیف ستون

مشابه  مدگی معادل سه متر و پلانی غیرآ پیشاول و دوم، با  طبقه است. ه بنا، ورودی بنا را تعریف کرد

کتز استناد و   اند. پلان این دو طبقه مشتابه یکتدیگر استت. ستاختمان مر     با طبقه همکف، متمایز شده

انتد کته حجتم     گرفتته  ای قترار  گونته  است که در دو نمای آن سته حجتم بته    ای کتابخانه ملی به گونه

از حجتم وستط محافظتت     ای گونته  اند و به ای در وسط و دو حجم صلب پیرامون آن قرار گرفته شیشه

دارد و بتا   است که پوششی طلایتی رنتگ    کنند. در حجم مرکزی مخزن اصلی کتابخانه قرار گرفته می

  است. ه هایی در اطرافش از بنای اصلی جدا شده و به صورت مستقل در مرکز بنا قرار گرفت چفت
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 ( 1411بزرگی،  نمای مرکز اسناد و کتابخانه ملی در فارس )ده : نمای سمت باغ جهان2تصویر شماره 

 

جتم صتلب اطتراف    ای نسبت به ح هایی در بخش حجم شیشه در دو نمای دیگر این مجموعه چرخش

 باشد. نما می ها در راستای مقبره حافظ و کوشک باغ جهان شود که این چرخش دیده می

 

 

 
 

 (1411بزرگی،  : پرسپکتیو از نمای پشت مرکز اسناد و کتابخانه ملی در فارس )ده3تصویر شماره 

 

 تکنولوژي ساخت -
از خطتوط افقتی فاصتله     شتبکه هندستی متشتکل   در ساختمان کتابخانته مرکتزی دانشتگاه شتیراز،     

درجته نستبت بته خطتوط افقتی( فاصتله        ۹8محور هفت متر و خطوط مورب موازی )با زاویه  به محور
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سیستات را بتا طراحتی    أسازند کته انطبتاق ستاختار ستازه و ت     ای را می محور هشت متر، شبکه به محور

است کته در امتتداد اضتلاع     ها، از تیرهای اصلی تشکیل شده اند. سازه سقف وجود آورده معماری بنا به

خوبی طراحی فضاها بتا   سازی ساختمان در برابر زلزله، به الاضلاع طراحی و ضمن مقاوم مانند متساوی

 اند. پذیر ساخته و در نهایت باعث وحدت پلان طبقات شده ضلعی را امکان پلان شش

ها،  ن بسته کتاباست که شامل مخز طرح اصلی کتابخانه ملی شیراز از سه بخش اصلی تشکیل شده

ها به شکل جسمی طلایتی و   فضای قرائت و پژوهش و یک پوشش شفاف است. بخش مخزن بسته کتاب

هاست و در فرهنگ ایران  شود و لوح در اشکال مختلف خود نماد ثبت اندیشه به صورت لوحی نمایان می

این طرح قرارگیتری آن در  لوح محافظ دربردارنده سرنوشت کل هستی از اذل تا ابد است و از این رو در 

اند  ای قرار گرفته گونه های کتابخانه به دهد. سازه زیر پوشش بزرگ کتابخانه محفوظ بودن آن را نشان می

 کنند. خوبی نگهداری می که از فضای مرکزی در زمان زلزله به

 

 
 

 ر فارس : نماهای داخلی از بخش ورودی مرکز اسناد و کتابخانه ملی د 11و  11تصویر شماره 

 (1411بزرگی،  )ده

 

 مصالح ساختمانی -

کتابخانته مرکتزی دانشتگاه    ای، نقش مهمی در نما و کالبد ستاختمان   عنصر سازهعنوان  بهبتن مسلح 

 دهنتد.  های بیرونی ساختمان را تشتکیل متی   است و در ترکیب با آجر و شیشه، پوسته ایفا کرده شیراز

اجترای   استت.  ه خت نهایی ماهرانه باعتث زیبتایی بنتا شتد    ای، پردا اجرای دقیق و ظریف عناصر سازه

عنتوان عنصتری    های عمودی به شکل ذوزنقه به ضخامت پنج تا هشت متتر، کتاربرد آجتر بته     سایبان

 باشد.  ها از نکات برجسته اجرایی این ساختمان می ها و اجرای پله در کنجویژه  بهی تزئین

باشد که ایتن دو مصتالح در تضتاد     بتنی و شیشه میهای  مصالح غالب در کتابخانه ملی شیراز پنل

شتود   آور می زیادی با هم هستند. حجم بتنی سنگینی احجام سنگی در بناهای دوره هخامنشی را یاد



 322         جلد سوم: هویت، هنر و معماری ایرانیان

انتد.   های دوران متدرن را در ختود دارد و تعتادل بصتری را در حجتم ایجتاد کترده        و شیشه سبکی بنا

ای که بنتا دیتده شتود،     ای است که از هر زاویه بنا به گونهگرفته در جداره خارجی این  های قرار بازشو

  است. ه تری را به مجموعه داد مشاهده کرد و حس سبکی بیشها  آن شود در تنها آسمان را می

 

 ارتباط با بستر پیرامون -

بته   کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز راهماهنگی با شیب زمین و استفاده مناسب از توپوگرافی سایت، 

  است. ه ای بر روی یک تپه تبدیل کرد سمهمج

این ارتباط هر مسلماً معماری کتابخانه ملی شیراز بیانی قوی نسبت به حوزه پیرامون خود دارد و 

یکتی از  عنتوان   بته تر باشد، معماری ماندگارتری را عرضه خواهد کرد، ساختمان کتابخانه  چه معمارانه

ایتده  عنتوان   بته که از معماری کوشک آنچه  طرح دیده شده و شده تاریخی شیراز در ایده های احیا باغ

طتور کلتی در ستطح     بخشی از پتروژه بته   است. ه ها بود نظر قرار گرفته، مفاهیم کلی این ساختمان مد

بندی کلی پتروژه حاصتل    تر از سطح زمین قرار دارد و این شکل استقرار نقطه عطفی در ترکیب پایین

طه مذکور فصل مشترک سطحی استت کته زمتین را از آستمان جتدا      است، به این صورت که نق کرده

 است. ه گرفت مجموعه قرار یتئاتر و سالن سینما سازد و در این ناحیه سالن آمفی می
 

 
 موقعیت شهری بنا  -12تصویر شماره 

 (1933)نقد معماری معاصر ایران،  دانشگاه شیراز -شیراز تقاطع دو بلوار دانشگاه و دانشجو
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 : موقعیت قرارگیری کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز نسبت به بستر آن 19ر شماره تصوی

 (1933)نقد معماری معاصر ایران، 

 

 
 (1933: نمای جنوبی کتابخانه مرکزی دانشگاه شیراز )نقد معماری معاصر ایران، 14تصویر شماره 

 

 گیري نتیجه -6

سناد دانشگاه شتیراز و مرکتز استناد و کتابخانته     گرفته، کتابخانه مرکزی و مرکز ا طبق مطالعه صورت

هتای   معماری معاصر ایتران باشتند. بتا توجته بته بررستی      نمایندگانی از توانند  ملی ایران در فارس می

شکل  ،یطراح یاصول کل ،ییسازمان معنا ،یسازمان زمان ،ییسازمان فضاگرفته، عواملی مانند  صورت
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اهمیت بتالایی در ایجتاد هویتت ملتی در     اط با بافت و بستر و ارتب یو فرم ساختمان، مصالح ساختمان

منتدی بنتا    هتایی در زمینته هویتت    معماری دارند و طبق نتایج حاصل از بررسی این عوامتل، فتاکتور  

تتوان در فضتاهای پتر و     دست آمد، که عبارتند از: توجه به مسائل اقلیمی در بنا که نمود آن را متی  به

نظر گرفت، توجه به الگوی کلی بنا چته در ظتاهر و چته در     د با تابش درها و شیوه برخور خالی، بازشو

 توجته بته  ها باشد و  های فضایی و روح مکان معماری ایرانی در تمامی دوره عملکرد آن، که دارای الگو

طتور متوثر    بته  تیت هو انیت ب یبرا یکالبد یمعمار یکپارچگیاطراف تا از  طیها با مح تعامل ساختمان

ارزش آن از توانتد   یمت  دیت و افتزودن عناصتر جد   راثیاز م باید توجه داشت که تقلید .برخوردار شوند

بته   توانتد  یمت  نحال، الهتام متتواز   نیدر ع و قرار دهد تأثیر آن را در طول زمان تحت تیو هو بکاهد

 یمعماران معاصتر را در طراحت   تیمطالعه موفق نیا آن کمک کند و کرامت آن را حفظ کند. یداریپا

دهتد کته معمتاران در     ینشان م همچنینو  دهد ینشان م دمبا مر یارتباط منطق ین و برقرارساختما

 یبته جتا   و بستتر طراحتی   مدرن و ارتباط با متردم  یدر معمار یمل تیها و نشان دادن هو فرم جادیا

و  یفرهنگت  یهتا  شته یمعمتاران بته تأمتل در ر    ازیت ن موضوع نیتر بودند. ا موفق ی ذهن یها دهیانتقال ا

در آثتار معاصتر را ثابتت     ملتی  تینشان دادن هو یبرا یسنت یها از سبک کورکورانه دیجتناب از تقلا

و توجته بته ستازمان     طیو محت  نته یبتا زم  یبر همتاهنگ  تأکیدگرفته  های صورت طبق بررسی کند. یم

 .دده یم شیافزا گرا نهیمحور و زم تیهو طرحبه  یابیرا در دستمعماران  تیموفق ،فضایی
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 نقش هنرمندان دوره تیموری در حفظ هویت ایرانی و اسلامی 

 بر هنرمندان خطاط و نگارگر( تأکید)با 
 

 1پرست ولی دین

 

 

 چکیده

دهند که هنرمندان  خصوص در خطاطی و نگارگری نشان می مانده از دوره تیموریان به آثار هنری باقی

ضمن آن که عظمت و شکوه حکومت اند از طریق خلق زیباترین آثار هنری  ایرانی تلاش کرده

تیموریان را نشان دهند، با تولید آثار هنری به حفظ هویت فرهنگی ایرانی و اسلامی و تداوم آن نیز 

کمک کنند. حفظ و تداوم هویت ایرانی و اسلامی در دوره تیموریان هرچند از طریق هنرهای مختلف 

یافته، اما در عرصه هنر خطاطی و  مانند خطاطی، نگارگری، تذهب، تجلید و معماری انعکاس

برداری از کتب ادبی مانند شاهنامه فردوسی،  نگارگری این نقش بیشتر نمود یافته است. نسخه

ها اثر دیگر از سوی  نامه پیامبر اسلام )ص( و ده گلستان و بوستان سعدی و کلیله و دمنه، معراج

ی، جعفری بایسنغری و... که خطاطانی مانند سلطان علی مشهدی، محمود هروی، علی حسین

های  در تبیین  فرهنگ و مذهب ایرانی بوده، به همراه تصاویر زیبایی از داستانها  آن محتوای

گشا،  حماسی، اجتماعی، فرهنگی و مذهبی که از سوی نقاشانی مانند مظفر علی، قاسم چهره

ایرانی و  ،فرهنگی و مذهبیالدین بهزاد و... به تصویر کشیده، تماماً در راستای حفظ هویت  کمال

خصوص در خطاطی و نگارگری در  هنر دوره تیموری به تأثیر در این مقاله اسلامی عرضه شده است.

بررسی  حفظ هویت ایرانی با استناد به آثار هنری و منابع تاریخی به روش تحلیلی و توصیفی مورد

به نظامی از لشکریان تیمور شکست قرار گرفته و نتیجه نشان داده است که ایرانیان هر چند در جن

تنها جانشینان تیمور را جذب هنر ایرانی و اسلامی  خوردند، اما هنرمندان ایرانی در جبهه فرهنگی نه

 کردند، بلکه از این طریق به حفظ هویت ایرانی و اسلامی کمک مؤثری نمودند.

 

 .اسلامی : هنرمندان، خطاط، نگارگر، تیموریان، هویت ایرانی وواژگان كلیدي

 

 

 

                                                           
  vali_dinparast@yahoo.co .دانشیار گروه تاریخ، دانشگاه تبریز. 1



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           322

 مقدمه

دانند و برای  ای فرهنگی می پیوند میان هویت و فرهنگ چنان عمیق است که اغلب هویت را پدیده

توان گفت فرهنگ عبارت است از هر آن چیزی  شوند. می فرهنگ، شأن مستقلی در هویت قائل می

ها و  ان علائم، اندیشهتوانیم انتقال دهیم. جوهره اصلی فرهنگ هم آموزیم و می کنیم، می که کسب می

های تمثال، شخص، نماد، باور، ارزش،  طور تحلیلی در حوزه روابط منطقی و گفتمانی است که به

شود. در  تکلیف، فن، نفع معرفتی، کنش ارزشی، کنشگر، رابطه منطقی و رابطه گفتمانی تقسیم می

اریخ، حافظه فرهنگی و نظام های مختلف مانند زبان، دین، جغرافیای فرهنگی، ت هویت فرهنگی مؤلفه

های  زیادی در پیوند تأثیر ها در طول تاریخ گیرند. هر کدام از این مؤلفه اجتماعی مورد بحث قرار می

های مهمی است که  اند. زبان نوشتاری یا خط یکی از این مؤلفه مشترک فرهنگی بین ایرانیان داشته

های  . اسناد، مکاتبات، متون رسمی و کتابدر دوره تیموریان بیشتر مورد توجه قرار گرفته است

عنوان آئین  های هویت فرهنگی است که به شد. دین اسلام از دیگر مؤلفه درسی با این زبان نوشته می

 بسزایی داشت.  تأثیر بخشی آنان مشترک بیشتر ایرانیان در وحدت

یرانیان به شمار بخشی در طول انباشت تجارب ا فرهنگی ایران یکی از منابع مهم هویت تاریخ

 آثار تاریخ فرهنگی مانندگیرد.  می بر بلکه ایران اسلامی را نیز در ،تنها ایران باستان که نه رود می

ها در ایجاد پیوند فرهنگی بین دو دوره پیش از  نامک خدایفردوسی و  شاهنامه ابومنصوری، شاهنامه

ایفا کردند. دوره تیموریان از اسلام و پس از اسلام در جهت حفظ هویت ایرانیان نقش مهمی 

های برجسته هنر ایرانی است. تیمور و جانشینانش سیاست حمایت از هنر و هنرمندان را در  دوره

ها مختلف در مرکز حکومت خود گرد آوردند. تیموریان از  پیش گرفتند. آنان هنرمندان را از سرزمین

ر هر حال سیاست هنردوستی آنان از هنر در جهت اهداف و مقاصد سیاسی خود سود جستند، اما د

زیادی در حفظ و تدوام هویت ایرانی  تأثیر ها مخصوصاً خوشنویسی و نگارگری طریق توسعه انواع هنر

های  ها مختلف در هرات و سمرقند، و حمایت داشت. گردآوری هنرمندان خطاط و نقاش از سرزمین

ید هنری در خطاطی و نقاشی شد، بلکه هر های جد تنها موجب ابداع سبک مادی و معنوی از آنان نه

ها  آن برداری از کتب ادبی، تاریخی و دینی و مصور ساختن کدام از خطاطان و نقاشان از طریق نسخه

اند. هنرمندان از  گذار بودهتأثیر در حفظ و تداوم هویت تاریخی ایران باستان و ایران دوره اسلامی

های ایرانی در آثار خود  ها و داستان اشی و شرح افسانهطریق تألیف آثار هنری در آموزش خط و نق

موجبات ماندگاری هویت فرهنگی ایران در حافظه تاریخی ایرانیان را فراهم نمودند. در خصوص 

علل تحول »ای تحت  پور و معصومه سمایی در مقاله هویت ملی در هنر دوره تیموری وحید عابدین

به تبیین علل حمایت شاهزادگان تیموری « در دوره تیموریخوشنویسی و پیوند آن با هویت ایرانی 

هایی خارج این موضوع  از خوشنویسان و کاربردهای خوشنویسی در این دوره پرداختند که بحث

ای تحت  پور و ابئالحسن فیاض انوش و فریدون الهیاری در مقاله بحث مقاله حاضر است. وحید عابدین

به بررسی اسامی، القاب و اذکار، اشعار و آثار « عصر تیموریانپیوند خوشنویسی و تشیع در »عنوان 
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شیعی که از سوی خطاطان نوشته شده پرداختند. اما در خصوص نقش خطاطان و نقاشان دوره 

تیموری در حفظ و تدوام هویت ایرانی و اسلامی کار مستقلی صورت نگرفته است. لذا بررسی و 

 تیموری موضوع بحث این مقاله است.  تبیین این نقش خطاطان و نگارگران دوره

 

 نقش هنرمندان خطاط  

های انسانی  خط یکی از ابزارهای مهم شناخت فرهنگ و تمدن اقوام گوناگون و ثبت و انتقال اندیشه

است. با رواج و تکامل خطوط ایرانی نظیر نستعلیق، تعلیق و شکسته تعلیق که توسط هنرمندان 

گرفت، خطوط کوفی و معقلی، ثلث و نسخ، محقق و ریحان، رقاع و ایرانی در دوره تیموری انجام 

(. خطاطان با در اختیار داشتن ۳۱:1۹۳۳توقیع تا حدودی به حاشیه رانده شدند )عابدین پور،

برداری  نامه، نسخه های دربار، نوشتن فرامین و فتح گری و نیز کار در کتابخانه کارهایی دیوانی و منشی

تنها حاکمان تیموری را به هنر خود  رهنگ جامعه ایران آن روز رواج داشت، نههایی که در ف از کتاب

های هنر ایرانی را به خارج از قلمرو تیموریان نیز صادر نمودند. با توجه به  وابسته کردند بلکه نمونه

ها بودند  توان نتیجه گرفت که خطاطان عضو ثابت افراد حاضر در جنگ محتویات ظفرنامه یزدی می

 که مسئول ضبط اخبار جنگ بودند.چرا

 بپرداختتت منشتتی صتتاحب هنتتر  

 رقتتم زد بستتی داستتتان شتتریف   
 

 بستتی نامتته در بتتاب فتتتح و ظفتتر  

 بتته خطتتی لطیتتف و ادای ظریتتف 
 

 (۱۳1: 1،ج1۹۳۱)یزدی،     

نامه به  ها را به نام فتح ها، پیروزی سلاطین تیموری در جنگ آنان علاوه بر ضبط وقایع جنگ

در ها  آن بیشتر همچنینفرستادند )همان(.  ممالک محروسه و جاهای دیگر میکشورهای همسایه و 

کار  آرایی و امور مربوط به کتابخانه فعال بودند. هنرمندان خوشنوس و نگارگر و تذهیب عرصه کتاب

: 1۹۱2ساختند )مایل هروی، ها، اسباب تعلیق مردم به دانش و فرهنگ فراهم می با آراستن کتاب

 ویک(. هیجده تا بیست

زادگان در نزد  خوشنویسانی مانند جعفر تبریزی شاگردان زیادی تربیت نمود. شاهزادگان و خواجه

بضاعت نیز  (. او از پذیرفتن شاگردان بی۱تا: آموختند )رفیقی هروی، تعلیقات، بی او هنر خطاطی می

های جعفر تبریزی،  داد و در پی تلاش کرد، به کسانی چون عبدالله آشپز تعلیم خط می خودداری نمی

این آشپززاده، به خطاط مشهور دوره تیموری تبدیل شد و بعد از فوت استاد جانشین او گردید 

 (.۱)همان: 

پرداختند. سیمی  تعدادی از هنرمندان مدارسی مخصوص آموزش ایجاد کرده و به فعالیت می

آموزش خوشنویسی دایر  نیشابوری دردوره بایسنغر میرزا در مشهد و نیشابور مکتبی خصوصی برای

(. معین الدین محمد اسفزاری هم در هرات از معلمان بزرگ ۱12: 1۹۳۱نمود )دولتشاه سمرقندی، 

 (. ۹۱۳: ۱، ج1۹۳۱خط تعلیق بود )خواندمیر، 
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ورود به بازار کار اعم از کارهای دیوانی و غیردیوانی مشروط به گرفتن مجوز خوشنویسی از طرف 

مندان  این هنر بود که تحت نظام استادی شاگردی به تعلیم علاقه مراکز و نهادهای آموزشی

پرداختند. استاد بر حسب رضایت از کار شاگرد، وابستگی خانوادگی، استعداد، ذوق، مجوز فعالیت  می

شد و به  نامه هم خوانده می نامه و اهلیت های اجازت نامه به نام داد. این گواهی هنری به وی می

 1۹۹۳گردید )اسفزاری،  را فرا گرفته و تندنویس نیز بود، اعطاء میشخصی که اصول خط 

 (. ۱8۱و۹۳۱:

های هنری نیز  استادان خطاط همپای آموزش دانشجویان، اقدام به تألیف کتاب و رساله

های فنی مربوط به خط،  کننده نکته ها بیان پرداختند تا هنر خود را زنده نگه دارند. این رساله می

کرد تا درصورت نبود  دیگر ادوات خط بود که به روشنی همه اسلوب این هنر را بیان میکتابت، قلم و 

استفاده کنند و  بدین طریق هنر خوشنویسی ایرانی حفظ شود. در این ها  آن استادان هنرجویان از

( و مدادالخطوط ۱۱:1۹۱2های صراط السطور نوشته سلطانعلی مشهدی )مایل هروی،  خصوص رساله

الدین  ای در بیان کاغذ مرکب الوان و خط اَومَل تألیف رضی ( و رساله۳۱رعلی هروی )همان: تألیف می

 باشند. های بارز این آثار می ( از نمونه۱۹محمدحسن قزوینی )همان: 

مجنون رفیقی در رساله خط خود دلیل نوشتن آن را ترس از فراموش شدن هنرش و انتقال آن 

(. گذشته از آن افرادی مانند سلطانعلی مشهدی و ۹هروی، بی تا:کند )رفیقی  به دیگران بیان می

میرعلی هروی، علاوه بر خطاطی از شاعران معروف نیز بودند و برای تعلیم هنر خود از قالب شعر 

اند و با این کار در عین حال، هم روش آموزش و یادگیری را برای هنر آموزان و  استفاده نموده

اند و هم دست به اقدامی بزرگ برای حفظ ادبیات فارسی در  تر کرده بخوانندگان رسالات خود جذا

اند. ابیات زیر نکات اخلاقی و تربیتی است که سلطانعلی در رساله صراط السطور  باب نظم پرداخته

 خود آورده است:  

 تتتتترک آرام ختتتتواب بایتتتتد کتتتترد 

 ستتر بتته کاغتتذ چتتو خامتته فرستتودن  

 ز آرزوهتتتتای ختتتتویش بگذشتتتتتن  

 ل کتتتردننیتتتز بتتتا نفتتتس بتتتد جتتتد
 

 ویتتتن ز عهتتتد شتتتباب بایتتتد کتتترد  

 زیتتن طلتتتب روز و شتتتب نیاستتتودند 

 وز ره حتتتتتترص و آز برگشتتتتتتتن  

 نفتتتس بتتتد کتتتیش را زدن گتتتردن  
 

 (۳2:1۹۱2)مایل هروی،                                                     

آن را ادامه  تنها از میان خطاطان کسانی نیز بودند که به هنر پدران خود احترام گذاشته و نه 

دادند، بلکه به گسترش آن هنر نیز پرداختند و در این راه حتی دست به ابداعاتی نیز زدند. مجنون 

رفیقی نمونه از این دسته هنرمندانی است در مدرسه سلطان حسین بایقرا که قبل از آن پدرش 

ه گسترش خط نیز پرداخت. او در کنار تعلیم ب )محمود رفیقی(، به تعلیم و تربیت هنرجویان می

که « توأمان»را به نهایت اوج خود رسانید و هم زمان به ایجاد خط « خط چپ»همت گماشت و 
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خطی برخاسته از خطوط معکوس )خط وارونه، خط باژگون، خط چپ( و خط غیر معکوس است، 

 (. مجنون رفیقی در ابیات زیر به ابداع این خط اشاره کرده است:۱۳-۱۳پرداخت )همان: 

 ن مختتتترع مجنتتتون شتتتدتوأمتتتا

 کتتش تتتا شتتدم مختتترع صتتورت  
 

 هتتا کتترد گشتتائی کتتز قلتتم چهتتره  

 خطکتتتم صتتتورتکی پیتتتدا کتتترد
 

 ( ۳۱:1۹1۱)سام میرزا،         

نوشت. او منصب خطیب و شیخ خانقاه  برخی از خطاطان نظیر حافظ محمد در شش قلم خط می

ی از خوشنویسان بدون در نظر ا (. عده2۹۳:1۹۱2و ائمه جماعت مساجد هرات قرار داشت )خواندمیر،

پرداختند.  سلطانعلی از  گرفتن مقام دولتی خود، همواره درکنار مردم عادی نیز به فعالیت هنری می

چی مشهد باقی مانده است  ای به خط او بر سردر حمام خلیل نیزه دسته هنرمندانی است که کتیبه

 (. 22۱: 2، ج1۹۱8ه است )واصفی، های بهداشتی و دینی برای مردم نوشت که بر روی آن توصیه

های  کردند تا درآثار خود مصادیق اسلامی و یا تشیع را که از مؤلفه خطاطان تیموری تلاش می

ها، مرقعات، دیوان  ها، نسخ خطی، رساله هویت ایرانی بود، به کار گیرند. احادیثی که در قالب کتیبه

امام علی )ع( که شامل « صد کلمه»ریف ها، خوشنویسی شدند، مانند نسخه ش نگاری اشعار، تک

های  های متنوع کتابت شده. یکی از نسخه مجموعه احادیث و اندرزهاست و بارها دراین دوره با سبک

العابدین محمد الکاتب با خط نسخ و ثلث همراه با ترجمه منظوم نوشته  آن توسط کاتب مشهور زین

امام علی نیز « چهل کلمه»ن زمینه مجموعه حدیث از پیامبر )ص( است. در همی 2۱شده که حاوی 

ه( به نظم درآمد. این اثر بارها تا اواخرعصر تیموری کتابت شد ۳۳۳از سوی عبدالرحمن جامی )ف،

 (. 1۱1:1۹۳۱پور، )عابدین

شیخ کمال سبزواری از خطاطان دوره تیموری است که به نوشته منشی قمی همیشه به کتابت 

های درون حرم امام رضا از دوره  ده امام شیعیان اشتغال داشته و کتیبهکلام الله مجید و ادعیه دواز

 (.۹۳: 1۹۱2تیموری منسوب به اوست )قاضی قمی، 

بخش  مانده از دوره تیموریان مربوط به خوشنویسان مکتب امروزه زینت بیشتر نسخ خطی باقی

انی و اسلامی است. بوستان های دنیاست که هر کدام معرف هویت ایر ها و کتابخانه ها، موزه گنجینه

هجری، موجود در کتابخانه  ۳۳۳برداری شده در سال  سعدی به خط سلطانعلی مشهدی نسخه

مخطوطات آکادمی علوم جمهوری آذربایجان و نسخه خطی خسرو شیرین نظامی گنجوی به خط 

 هجری و شاهنامه فردوسی به خط محمد هروی مربوط به سال ۳22علی حسینی مربوط به سال 

هجری موجود در  ۳۱۳الرشید مربوط به سال  هجری و نسخه دیگر به خط محمدبن جلال ۳۹1

( همگی 2۳۳-2۳۱: 2۱۹۱مؤسسه شرقیات آکادمی علوم شرق روسیه )شوروی سابق( )حبیبی، 

 بخش هویت ایرانی هستند. تجلی

ها به  نسخه نسخه خمسه نظامی موجود است. یکی از این ۱۱در کتابخانه توپقاپو سرای استانبول 

هجری برای اوزون حسن آق قوینلو خطاطی و تزئین  ۳۳1خط فخرالدین احمد است که در سال 
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باشند که در  های دیگر به قلم عبدالرحمن یعقوبی و سلطان علی مشهدی می شده است. نسخه

 (.۱8۹-۱82اند )حبیبی،  برداری شده هجری نسخه ۳88و  ۳۳۱های  سال

شود  نامه است که در کتابخانه ملی پاریس نگهداری می یان کتاب معراجاز آثار مذهبی دوره تیمور

 (.۱۳هجری در هرات از سوی خطاطان و نقاشان تهیه شده است )همان،  ۳۱8و در سال 

حفظ هویت ایرانی برای خطاطان چنان اهمیت داشت که گاه در کنار خطاطی به کارهای دیگر از 

خوانی اهداف و مقاصد مذهبی  ختند. بعضی ازآنان در ضمن قصهپردا خوانی در دربار نیز می جمله قصه

ای شغلشان توجه  های ادبی و افسانه کردند. آنان بیشتر به جنبه و عقیدتی خودشان را نیز تبلیغ می

 : شصت و هفت(.1۹۱2داشتند )مایل هروی،

ای سلطنتی را ه ها و کتابخانه در هرات بعد از شاهرخ و بایسنقر میرزا هر چند خطاطان، کارگاه

ترک کردند، اما دست از اقدامات فرهنگی برنداشتند. برخی از این هنرمندان به مشاغل تجاری روی 

های تجاری شیراز، نزدیک به  های خطی پرداختند. این روش در کارگاه آوردند و به تکثیر کتاب

ده، شاهنامه برداری ش های خطی که در این زمان نسخه دویست سال ادامه یافت. در بین کتاب

 (۱1:1۹۳8فردوسی بیشتر رواج داشت )سودآور،

عنوان مدیران فرهنگی جامعه در انتقال میراث فرهنگی گذشته، دفاع از فرهنگ ملی  خطاطان به

سازی هویت ایرانی از طریق پیوند آن با خطوط جدید نقش مهمی ایفا کردند  و غنی

رآموزان، ترویج فرهنگ هنردوستی از (. آموزش خوشنویسی، تربیت هن1۱۱:1۹۳۳پور، )عابدین

 (.۳8:1۹۱۳ترین کارکردهای فرهنگی خطاطان این دوره بوده است )اصفهانی، عمده

 

 نقش هنرمندان  نگارگر

ها مشغول به کار بودند، با این تفاوت  هنرمندان نگارگر این دوره نیز همپای خطاطان عصر در گارگاه

آرایی باعث شده بود که میدان هنرآفرینی این قشر  که ارتباط نزدیک صنعت مینیاتوری با کتاب

ترین کارها بر عهده خطاطان باشد. اگرچه سهم نقاشی هم مهم بود، ولی  محدود گردد. عمده

(. آنان مجبور بودند 1۱۱:1۹۱۱گاه با خطاطان در یک رده نبودند )پوکا چینکوا ، ها هیچ مینیاتوریست

سیم کنند و فقط در تعیین اندازه نقاشی آزادی عمل داشتند. ای را تر تصاویری معین با چارچوب ویژه

طور دائمی  کردند برای تقویت این هنر )مینیاتور( به با وجود این، هنرمندان نگارگر همواره تلاش می

با دیگر مراکز مهم از قبیل تبریز و شیراز ارتباط برقرار کنند. گاه برای آگاهی از پیشرفت این مراکز 

توان گفت که یک نوع رقابت هنری دوستانه بین اعضای این  گرفت و می ورت میتبادل استاد ص

(. در این دوره هنرمندان نگارگر تلاش کردند تا اندکی از مسائل 1۱1صنف وجود داشت )همان: 

آرایی در خدمت  درباری فاصله گرفته و به مسائل اجتماعی بپردازند. تا آن زمان هنر مینیاتور و کتاب

های حکومت بود، ولی به مرور زمان، با آزادی و اختیاری که هنرمندان کسب کردند،  استدربار و سی

مسائل اجتماعی و زندگی روزمره ایرانی را نیز وارد جریانات هنری نمودند. این خود به نوعی صورتی 
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صوص های آثار هنری این زمان بود که در این خ از ابداعات، تغییر و تحول در هنر و از جمله شاخصه

الدین بهزاد بسیار شهرت دارد. آداب و رسوم ایرانی نحوه پوشش ایرانیان، اوضاع بد  مینیاتورهای کمال

شد. در واقع در این دوره هنر  هایی بوده که درمینیاتورها ترسیم می اقتصادی، چهره مذهبی، از نگاره

رفت. هنرمند ایرانی  مغولی و پیوند بیشتر با هویت ایرانی پیش–به طرف گسست از فرهنگ  ترک 

ای هویت  هایی چون شاهنامه فردوسی و کشیدن قهرمانان اسطوره برداری از کتاب توانست تا با نسخه

شده ایرانی را بار دیگر پررنگ کند. در این دوره هرچند تصاویر به سبک مغولی ترسیم شده،  رنگ کم

درباری، به شیوه مغولی است، ولی  ای ایران، آداب و رسوم و تزئینات در تصاویر پادشاهان اسطوره

قصه قهرمانی، دلاوری و پاک نهادی ایرانیان باستان، شوکت و عظمت پادشاهان ها،  آن مایه درون

اند. نگارگران  های ایرانی را جلوه داده باشد که در قالب رنگ و نقش مغولی نام اسطوره کهن ایرانی می

توانند با وارد کردن  قرا دریافته بودند که میخصوص در دوره سلطان حسین بای دوره تیموری به

دانستند که  میها  آن مسائل اجتماعی در هنر خود، رنگ و بوی ایرانی بیشتری به آثار خود بدهند.

، اما این هنر هنگامی «ای نیست که درخور تجسم در پرده نقاشی نباشد در زندگی بشری هیچ واقعه»

یر حقیقی زندگی انسانی و حقایق حیات بشری بپردازد و آنگاه یابد که به تصاو جهت ترقی و تعالی می

دستی و مهارت فنی که در اختیار دارند،  های عالی اجتماع را با چیره مناظر مختلف و متنوع صحنه

 (.1:1۹۱۳جلوه دهد )بنوال،

 تأثیر در نگارگری این دوره طرز آداب و سنن ملی و نیز کلیه مظاهر مدنیت مربوط به آن

های حامیان  و جدی داشت. نگارگران در دربار سعی کردند تا علاوه بر برآوردن خواسته مستقیم

توان در  های آن را می های فرهنگ ایرانی را نیز به آثار این دوره تزریق کنند. نمونه درباری، ویژگی

ین است نامه ا جالب در مینیاتورهای معراجمسأله  نامه دوره شاهرخ مشاهده کرد. نسخه مشهور معراج

های مردم الهام گرفته  طور عمومی از افسانه دربار و مجالس اشرافی ارائه نشده، بلکه بهها  آن که در

 (.1۳8:1۹۱۱شده است )پوکاچیتکوا، 

بعضی از نقاشان این دوره تلاش کردند تا آثار به وجود آمده توسط معاصران خود را با حفظ 

و به این ترتیب دست به حمایت هنری از ادبیات ایرانی  آن در جامعه نشر دهند تأثیر هویت ایرانی و

کرد و  گشا از این دسته هنرمندان بوده که با شوق زیاد آثار جامی را نقاشی می علی چهره بزنند. قاسم

ها و  (. نگارگران از حکایت288و1۳۳ساخت )همان: های شعر او را بر روی نقاشی زنده می اسطوره

کردند  ته و از طرفی همان کلیاتی را که در جامعه رواج داشت، تعقیب میهای مردم الهام گرف افسانه

 )همان(.

داشتن قهرمانان و اساطیر بلکه در  تنها در زنده نگه هنرمندان نگارگر تیموری در میتیاتورها نه

جاودان ساختن زندگی اجتماعی و حیات روزمره مردم آن زمان نیز نقش مهمی ایفاء کرده و به عینه 

اند. در این تصاویر نوع پوشش  و فرهنگ ایرانی را برای آیندگان در قالب تابلو انعکاس دادههویت 

دار و سفالی و  های زیر پایشان گرفته تا ظروف فلزی نقش مردم و وسایل مورد استفاده روزمره از فرش
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نمودند همت  نگارگران با خلق آثاری بدیع تلاشها  آن توان پیدا کرد که در وسایل کار و ... را می

ها  آن های فرهنگ ایرانی در عرصه کار و تلاش ای که پایه گونه مردمان ایران را به تصویر بکشند؛ به

گر اصفهانی از جمله آن هنرمندان بود که با نهایت  ریشه دوانده و شکل گرفته بود. خواجه علی اره

 ( .1۱2:1۹۱۳وائی، کرد )ن ذوق هنر مینیاتور را نه بر کاغذ، بلکه روی شیشه پیاده می

ها و همزمان در گلدسته، محراب  توان نقاشی در کتاب در آثار هنری زیبای نگارگران این دوره می

رنگ مشاهده کرد. نگارگران حتی با به تصویر  های معرق و هفت و گنبد مساجد و یا در سطح کاشی

ارد هنرهای ظریف کنند؛ چه اند هنر معماری ایرانی را نیز و کشیدن آثار معماری موجود تلاش کرده

های معماری این دوره را به  داشتن هنر معماری ایرانی، سبک بسا با این روش علاوه بر زنده نگه

 های بعدی نیز انتقال دادند. دوره

ها،  هنرمندان این دوره چه خطاطان و چه نقاشان و چه معماران دست به دست هم دادند، افسانه

های مردم این دوره را به عرصه هنر کشیدند و  ها و غم ها، الام، شادی درد ها، اساطیر، آرزوها، خواسته

الدین بهزاد که  های فرهنگ ایرانی تبدیل شدند. کسانی مانند کمال با این کار خود نیز به اسطوره

های هویت ایرانی است. بهزاد خود سخن نگفت، ولی با هنرش تمام دنیا  هایش دنیای از صحنه نگاره

ان او بودند. او به خوبی اوضاع اجتماعی و فرهنگی مردم ایران دوره تیموری را به عالم شاهد سخن

بندد. با دیدن  های غمگین، غم بر چهره نقش می انسانۀ های او با دیدن چهر نشان داد. در نگاره

 شود.  شادی کاراکترها شاد می

پاکی عبتادت و دستتگیری از   هیجان زندگی و تکاپو برای حیات، با هم بودن، خلوص برای خدا و 

های بهزاد مصور است. گاه سردی توجه کاذب وگاه عشق آسمانی و رقص  نوع، همه و همه در نگاره هم

خودی برای معبود، هیجان شکار، احساس عجز، شتجاعت مقابلته بتا خطتر، تنتد و       ها و از خود بی دل

طبیعتت کته بته تماشتای      تیزی برای نجات جان، عظمت تاج و تخت پادشاهان، صتنعت صتنعتگران،  

های بلند در کنار هتم و گتاه صتحنه جتان      ها و تپه ها نشسته، درختان سر به فلک کشیده، کوه انسان

اند. اگرچته   های او منعکس شده دادن مردی بزرگ که طبیعت نیز برایش غمگین است، همه در نگاره

ست، ولتی در کنتار آن همتت و    هنرمند نگارگر بر تن رستم دستان ایرانی لباس رزم مغولی پوشانده ا

ای چهره مغولی داده استت،   قدرت نفس ایرانی را نیز به تصویر کشیده است. اگرچه بر پادشاه اسطوره

 ولی به همراه آن عظمت پادشاهان ایرانی را نیز جاودان ساخته است و تتلاش کترده تتا هویتت همته     

هتایی دارد کته هتزاران ستال پتیش       رهرا برای بیننده بازگو کند. هویت ایرانتی ریشته در استطو   ها  آن

های حماسی درباره پادشتاهان و پهلوانتان    را خلق کردند و استمرار بخشیدند. داستانها  آن نیاکانشان

های فکری و معنتوی   آرمانی ایرانیان چون کیخسرو وگرشاسب، آرش و رستم، در تاریخ ایران، پشتوانه

(. شتاهنامه منبعتی غنتی از    ۱۳تتا:  رد )خطیبی، بتی ک نیرومندی بود که همبستگی ایرانی را تقویت می

میراث مشترک ایرانیان است که هویت ایرانی را در بستر حکومتی یکپارچه به لحاظ سیاسی و دینتی  

نمایی در بستر فرهنگتی و ادبتی و    گذاشت و بعد از نوشته شدن بر روی کاغذ این هویت به نمایش می
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(. دوره ۱۱ا چون شناسنامه ملی خود حفظ کردنتد )همتان:   هنری استمرار یافت و ایرانیان شاهنامه ر

های دربار به حمایت حامیان مغولی دستت   مغولی، هنرمندان در کتابخانه-تیموری با غلبه حکام ترک

آرایی این کتاب زدند. برای اولین بار این کتاب توسط دستان توانتای خطتاط مشتهور جعفتر      به نسخه

ابخانتته شتتاهزاده بایستتنقرمیرزا در هتترات کتابتتت شتتد      ه. در کت۳2۹-۳22بایستتنقری در ستتال  

های این شتاهزاده یافتت کته در کنتار آن بترای       ( و جایگاه بلندی در میان گنجینه۹۳:1۹۱۳)بنووال،

هتای   هتای دیگتر از ایتن نستخه و نستخه      آرایتی  ای شد تا دست بته کتتاب   هنرمندان ایرانی نیز انگیزه

توانیم آن را یک نوع جنبش ادبتی بترای حفتظ هویتت      می های ادبی فرهنگ ایرانی بپردازند که کتاب

های خطی که به جا مانده رنتگ زیبتای مانتدگاری     ایرانی نیز بنامیم، چرا که این دوره با وجود نسخه

التدین نقتاش در شتاهنامه     هتای خواجته غیتاث    هویت ایران زمین را به تصتویر کشتیده استت. نگتاره    

این کتاب است که مطابق با مضامین ادبی در صتفحات   بخش ( زینت۱۱۳: 2۱۹۱بایسنغری )حبیبی، 

 مختلف آن ترسیم نموده است. 

های  در موزه هنرهای زیبای پاریس دو تابلوی نقاشی بسیار زیبا از ملاقات همای و همایون در باغ

(. ۱۳التدین نقتاش استت )همتان،      کاخ شاهی چین ترسیم شده است که از شاهکارهای نقاشی غیتاث 

های هنرمنتدان تیمتوری    هایی از نگاره ها  و مراکز فرهنگی دنیا نمونه ها و کتابخانه ب موزهامروز در اغل

پیکتر   گذارند. از جمله در کتاب هفت هویت ایرانی را به نمایش میها  آن توان مشاهده کرد. اغلب را می

وب بته  هتایی از منتاظر زیبتای شتکار منست      نظامی گنجوی که در موزه مترو پولتین نیویتورک نگتاره  

الله میرک استاد بهتزاد مربتوط بته مکتتب هترات در اواختر دوره        الدین بهزاد و دو تصویر از روح کمال

 (.  ۱۱شود )همان،  تیموریان دیده می

نمونه دیگر از آثار نگارگران تیموری را در نسخه خمسه نظامی موجود در موزه بریتانیا استت کته   

میرزا علی، مولانا مظفر علی و میر سید علی از شاگردان تصاویر آن از آقامیرک هروی، سلطان محمد، 

 اند. توان دید که همگی هویت ایرانی را به نمایش گذاشته ( است و می۱۱بهزاد در هرات )همان، 

ه( و با کتابت جعفر ۳۹8های مصور گلستان و بوستان سعدی که در کتابخانه بایسنقر ) نسخه 

ه( )آرشیفت ۳۳8یتی(، یا خمسه امیر خسرو دهلوی )بایسنقری است )محفوظ در مجموعه چسترب

ه( )در کتابخانه ۳۳۱ه( و تحفه الاحرار جامی )۳88ملی کابل( به خط محمدبن اظهر، خمسه نظامی )

هایی  ماندگارند که زمانی آلبوم هنری دربار  (، همه و همه نمونه۱2-۱8-۱۳نسخ خطی کابل( )همان:

های مشهور جهان را ارزش و بهاء  های موزه عه گنجینهکردند و حال مجمو تیموری را تکمیل می

اند و درکنار آن زبان گویای هنرمندانی هستند که خود خاکی شدند ولی نامشان و هنرشان  بخشیده

های بسیاری برای  باقی است و باقی خواهد ماند. هنرمندان دوره تیموری در عرصه هنر ایرانی تلاش

ها  آن بینیم که خود میها  آن د و حال با وجود آثار به جا مانده ازحفظ و تداوم هویت ملی انجام دادن

که در میان این آنچه  همین هویت ایرانی هستند. همه ۀ دهند ای از اعضایی تشکیل نیز مجموعه
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طلبد تا حق کلام  صفحات بیان گردید، اندکی از بسیار است که نیاز به تجسس و بررسی زیادتر را می

 گفته شود.

 

 گیري نتیجه

هنر از جمله دستاورهای فرهنگی ایرانیان بود که در طول تاریخ سیر توسعه خود را طی کرده است. 

گردد. مکتب هنری هرات به خاطر ظهور  دوره تیموریان از ادوار مهم توسعه هنری محسوب می

امروزه الدین بهزاد شهرت یافته است.  ای مانند سلطانعلی مشهدی و کمال خطاطان و نقاشان برجسته

ای از آثار هنری و فرهنگی که خطاطان و نقاشان ایرانی در دوره تیموریان در هرات و یا  بخش عمده

شود.  های دنیا نگهداری می سایر مراکز هنری مانند شیراز، اصفهان و سمرقند ابداع کردند، در موزه

د که ادبیات داستانی و باشن های خطی از کتب ادبی ایرانی می تعداد زیادی از این آثار هنری نسخه

تبیین شده است. ها  آن حماسی ایران باستان و یا تاریخ فرهنگی و مذهبی ایران دوره اسلامی در

کنند و  های حماسی، رزمی، بزمی و یا مذهبی را بیان می هایی که در ایران آثار ترسیم شده داستان نگاره

مانده در  های خطی باقی ن گفت نسخهتوا شوند. می همگی جزو هویت فرهنگی ایرانیان محسوب می

ها مانند شاهنامه فردسی، کلیله دمنه، گلستان سعدی و... هویت فرهنگی و مذهبی ایرانیان را در  موزه

های مذهبی  های بزمی و زرمی، عاشقانه و داستان کنند، چرا که در اغلب این آثار صحنه دنیا معرفی می

اند. بنابراین تیموریان خواسته و یا ناخواسته از طریق  داده شدههای تاریخی شرح  نقاشی شده و یا رویداد

ها در این دوره فراهم کردند. هنرمندانی که در  حمایت از هنرمندان شرایط لازم را برای توسعه انواع هنر

 خدمت تیموریان بودند موجبات حفظ و تداوم هویت فرهنگی ایرانی را مهیا ساختند.

 

 منابع 

. تصحیح محمدکاظم امام. تهران: روضات الجنان اوصاف مدینه هرات(. 1۹۹۳دین محمد )اسفزاری، معین ال

 انتشارات دانشگاه .

(. تذکره خط و خطاطان؛به انضمام کلام الملک. ترجمه: رحیم چاووشی اکبری. 1۹۱۳اصفهانی، میرزا حبیب)

 تهران:کتابخانه مستوفی.

 تشارات پوهنتون.. کابل: انمکتب بهزاد(. 1۹۱۳بنووال، محمد افضل)

 . مترجم: محمد صدیق طرزی. کابل.تاریخ صنایع افغانستان(. 1۹۱۱پوکاچیتکوا،گالینه )

 . کابل: انتشارات بنیان فرهنگ ایران .هنر عهد تیموریان و متفرغات آن(. 2۱۹۱حبیبی، عبدالحی )

قدمه جلال الدین همائی، . با م۱جلد  .حبیب السیرتاریخ (. 1۹۳8) خواند میر، غیاث الدین بن همام الدین

 . ۱چ خیام، تهران:

 . تصحیح میراشم محدث. تهران: رسا.مآثر الملوک(. 1۹۱2) الدین بن همام الدین خواندمیر، غیاث

 کابل.  . به کوشش رضا مایل.خطهای  رساله مجنون،رفیقی هروی )بی تا(. 
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ح فاطمه علاقه. پژوهشگاه علوم انسانی . با مقدمه و تصحیح و توضیتذکره الشعراء(. 1۹۳۱دولتشاه سمرقندی )

 و مطالعات فرهنگی.

 . ترجمه: ناهید محمد شمیرانی. تهران: نشرکارنگ.هنردربارهای ایران(. 1۹۳8سودآور،ابولعلاء )

 . تصحیح وحید دستگردی. تهران: ارمغان.تحفه سامی(. 1۹1۱صفوی، سام میرزا )

مطالعات اسلامی:تاریخ نویسان در جامعه عصر تیموری. (. جایگاه خوشنویسی وخوش1۹۳۳عابدین پور، وحید )
 .۳۱، ش۱2،سفرهنگ

 . مشهد: آستان قدس.کتاب آرایی در تمدن اسلامی(. 1۹۱2مایل هروی، نجیب )

. به تصحیح احمد سهیلی خوانساری. تهران: انتشارات بنیاد گلستان هنر(. 1۹۱2منشی قمی، قاضی احمد )

 .1فرهنگ ایران، چ

 . تهران: انجمن آثارفرهنگی.رجال حبیب السیر(. 1۹۱۳ن )نوایی،عبدالحسی

بلدوروف. تهران: انتشارات بنیاد  . تصحیح الکساندر1و2. ج بدایع الوقایع(. 1۹۱8واصفی، زین الدین محمود )

 فرهنگ.

. به کوشش عبدالحسن نوایی. تهران: مرکزاسنادمجلس 1و2جلد  ظفرنامه.(. 1۹۳۱یزدی، شرف الدین علی )
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نقش عکاسی در تبیین هویت ملی ایرانیان و جذب گردشگران داخلی و 

 7531خارجی در دهه دوم پس از انقلابِ 
 

  1ادهینژاد مقدم پاك یحسن رجب
 

 

 چکیده

 م وعامل در انسجام و وحدت بین افراد یک جامعه است، یکی از عوامل بسیار مه ینتر مهم هویت ملی

المللی، عکاسی مستند  گذار در معرفی و احیای این هویت در بین مردم ایران و در سطح بینتأثیر

آن در جذب گردشگران داخلی و  تأثیر عکاسی مستند وۀ رابطۀ باشد. این مقاله با هدف مطالع می

استفاده از  خارجی، چگونگی نقش عکاسی مستند در تبیین و بازتاب بخشی از هویت ملی ایرانیان را با

تحلیلی و  -کند. روش تحقیق این پژوهش  کیفی، توصیفی بررسی می هاوزرو  لوکاچبرخی از آرای 

ها نشان  نتایج بررسی آوری اطلاعات از طریق مرور ادبیات مکتوب چاپی و الکترونیکی است. جمع

وجود   هاشمی و به اقتصادی  دولتۀ های توسع دوم پس از انقلاب، با اجرای سیاستۀ دهد که در ده می

پشتی صنعت توریسم و گردشگری در این دوره  ک آمدن امنیت نسبی اجتماعی و فرهنگی، رشد لا

روندی رو به رشد داشت. گرایش عکاسان به سوی عکاسی از آثار و بناهای باستانی و تاریخی؛ مردم، 

یر ادب و هنر ایران در های بومی، عشایری و سنتی؛ طبیعت و اقلیم ایران و مشاه ها و آیین فرهنگ

های نفیس  بازتاب هویت ملی ایرانیان نقشی اساسی داشت که با برگزاری نمایشگاه عکس، چاپ کتاب

این ها،  آن عنوان ابزارهای تبلیغاتی و فروش ها، پوستر، کاتالوگ، کارت پستال و غیره، به توسط انتشاراتی

اجتماعی، سانسور و ممیزی مانع  -ضای سیاسیانسداد فهمچون پذیر گردید، ولی عواملی  روند امکان

شده، جریان عکاسی، در تبین هویت ملی  توان گفت که طبق مباحث ارائه پیشرفت آن بودند. می

 باشد. می هاوزر و لوکاچ از  شده طور نسبی منطبق بر آرای مطرح ایرانیان در دوران سازندگی به

 

 اقتصادیۀ ابزار تبلیغاتی، احیای هویت، توسع عکاسی مستند، بازتاب، هویت ملی، واژگان كلیدي:

 

 

 

 

                                                           
 h.rajabinejad@aui.ac.irهای تجسمی. پژوهش هنر، استادیار دانشگاه هنر اصفهان، دانشکده هنر دکترای . 1
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 مقدمه

گذار، نقشی اساسی در ثبت و بازتاب تصویری دنیای تأثیر ارتباطی وۀ عنوان یک رسان عکاسی به

ساختارهای  تأثیر همواره تحت 1۹۱۱پیرامون ما را دارد. عکاسی معاصر ایران در پس از انقلاب  

عنوان  خود بهۀ قرار داشته و به نوبها  آن مابینۀ و روابط پیچیدمختلف سیاسی، اجتماعی و اقتصادی 

ۀ های مختلف بوده است. این پژوهش تلاش دارد تا رابط گذار بر عرصهتأثیر فرهنگی،ۀ بخشی از عرص

ۀ بین عکاسی مستند ایران را در تبیین، بازتاب و احیای بخشی از هویت ملی ایرانیان در فضای بست

لوکاچ و هاوزر بررسی  ءدوم پس از انقلاب، با استفاده از برخی از آراۀ ران در دهسیاسی و اجتماعی ای

و مطالعه نماید. برای رسیدن به این هدف، پژوهش حاضر به دنبال پاسخ به این سؤال است که نقش 

دوم پس از انقلاب از منظر دو ۀ عکاسی مستند در تبیین، بازتاب و احیای هویت ملی ایرانیان در ده

چگونه بوده است؟ با توجه به این که روش پژوهش  2و آرنولد هاوزر 1شناس هنر، جورج لوکاچ عهجام

 محور نیست.    حاضر کیفی و از نوع تاریخی است، فرضیه

عکاسی ایران و ۀ آموزی و دستیابی به بینشی که رهگشای آیند در تجربه تواند پژوهش حاضر می

منبعی  شود و داشتهاحیای هویت ملی باشد، نقشی مؤثر گذار بر  تأثیر شناخت از چگونگی عوامل

از  .عکاسی مستند ایران و هویت ملی ایرانیانۀ های موجود دربار ی دانسته و غنا  باشد برای توسعه

های مستند از  توان عکس ، می کلی از عکاسی مستندِ دهه دوم پس از انقلاب سویی دیگر با شناخت

عنوان سندی تصویری و تاریخی برای آیندگان  های گردشگری را به ذبهآثار تاریخی و باستانی و از جا

مبانی نظری و برخی از ۀ بحث و توضیح کوتاهی دربارۀ پیشینۀ ئقلمداد کرد. پژوهش حاضر ضمن ارا

در مبحث اصلی پژوهش سعی چگونگی روش تحقیق دارد. ۀ لوکاچ و هاوزر، نگاه مختصری دربار ءآرا

عکاسی در تبیین هویت ملی ایرانیان و جذب گردشگران داخلی و  د در حد امکان نقششو می

، حث نظریابنا به مب شود کهخارجی در دهه دوم پس از انقلاب کشف، استخراج و تحلیل 

مطالعاتی عکاسی مستند در پژوهش ۀ شود. محدود ه میئشدن موضوع ارا هایی برای روشن عکس

های  های گردشگری و طبیعت ایران، عکس ، جاذبهعکاسی مستند از آثار تاریخی و باستانی ،حاضر

این پژوهش فقط مشمول عکاسان ایرانی  همچنینگیرد  بر می پرتره از مشاهیر ادب و هنر ایران را در

 اند. مرزهای این سرزمین، در طول این دهه عکاسی کردهۀ است که در محدود

 

 پژوهشۀ پیشین

اند که  رهگشای پژوهشگر بوده ها، و مقاله ها از کتاب منابع نوشتاری کمی، پژوهش در رابطه با موضوع

به اختصار اکتفا ها  آن به ذکرشده و  و الهام گرفته تأثیر در نگارش این پژوهش با ذکر منابع،ها  آن از

عنوان آلبوم  های آن، بیشتر به فرهنگ و اقلیم ایران و زیباییۀ دربارشده  پهای چا . اکثر کتابشود می

                                                           
1. George Lukacs 

2. Arnold Hauser 



 322         جلد سوم: هویت، هنر و معماری ایرانیان

ها که چند  عکسۀ عکاس، یا توضیحاتی دربارۀ ی کوتاه دربارهاهستند با نوشتارتصویری مستند 

های  کسرائیان؛ کتابلله از نصرا دماوندو  شمال، تخت جمشیدهای  کتابعبارتند از: ها  آن نمونه از

از محمد  چهار فصل ایران درناز؛ کتاب  رضا بهار از محمد عروس قشقاییو  عشایر همگام با پرستوها

 توسعه در آن اتتأثیر و عکاسی رسانه نقش»ای با عنوان  هایی دیگر. مقاله ی فسایی و کتابصادق

شهری در اصفهان توسط حمید  عمران و پایدارۀ توسع المللی بین کنفرانس در ششمین« گردشگری

های  سلاحترین  عنوان یکی از قوی نگاهی دارد به عکاسی به که شدارائه  1۹۳۱قاسم در سال 

ارتباطات سیاسی، اقتصادی و فرهنگی را متاثر از این قالب ۀ توسعی در جهان امروز. وی ا رسانه

توجه صاحبان سرمایه، فرهنگ و سیاست را در تمام  داند. از نظر او عکاسی توانسته است ای می رسانه

ی های مختلف اجتماعی، بستر مناسبی برا سازی اذعان گروه جوامع به سمت خود بکشاند و با همراه

نیم نگاهی به  :شاهد ایرانیۀ قص» کوتاهی تحت عنوانۀ مقالپایدار فراهم سازد. ۀ تحقق مفهوم توسع

که  شدهارائه ( ۱۱هنرمند ) -حرفهۀ از مهران مهاجر در مجل« برخی مسائل عکاسی مستند ایران

تی کوتاه اشارا. این مفاله نگاهی شخصی و گزینشی به روند تاریخی جریان عکاسی مستند ایران دارد

های پس از انقلاب دارد. در منابع خارجی چه  نگارانه در سال های تصویری قوم کتاب  انتشار رشته به

عنوان و موضوع این پژوهش مطلبی یافت نشده است. ۀ شده و چه زبان اصلی نیز، دربار ترجمه

اسی در نقش عکماهیت و محتوای نظری پژوهش موردی یافت نشد که به بررسی ۀ دربار همچنین

بپردازد و از دوم پس از انقلاب ۀ تبیین هویت ملی ایرانیان و جذب گردشگران خارجی در ده

 باشند. موضوع این پژوهش برخوردار  جامعیت زمانی و موضوعی 

 

 ی نظريمبان

در  هاوزر آرنولدو  لوکاچ جورجشناسان هنر،  های دو تن از جامعه از اندیشه این مقاله، در مبانی نظری

شناسی  زیبایی» شناسی هنر یعنی به نسل اول جامعه لوکاچشود.  هنر استفاده می شناسی جامعه ۀحوز

طور مستقیم روبنای  هتواند ب او باور دارد که زیربنای اقتصادی نمی .تعلق دارد« شناختی جامعه

 های مختلف تشکیل شده که دارای روابط به این علت که جامعه از بخش ؛فرهنگی را تعیین کند

نامید. از  1او این روابط پیچیده را وساطت .آیند ای هستند و همانند یک کلیّت به حساب می پیچیده

مشخص را باید جزئی از کل آن جامعه به حساب آورد که کلیّت ۀ نظر او هر بخش از یک جامع

گیرد. به همین دلیل  سرشت کلیتّ شکل میۀ واسط هنام دارد و هر بخشی از جامعه ب 2اجتماعی

های  بلکه نظم و ترتیب خاص بخش ؛گیرد صورت مستقیم شکل نمیه بنا و ب توسط زیر ،فرهنگ

های مختلف نیز  های سیاسی و اقتصادی و بخش دهد و نظام مختلفِ کلیّتِ اجتماعی، آن را شکل می

باید ها  آن گیری گیرند. برای فهم آثار هنری و چگونگی شکل می تأثیر خود از بخش فرهنگۀ به نوب

                                                           
1.  Mediation 

2.  Social Totality 
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های  تولید این آثار را به مانند بخشی از یک کلیّت اجتماعی خاص در نظر بگیریم و روابط بین بخش

های تولید هنری را بررسی کنیم. از نظر  مختلف، همانند سیاست، اقتصاد، نظام آموزشی و حوزه

لاب، شوند که رویداد و تحول بزرگی در تاریخ، مثل انق آثار مختلف هنری، زمانی خلق می لوکاچ

گیر، سیل و غیره به وقوع بپیوندد. از نظر او آثار هنری  بیماری همه، درگیری بین دو جناح

بودن  کنند و همانند گرایانه، تنها آثاری هستند که زندگی اجتماعی را به تمام معنی بازسازی می واقع

. گردد ی موجود میگرایانه با ساختار واقعیت موجود، موجب دگرگونی نظام اجتماع ساختار آثار واقع

خود را به ۀ دانست که عصر و دور می  ای عنوان آیینه لوکاچ اثر ادبی را بازتاب واقعیات اجتماعی و به

اثر ادبی بازتاب واقعیات اجتماعی یا همان محتوای اثر است، لیکن » دهد. می  صورت انفعالی بازتاب

ن راستین ایدئولوژی در هنر، به جای آن شود؛ بلکه حاملا به شکلی مستقیم در اثر ردیابی نمی امحتو

در  اهای اثرند. بنابراین شکل اثر بازتاب محتوای آن است و محتو پذیر باشد، شکل که محتوای تجربه

روح  ،رویکرد بازتاب اساسبر  .(12۱: 1۹۳۱پور،)ولی« کند مگر به صورت شکل اثر نمود پیدا نمی

به این شرط که اثر رئالیستی باشد و در  فشود بازتاب می زمانه و یا روح دوران در اثر هنری متجلی و

و  1«رایت»کنند.  اثر رئالیستی ابعاد مختلفی از مناسک زندگی واقعی، خود را برای ما آشکار می

چگونگی بازتاب و تصویرکردن حقایق جامعه در آثار هنری استدلال ۀ خود دربارۀ در مطالع« لوونتال»

دارد که  پسندی هنر مندرج است. این نگاه اخیر مفروض می ب در مردمسازوکار بازتا»کنند که  می

 .(۱۳: 1۹۳۱)الکساندر، «ته اثر هنری، پژواک صدای جامعه اسآن است کۀ دهند مخاطب  زیاد نشان

ها را پشت سر بگذارد،  نگری ها و جهان تواند تمامی ایدئولوژی فقط رئالیسم انتقادی را که می لوکاچ

اشتیاق آتشین به »: شمرد برمیاو خصوصیات یک رئالیست واقعی را چنین  .دانست یرئالیسم واقعی م

بندی  اخلاقی آن، صداقت نویسنده، سرسختی به پای ی  ورزی به واقعیت و جنبه واقعیت، تعصب

در این پژوهش، در  لوکاچهای  از اندیشهآنچه  .(28: 1۹۳1)لوکاچ، «واسطه و ذهنی از جهان بی

وساطت و کلیّت اجتماعی و تشکیل فرهنگ توسط ۀ بحث او دربار ،شود فاده میچارچوب نظری است

های تولید اثر هنری،  زمینه ،های مختلف، نقش طبقات های کلیت اجتماعی و روابط بین حوزه بخش

 باشد. بازتاب او می ۀ گرایانه و نظری ساختار آثار واقع

تحلیل مارکسیسم تاریخی در ۀ یخ هنر در حوزگران تار نگاران و تحلیل یکی از تاریخ آرنولد هاوزر

ها  ساختارهای اجتماعی زمان خود را در قالب» آید. به گمان او، آثار هنری قرن بیستم به حساب می

کنند؛ آثار هنری حامل  می« رمزگشایی»تابند و  شان، بازمی ها[ و محتواهای زیباشناختی ویا فرم

 های خاصی که ها معتبر نیستند و ممکن است صرفاً برای گروه زمانۀ برای هم اند که لزوماً هایی ارزش

: 1۹۳۳)رامین،« ویا معتبر[ باشند ارزشمند« کنند مصرف می»های اجتماعی ویژه  را در موقعیتها  آن

از نظر او هنر در زمانی برای جامعه ارزشمند است که موجب انقلاب شود یا در پیکار انقلابی  .(۱۱

به نسل اول  هاوزرول تاریخی ایجاد کند و تضاد طبقاتی را نشان دهد. مشارکت داشته باشد، تح
                                                           
1. Will Wright 
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تاریخ اجتماعی » و نسل دوم یعنی جنبش «شناختی شناسی جامعه زیبایی» شناسی هنر یعنی جامعه

تاریخ اجتماعی » در کتاب هاوزرکه بیشتر بر نقش هنر در اجتماع متمرکز است، تعلق دارد.  «هنر

قلابی پیش از آن که هنر را تغییر دهد باید جامعه را دگرگون سازد، هر چند هر ان» نویسد: می «هنر

ای از کنش و واکنش با جریان  پیچیدهۀ این دگرگونی است و در معرض رابطۀ خودِ هنر وسیل

شرایط ۀ دهند آثار هنری بازتاب هاوزراز دیدگاه  .(۱۳۱و  ۱۳۹: 1۹۱۱)هاوزر، «اجتماعی قرار دارد

تواند به بحران و شرایط سیاسی، دینی و  شوند که این موضوع می ی محسوب میاقتصادی و اجتماع

تواند هم به صورت منفی و هم به صورت  هنر می» نویسد: می هاوزرفرهنگی نیز تعمیم داده شود. 

با بعضی از ساختارهای جامعه موافقت کند و با  ؛ویژه را بیان کندۀ مثبت ساختارهای یک جامع

های یک جامعه را تقویت نماید و با برخی دیگر مخالفت  برخی از ویژگی؛ نباشدبعضی دیگر موافق 

عنوان یک سلاح و ابزار تبلیغاتی عمل نماید و هم  تواند هم به هنر می .را تضعیف نمایدها  آن کند و

. او اضافه (۹2۱)همان، «عنوان شیر اطمینان باشد عنوان یک عامل دفاعی و پدافند عمل کند و به به

توان این رابطه را معکوس  متقابلی برقرار است که به سادگی نمیۀ د که بین هنر و جامعه رابطکن می

وردی آشکارا شناختی نیست، حال آن که هنر دستا ای زیبایی چه باشد جامعه پدیدههر: »کرد

« ات اجتماعی استتأثیرۀ ی اجتماعی و سرچشم چه باشد، محصول نیروهااجتماعی است. هنر هر

شود، نظریه بازتاب  در این پژوهش، در چارچوب نظری استفاده می هاوزراز آراء آنچه  .(۹۹۱،)همان

باشد. در پژوهش حاضر هم از  ات هنر بر ساختارهای یک جامعه میتأثیر همچنینو  آثار  هنری  او

ین بر انگارنده  شود. گرفته میشناسی هنر، بهره  های جامعه نظرات نسل اول و هم نسل دوم گرایش

های مختلف سیاسی، اجتماعی و فرهنگی و  که با توجه به شرایط موجود ایران در عرصه است  عقیده

ی گو پاسخ... در تحلیل عکاسی طبیعت و آثار تاریخی و باستانی این دوره از ایران، یک گرایش 

ر باشد. به گمان پژوهشگر این دو گرایش از همدیگر جدا نیستند و د الات این پژوهش نمیؤس

 دهند. بهتری میۀ پوشانی با یکدیگر نتیج هم

 

 روش پژوهش

موضوع  پژوهش  ،ماهیت همچنینباشد. از نظر هدف نهایی و  از نوع  کیفی می رویکرد پژوهش حاضر

تحلیلی است و از  -روش پژوهش از نظر راهبردی، توصیفی .باشد نظری و کاربردی می -از نوع بنیادی

های کیفی بهره  شناسی تاریخی جهت تحلیل داده هش حاضر از روشنظر مسیر اجرای عملیاتی، پژو

 های کیفی اولیه، با مرور  ادبیات مکتوب چاپی، تصویری و الکترونیکی، داده این مقالهدر برد.  می

 از ترکیب دو روش پژوهشۀ گیری از جامع گیرد. و برای نمونه آوری و مورد مطالعه قرار می جمع

به علت عدم « چینی احتمالی خوشه» ها، و روش علت حجم زیاد عکس به« غیراحتمالی هدفمند»

 شود. استفاده می ،دوم انقلابۀ های ده وجود فهرست کاملی از عکس
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 نقش عکاسی در تبیین هویت ملی ایرانیان و جذب گردشگران داخلی و خارجی 

دولت توسط  ر دست گرفتنو د 1۹۱۳با به پایان رسیدن جنگ و آغاز دوران سازندگی در سال 

دوم ۀ عنوان رهبر، فصل نوینی در تاریخ  ده ای به خامنه للها هاشمی رفسنجانی و انتخاب آیتالله  آیت

های  پس از جنگِ ایران در زیر لایهۀ پس از انقلاب در ایران آغاز شد و این در حالی بود که جامع

ماحصل دوران انقلاب و  مختلف طبقات اجتماعی خود در حال گذار از مسائل و مشکلاتی بود که

زده و امکاناتِ کم  رفاهی و عدم نوسازی و  های شهرهای جنگ ها و خرابی ویرانه همچنین .جنگ بود

و روستاهای ایران را ناخوشایند   شهرهاۀ بازسازی شهرهای مختلف در طول دوران جنگ، منظر و چهر

تر و  ندگی بهتر با سبکی مدرنکرده بود. در چنین شرایطی طبقات مختلف اجتماعی به آغاز یک ز

 برایسطحی بالاتر نسبت به دوران انقلاب و جنگ امید داشتند. از طرف دیگر چون دولت هاشمی 

و به کار افتادن چرخ اقتصادی کشور و  ، کارخانجاتایجاد صنایع های ناشی از جنگ و بازسازی خرابی

 داشت، تلاش کرد تا با خارجی های یگذار استفاده از امکانات و سرمایهنیاز به  فتولیدات مختل

کشورهای ، های همسایه سازی روابط با کشور زدایی، موجب بهبود و عادی سیاست تنشاستفاده از 

 اروپا شود.ۀ ، اتحاد جماهیر شوروی و خصوصاً اتحادیفارس خلیجۀ حاشی

 اقتصادیۀ های توسع دولت هاشمی به سیاست رویکردهای فرهنگی و اجتماعی با توجه به این که 

کرد تا  دولت سازندگی تلاش می ،وابسته بود سیاسی و روابط با کشورهای دنیاۀ و صد البته توسع

شدن فضای لازم جهت  و فراهم خارجی های گذاری جهت امنیت سرمایه ،های لازم در جامعه آزادی

رهنگی و فۀ و این امر میسر نبود جز این که عرص حضور فیزیکی خارجیان در ایران فراهم شود

تری برخوردار باشد. اقدامات اجتماعی و فرهنگی دولت  تر و لیبرال اجتماعی از فضای بازتر، ملایم

تسهیل  و های ارتباطی و آموزش عالی، تقویت زیرساخت ی مختلف ها گسترش آموزشهمچون 

شدند غیره موجب  محصولات فرهنگی و ۀ تولید گسترد المللی، در سطح ملی و بین مراودات فرهنگی

های نو و  نسبت به تغییرات فرهنگی و اجتماعی مدرن، نگرش های فرهنگی و اجتماعی،  تا در عرصه

ایران که به قول لوکاچ ۀ روند مدرنیزاسیون جامع، سبک زندگی جدید که در حال رخ دادن بود

عمل  تحولی بزرگ بود با سرعت بیشتری نسبت به دوران انقلاب و جنگ انجام گیرد، ولی درهمچون 

های  فرهنگ و هنر و خصوصاً عکاسی رخ نداد. سیاستۀ چنین اتفاقی در تمامی ارکان جامعه و عرص

 ودامن زد  دوران انقلاب و جنگحتی بیشتر از  به انسداد فضای سیاسی و اجتماعی ،دولت سازندگی

 .زایش یافتانقلاب اف دومۀ برای عکاسان مستند و خبری در ده ها و ممنوعیت ها محدودیت در نتیجه

بدین ترتیب خیلی از عکاسان، عکاسی مستند و خبری را رها کرده و به سمت عکاسی از آثار تاریخی 

مناظر، اقلیم و طبیعت ایران در شهرها و  ،های روستایی و عشایری و باستانی ایران، مردم، فرهنگ

ها و انجام عکاسی  آتلیههمچون های داخلی و اندرونی  عکاسی در فضا همچنینروستاهای مختلف و 

هایی که دور از هر گونه ممنوعیت  ها و جاه یعنی مکان ؛پرتره از مشاهیر ادب و هنر ایران روی آوردند

و محدودیت برای عکاسی بودند و از امنیت بالایی برای عکاسی برخوردار بودند و عکاسان برای 
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های امنیتی نیز روبرو نبودند، چون عکاسی از این فضاها و موضوعات به مجوز نیاز نداشتند و با نیرو

ۀ در راستای ایدئولوژی قدرت حاکم در ده لوکاچها و موضوعات، بر طبق دیدگاه  عکاسی از این مکان

های قدرت حاکم بودند و این عکاسان نیز در  آلیسم آمدند و از ایده دوم پس از انقلاب به حساب می

 کردند.   می اقتصادی و سیاسی قدرت حاکم عکاسیۀ راستای توسع

اول ۀ های ده عکاسی از فرهنگ و طبیعت ایران از همان سالۀ اولیۀ بنا و پای توان گفت که زیر می

کسرائیان گذاشته شد. او به جای عکاسی از  لله نصراهمچون پس از انقلاب توسط برخی از عکاسان 

های آن و اقلیم و  هنگعکاسی از ایران و فرۀ دغدغ های جاری سیاسی و اجتماعی، جنگ و یا رویداد

ها و سانسوری که در  گرچه با محدودیت. های سرزمین ایران و بازتاب آن را در سر داشت ییزیبا

دوران جنگ بود او در این دوران فقط توانست نمایشگاهی از برخی از آثارش برگزار نماید که نقشی 

که البته همراه بود با  های جنگ داشت اساسی در زنده کردن هویت ملی ایرانیان در اوج سال

نمایشگاه  برگزاریۀ بارلیلی گلستان مدیر گالری گلستان درهایش.  انتقادهایی بر او و بر عکس

های  و مخالفت با مضمون عکس 1۹۱۱اولین نمایشگاه در این گالری در سال  های کسرائیان که عکس

کسانی بودند که عقیده » گوید: چنین می ،این نمایشگاه که در ارتباط با عکاسی مناظر و طبیعت بود

کند. در  ها عکاسی می فقط از منظره [نصرا... کسرائیان] او ،داشتند چرا در زمان جنگ و انقلاب

ها باعث  سکّن برای مردم بود. تماشای آن زیباییمُ های او یک جور کنم عکس من فکر میصورتی که 

ئیان حکم قرص والیوم را برای ما داشت. کنم کسرا شد ما زیبایی را فراموش نکنیم. من فکر می می

کسرائیان در این نمایشگاه شکوه، عظمت و  .(URL 1) «دخیلی به فراموش نشدن زیبایی کمک کر

ویت های ایران را بازتاب داد و مخاطب ایرانی را نسبت به سرزمین ایران و گرایش به سمت ه زیبایی

یابی و شناخت بیشتر  ت ملی ایرانیان و آگاهیآورد. اما تبیین هویملی، به خودآگاهی و هیجان در

تر و آشکارتر، با بازتاب تصویری زندگی عشایری و روستایی،  نسبت به آن به صورت ملموس

سازندگی و ۀ های بومی، سنتی و طبیعت ایران، آثار و بناهای تاریخی و باستانی، در اوایل دور فرهنگ

موجب دوم پس از انقلاب دیده شد که ۀ ایشگاه در دهبه صورت چاپ کتاب، پوستر و ... و برگزاری نم

آشنایی بسیاری از ایرانیان و حتی خارجیان با نقاط مختلف ایران و نقاط ناشناخته و یا کمتر 

  . شد، ایرانۀ شد شناخته
کسرائیان  اللهاز نصر« سرزمین ما ایران»توان کتاب  در این زمینه، می ی عکاسی ها از اولین کتاب

و  ...نگاری و  د که آغازگر فصل نوینی در عکاسی از طبیعت، فرهنگ روستایی، عشایری، قومرا نام بر

ۀ در پنج هزار نسخه روان 1۹۱۳های سرزمین ایران بود. چاپ اول این کتاب در تابستان  زیبایی بازتاب

و  1۹۱۳بازار کتاب شد و به دلیل استقبال زیاد از آن، چاپ دوم حدود شش ماه بعد در زمستان 

نشان از  این استقبال گسترده منتشر شد که 1۹۱8چاپ سوم نیز حدود شش ماه بعد در تابستان 

بازشناسی هویت خود و تشنگی نسبت به ۀ ایران نسبت به فرهنگ و پیشینۀ دورافتادگی جامع

آگاهی  های این کتاب بر خودباوری و خود عکس .و ارج نهادن به آن را داشت افتخار خود پرۀ گذشت
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 ی شگرف نهادتأثیر شان شناسی دوم پس از انقلاب و بر حس زیباییۀ ایرانیان در دهۀ ریخی و دیرینتا

کتابی که پیش روی » آورده است:« سرزمین ما ایران»کتاب ۀ کسرائیان در مقدم .(۱تا  1 )تصاویر

صدها ها کار مستمر، صدها سفر، طی  سالۀ اغراق نتیج ده سال کار، بیۀ شماست اگر نگویم نتیج

ۀ هزار کیلومتر مسافت، نشست و برخاست و زندگی با هزاران انسان در سرزمینی است که با هم

روند عکاسی از سرزمین  .(۱: 1۹۱۳)کسرائیان، «ام هایش همواره بدان عشق ورزیده ها و زشتی زیبایی

توسط ها  زمینههای دیگری در این  کتاب نیز ادامه پیدا کرد و های بعد کسرائیان در سالایران توسط 

هایی از هویت ملی ایرانیان و سرزمین ایران را  رسیدند که هر کدام به سهم خود جنبهبه چاپ او 

، «های ایران ترکمن»، «ابیانه»، «جمشید تخت»، «خوزستان»همچون هایی  کتاب ؛دهند بازتاب می

ها،  ای به آدم اسطورهها نگاهی بسیار ژرف و  های او در این کتاب . عکس... و  «شمال»، «دماوند»

هایش  شود گفت او در عکس های غریب دور و نزدیک ایران دارند که می ها و مکان ها، جاه فرهنگ

به صورت هایی از رنگ و در مواردی هم  دادن جلوه  ایران را با نشانسرزمین ی آرمانی از یها جنبه

بدین  کرد.و بازتاب مستندنگاری  ،جهشان به بهترین و شناسی های زیبایی گرایانه و توجه به جنبه فرم

های هویت ملی  های او در این دهه در ایجاد انسجام و وحدت ملی که یکی از شاخصه ترتیب عکس

    اند. باشد، نقشی اساسی داشته می

 

  
کسـراییان؛ عشـایر قشـقایی،     للهنصـرا  -1تصویر 

 .19۱3فارس؛ از کتاب سرزمین ما ایران، 

در، ه اییان؛ سـیزده ب ـ کسـر  للهنصـرا  -2 تصویر

 .19۱3تهران؛ از کتاب سرزمین ما ایران، 



 322         جلد سوم: هویت، هنر و معماری ایرانیان

 
کسـراییان؛ عشـایر قشـقایی،     للهنصـرا  -9تصویر 

  .19۱3فارس؛ از کتاب سرزمین ما ایران، 
 

 

؛ از 19۱3فـروردین   19کسراییان؛ الله نصر -4تصویر 

    1972تخت جمشید،  کتاب
 

روند عکاسی ثار تاریخی و باستانی ایران زمین، با موفقیت کسرائیان در عکاسی از فرهنگ و آ

مند به  ههای بعد توسط عکاسان علاق ها و دوره سالها،  آن از و پوستر گونه موضوعات و چاپ کتاب این

و  ها ناز با کتاب رضا بهار عکاسانی مثل محمد .تر نیز ادامه پیدا کرد ها و عکاسان جوان این مقوله

عشایر »، «عشایر همگام پرستوها»، «ها ها و دشت کوهۀ فران جاودانمسا»همچون هایی  مجموعه عکس

؛ علیرضا «ایران در چهار فصل«  فسایی با کتاب  ؛ محمد صادقی«عروس قشقایی»و « کوچ»، «ایران

، «یاد باد آن روزگاران یاد باد»؛ کامران عدل با کتاب «لرستان در گذر تاریخ»فرزین با کتاب 

های دیگر  ها و کتاب و عکاسان دیگر نیز با عکس« ای ایران سرزمین افسانه» بانتشارات یساولی با کتا

، و هر کدام بخشی از هویت گام نهادند از این موضوعاتعکاسی ۀ به عرصتدریج  بهها  در این زمینه

  (11تا  ۱)تصاویر  ملی ایرانیان را احیا و زنده کردند.

 

  
اران، از محمدرضا بهارناز؛ شمال، ارَسب -5 تصویر

 .1924کتاب عشایر همگام پرستوها؛ 
شـیر سـنگی،   ۀ علیرضا فرزین؛ مجسم -۱تصویر 

 .  1972الیگودرز از کتاب لرستان در گذر تاریخ؛ 
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 .1979محمد صادقی فسایی؛ از کتاب ایران در چهار فصل، قله دماوند با کلاه معروفش از سمت پلُور؛  -7تصویر 

 
 

  
دل؛ از کتاب یاد باد آن کامران ع -2تصویر 

ۀ روزگاران یاد باد عمارت کلاه فرنگی یا مقبر

 .1972کریمخان زند؛ 

کامران عدل؛ از کتاب یاد باد  -3تصویر 

 .1972آن روزگاران یاد باد؛ مقبره حافظ؛ 
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ــویر  ــالی؛    -11تصـ ــور کپورچـ ــد کوچکپـ محمـ

 .1972عروسی؛ گیلان، 

محمـد کوچکپـور کپورچــالی؛    -11تصـویر  

 .1971و زندگی؛ گیلان،  هنر

 

فرهنگ و اقوام ایرانی، برای اولین بار پس از انقلاب ۀ در این دوران علاوه بر نشر کتاب در زمین

های بهمن جلالی و توسط دفتر  از عکس و فرهنگ و مناظر ایران، پوسترهایی نیز در ارتباط با ایرانگردی

های این پوسترها که نقاط  نکشید که عکسطولی  .رسیدبه چاپ  1۹۱۳های فرهنگی در سال  پژوهش

دادند و نشان از هویت ملی ایرانیان داشتند، بر در و  های آن را با عظمت بازتاب می دیدنی ایران و زیبایی

 کردن و تهییج هویت ملی ایرانیان ها و ادارات دولتی و خصوصی دیده شدند و بر حس زنده دیوار سازمان

توسط ناشران و مراکز مختلف دولتی و  ،تبلیغ با استفاده از عکسونه گ ی مضاعف گذاشتند. اینتأثیر

اقتصادی ۀ . بدین ترتیب این عکاسان در راستای توسعکرد های بعد نیز ادامه پیدا خصوصی در سال

عنوان یک سلاح و ابزار تبلیغاتی در  نظر آن گام برداشتند و از هنر به دولت سازندگی و یا ایدئولوژی مدّ 

عکاسان  هاوزرای هویت ملی ایرانیان و انسجام و وحدت ملی گام برداشتند و به گمان جهت احی

 توانستند در این مورد ساختارهای یک جامعه را به صورت مثبت نشان دهند.

های  سیاستۀ واسطه ب دههصنعت توریسم در این  و تدریجی پشتی رشد لاک با چنین شرایطی،

آغاز  وجود آمدن امنیت اجتماعی و فرهنگی به صورت نسبیه و ب سازندگیاقتصادی دولت ۀ توسع

مناظر، ۀ عکاسی در زمین و پوسترهای ها گرفتن بیشتر چاپ و فروش کتاب  رونقموجب  گشت و

های  ای از کتاب شدند، نسخه های خارجی که به ایران وارد می طبیعت و فرهنگ ایران شد. توریست

عنوان یک یادگاری با  به ،ای ایران را در خود نهفته داشتنده ها را که زیبایی منتشرشده از این عکس

هایی از این دست به دو زبان فارسی و انگلیسی  بردند، به همین دلیل اکثر کتاب خود به ارمغان می

اند که این موضوع ناخودآگاه به  همراه با جلدهای بسیار شکیل و گالینگور شده طراحی و چاپ شده

های خارجی بیشتر و در نتیجه درآمد ارزی بیشتر در دوران  توریست ابزاری تبلیغی برای جذب

ایران نیز که تا این دوران ۀ متوسط و ضعیف جامعۀ مردم طبق .شد سازندگی برای ایران قلمداد می

جریانات انقلاب و جنگ تحمل کرده بودند و به ۀ واسطه فقر فرهنگی و اجتماعی زیادی را خصوصاً ب

های مختلف دور  که تا آن زمان، شهرها، مناطق و مکانها  آن بسیاری ازحتی  توان گفت که ت میأجر
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با ، ها و پوسترها ها، کتاب توانستند با استفاده از عکس ،و نزدیک ایران را از نزدیک ندیده بودند

در  ی عکسها های تاریخی و باستانی ایران آشنایی پیدا کنند. چاپ کتاب فرهنگ، طبیعت و مکان

دادن شکوه   های مختلف، آثار تاریخی و باستانی و نشان ها و آیین عت ایران، مردم و فرهنگطبیۀ زمین

ها و شهرهای مختلف ایران  آثار تاریخی استان ،هخامنشی و ساسانی و متعاقب آنۀ و عظمت آثار دور

ها،  آن خصوصاً شیراز، اصفهان، کرمان، یزد، گیلان، خوزستان، ابیانه و غیره و نقاط دیدنی و جذاب

پرافتخار این سرزمین و شناخت بیشتر از مردم و ۀ موجب رشد نگاه به خویشتن و بازگشت به گذشت

فرهیخته و ۀ خصوصاً طبق اجتماعیهای مختلف در بین اقشار و طبقات مختلف  فرهنگ استان

نه گو خاصی به خرید اینۀ دوستان ایرانی که توجه و علاق مند گردید و کم نبودند فرهنگ هعلاق

هایی از این  ها و کتاب ها نشان دادند و این خود یکی از عوامل نشر و گسترش بیشتر عکس کتاب

یابند و مخاطب زیاد دارند و  چنین بازتاب می ها آثاری که این دست بود و طبق نظر مارکسیست

معتقد نیز  لوکاچکه  طور همان اند. به این معنی هستند که پژواک صدای جامعه ،پسند هستند مردم

بود هنرمندان عکاس توانستند در این زمینه روح زمانه و روح دوران را در آثار رئالیستی خود از 

بازتاب دهند و با شناختن نبض جامعه و درک حقایق جامعه، و آثار تاریخی و باستانی  مناظر ،طبیعت

 کنند.  آثارشان را خلق 

های انقلاب و روزهای پس از آن  رخدادمریم زندی که از پیشگامان عکاسی از در همین دوران 

عکاسی از  به ها برای عکاسان، علت انسداد فضای سیاسی و اجتماعی و ایجاد محدودیت بهنیز بود 

زندی های فرهنگی و هنری ایران و عکاسی در فضای بسته روی آورد.  طبیعت، فرهنگ و شخصیت

سازندگی و در ۀ ن جلد این پروژه را در دورآغاز کرد، اولی 1۹۱۳را از سال « ها چهره»بزرگ ۀ پروژ که

 1۹۱۹منتشر کرد و در ادامه در سال « ها: سیمایی از ادبیات معاصر ایران   چهره»با عنوان  1۹۱2سال 

ها: سیمایی از هنرمندان   چهره» 1۹۱۱، و در سال «ها: سیمایی از نقاشان معاصر ایران  چهره»کتاب 

این آثار، برای اولین بار آرشیوی یکه و ناب ۀ ئزندی با ارا .تشر کردرا من« سینما و تئاتر معاصر ایران

که بخشی از هویت ملی را  های ادبیات و هنر فرهنگی ایران و اسنادی تصویری از چهرهۀ از جامع

 (12 بر جای گذاشت. )تصویر ،ایرانیان هستند
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سـیمایی از ادبیـات معاصـر    هـا از مـریم زنـدی، )جلـد اول:      روی جلد کتاب چهـره  -12تصویر 

 سینما و تئـاتر  جلد سوم: سیمایی از هنرمندان ایران؛ جلد دوم: سیمایی از نقاشان معاصر ایران؛

 معاصر ایران(  

 

های انقلاب و جنگ را عکاسی کرده بود  کاوه کاظمی یکی دیگر از عکاسان که صحنهمتعاقب آن 

سیاسی و اجتماعی و ایجاد ۀ فضای بستسازندگی به علت وجود  ۀ نیز بعد از جنگ و در دور

ها برای عکاسی مستند و نداشتن مجوز برای عکاسی در سطح شهرها، به عکاسی از  یت محدود

گلشیری، مشیری، محیط طباطبایی، ناطق خانلری، همچون مشاهیر ادب و هنر ایران اشخاصی 

ها  های این پروژه را سال د و عکسلاشایی، سیمین دانشور و ... روی آورۀ باستانی پاریزی، شاملو، فرید

به « ها و یادها سایه»در کتابی تحت عنوان  ،که توانست مجوز نشر پیدا کند دولت اعتدالۀ بعد در دور

در  ،اند های ملی را در خود جای داده خود بخشی از شخصیتۀ ها نیز که به نوب این کتابچاپ رساند. 

 ( 1۹تصویر اند. ) ت ملی ایرانیان نقشی اساسی داشتهداشتن و تهییج هوی ها در زنده نگه این سال
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 .1932از کاوه کاظمی؛ « ها و یادها سایه»روی جلد کتاب  -19تصویر 

 

های  ها و سازمان ها و مسابقات عکاسی توسط ارگان برگزاری جشنوارهتوان  این موارد میۀ به هم

برای عکاسان  ندفرصت مغتنمی بود کهاشاره کرد  های عکس ها و دوسالانه سالانه همچنیندولتی و 

ای تا به  ای و غیرحرفه هنری اعم از دانشگاهی و غیردانشگاهی، حرفهۀ های مختلف جامع از طیف

همچون ها بپردازند.  کننده در این مسابقات و سالانه سنجش آثار خود با دیگر عکاسان شرکت

های این سالانه، طیف  میان عکس. در برگزار گردید 1۹۱8 در دی ماهکه  عکسۀ چهارمین سالان

طبیعت و مناظر، عکس پرتره، مناظر شهری و همچون ها با موضوعات مختلف  ای از عکس گسترده

های اجتماعی و ... شرکت داشتند.  های انتزاعی، عکس روستایی، زندگی روستایی و عشایری، عکس

با عنوان « مدرضا بهارنازمح»اول تا سوم این سالانه، مجموعه عکس ۀ های برگزید در بین عکس

های مستند اجتماعی این سالانه  از محدود عکس« خان»با عنوان « بایرام فضلی»و عکس « نان»

که نشان از توجه عکاسان به این  پردازند هستند که به موضوع روستایی و عشایری ایران می

 ( 1۱و  1۱موضوعات در این دوران دارد. )تصاویر 
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ضا بهارناز؛ نان، محمدر -14تصویر 

عکس ایران،  جزو پنج نفر ۀ پنجمین سالان

 .1972دوم؛ 

 

 

 

 

 

 

بایرام فضلی؛ خان، پنجمین  -15تصویر 

عکس ایران، جزو پنج نفر دوم؛ ۀ سالان

1972. 
 

 
      

ها  ها و ممنوعیت با آمدن دولت اصلاحات و بازشدن فضای سیاسی و اجتماعی در کشور، محدودیت

ی، چاپ کتاب عکس و برگزاری نمایشگاه عکاسی و غیره کاهش یافت و عکاسان برای عکاسۀ در زمین

انجام عکاسی فضای بازتری نسبت به گذشته داشتند. بنابراین توجه به هویت ملی و پرداختن به 

عکاسان اصلاحات گسترش یافت و ۀ پرافتخار سرزمین ایران بیش از پیش در دورۀ فرهنگ و گذشت

های فرهنگی و نقاط دیدنی شهرهای مختلف ایران،  از طبیعت و مناظر ایران، جاذبهبه عکاسی  بسیاری

پستال، تقویم  های آن پرداختند و تعداد زیادی کتاب، پوستر، کارت فرهنگ بومی این سرزمین و زیبایی

گویا، سروش، آگه، یساولی، بنیاد یادگارهای فرهنگی، همچون های مختلف  رسید توسط انتشاراتی و سر

های  شناسی و معرفی تاریخ و جاذبه ایرانۀ های دیگر در زمین پارسه، تیس، میراث فرهنگی و انتشاراتی

های  بین سال« بنیاد یادگارهای فرهنگی»نمونه در گزارش عملکرد  برای. ندبه چاپ رسید ...ایران و 

فته در میراث های نه نامه، معرفی و آموزش و اشاعه ارزش حسب اساس» آمده است: 1۹۳2تا  1۹۱۱

ترین اهداف بوده است و در این راستا و در جهت تحقق این  المللی از عمده فرهنگی در سطح ملی و بین

عنوان پوستر با جمع تیراژ بیش از دویست هزار  ۹۱8 :امر تاکنون با چاپ موارد ذیل کوشا بوده است

ها و  یب به هفتصد هزار برگ از موزهعنوان بروشور با جمع تیراژ قر 1۱8و ابنیه تاریخی،  ءبرگ از اشیا
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ها،  آلبوم از موزه 128,888مجموعه کارت پستال با جمع تیراژ بیش از  22های تاریخی،  محوطه

سطح  ءنامه گزارش ماه )بولتن داخلی( برای ارتقا شماره ماه 1۱ها،  های تاریخی و معرفی استان محوطه

های تاریخی، دو عنوان  ها و محوطه تالوگ از موزهعلمی مدیران و کارشناسان سازمان، پنج عنوان کا

بندی  کتاب، ایجاد یک پایگاه اطلاعاتی جامع میراث فرهنگی کشور با تعریف علمی و نظام طبقه

اینترنت، ایجاد نگارخانه با گرایش ۀ اطلاعاتی نامحدود در شبکۀ استاندارد خاص و با امکان توسع

عنوان الگوی  مجازی بهۀ رمندان این حوزه، ایجاد سه موزتخصصی میراث فرهنگی به منظور معرفی هن

ها  های تاریخی انجمن ها، محوطه های مجازی در اینترنت، ایجاد شش سایت تخصصی موزه ساخت موزه

همایون امیریگانه از عکاسان جوانی که عکاسی از طبیعت، آثار تاریخی و  .(URL 2) «در اینترنت

ده است، دلیل روی آوردن به عکاسی طبیعت و مناظر را چنین بیان باستانی را در این دوره آغاز کر

عدم علاقه به عکاسی در فضاهای شلوغ و اهل ریسک و خطر نبودن موجب شده به عکاسی » کند: می

عدم علاقه به کار در فضاهای بسته به عکاسی تبلیغاتی نپرداختم و  همچنینمستند و خبری نپردازم و 

شخصی ۀ عماری تاریخی و باستانی به عکاسی معماری روی آوردم و چون با وسیلبه علت علاقه به آثار م

های طبیعت ایران شدم و عکاسی از طبیعت و مناظر را نیز انجام دادم و  جذب زیبایی ،رفتم سفر می

کسرائیان بر من بود که به این شاخه از  للههای آقای نصرا های کتاب گذاری عکس تأثیر علت دیگر،

تقویم  همچنینکارت پستال و  188پوستر و حدود  ۱8کتاب،  ۱آوردم. از آثار من بیش از  عکاسی روی

شناسی چاپ شده است که عاملی شدند برای  و سررسید توسط انتشارات یساولی، گویا و بنیاد ایران

این دوره به علت افزایش تعداد در  .(1۳تا  1۱ تصاویر؛ 1۱88)امیریگانه،  «کسب درآمد برای من

به  همچنینکردند و  ی خصوصی و دولتی که در نقش حامی برای عکاسی ایران عمل می ها تشاراتیان

علت بازبودن فضای سیاسی و اجتماعی، صنعت توریسم قدرت بیشتری گرفت و افزایش حضور 

گونه محصولات فرهنگی را با خود به همراه داشت که این  های خارجی در ایران و فروش این توریست

کردند و به عکاسان  عنوان حامی دیگری برای عکاسانی بود که در این زمینه فعالیت می د بهعامل خو

هایی به چاپ رسیدند که شامل آثار عکاسی تعداد زیادی از عکاسان  تر پیوستند و حتی کتاب قدیمی

سن ح ، شامل آثار عکاسان سیدّ«چهار نگاه: ایران از دید چهار عکاس جوان معاصر» مثل کتاب ؛بود

که سفری « مهر ایران»شهرکی و نغمه جابری؛ و یا کتاب  الله سپهوند، جعفر نصیری غفاری، حجت

افشین بختیار، محمود شهرابی، همچون شامل آثار عکاسانی  و تصویری دارد به سرزمین کهن ایران

دمی، مهرداد اسکویی، علیرضا مختاری، محمدرضا بهارناز، بهرام عابدینی، غلامحسین عرب، اصغر ع

سعید محمودی ازناوه، محمد کوچکپور کپورچالی، نعمت الله گودآسیایی، علی متین، محمدحسین 

 بیگی، سعید طاهری و امیر زرین است.
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 .1922همایون امیریگانه، اطراف پلور،  -1۱تصویر 

 

 
همایون امیریگانه، ارگ بم، یک هفتـه   -17تصویر  

 .1922قبل از زلزله بم؛ 

 
 

همایون امیریگانه، مسجد جامع کبیر یزد،  -12تصویر 

1929. 
همـــایون امیریگانــه، اطـــراف پـــاوه   -13تصــویر  

 .1925کرمانشاه، 
 

 گیري نتیجه

های دولت سازندگی، انسداد فضای سیاسی و اجتماعی را  ، سیاست1۹۱۱دوم پس از انقلاب  ۀ در ده

های اجتماعی  ر این میان آزادید .حتی بیشتر از دوران انقلاب و جنگ با خود به همراه داشت

منفی خود را گذاشت. به  تأثیر محدودتر شدند و در انواع هنرها و خصوصاً عکاسی مستند و خبری

شده برای آنان، های ایجاد ها و ممنوعیت محدودیت ماندن از  همین دلیل بسیاری از عکاسان برای دور
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نگی، آثار تاریخی و باستانی، زندگی های فره به سوی عکاسی از طبیعت و فرهنگ ایران، جاذبه

هایی از  که نشانه ...های ایران، عکاسی پرتره از مشاهیر ادب و هنر ایران و  عشایری و روستایی، اقلیم

پرافتخار ایرانیان را در خود داشتند، روی آوردند. از طرف دیگر دولت سازندگی ۀ هویت ملی و گذشت

های خارجی و  گذاری ی ناشی از جنگ به جذب سرمایهها کرد تا برای بازسازی خرابی تلاش می

سیاسی را گسترش دهد و روابط خود را با ۀ بنابراین تلاش کرد تا توسع .اقتصادی بپردازدۀ توسع

کشورهای خارجی به صورت عادی درآورد و برای حضور خارجیان فضای امن بازتری را از نظر 

ت مختلف اجتماعی فراهم نماید. طبقات مختلف اجتماعی و فرهنگی در سطح جامعه و در بین طبقا

  های مربوط به آن اجتماعی ایران نیز که حدود یک دهه درگیر انقلاب و جنگ و مسائل و سختی

بودند، پس از این دوران تمایل به تغییر در سبک زندگی خود به سمت مدرن شدن همراه با آزادی، 

بنابراین نگاه و توجه به مسائل فرهنگ بومی،  .رفاه و راحتی بیشتر نسبت به یک دهه قبل داشتند

طور کلی هویت ملی  پر افتخار دوران تاریخی و باستانی ایران و بهۀ عشایری و روستایی و گذشت

دوستان و هنرمندان قرار گرفت. در این میان عکس و  ایرانیان، مورد توجه فرهنگۀ شد فراموش

به صورت، ها  آن رهنگی، بومی و عشایری و بازتابعکاسی از آثار تاریخی و باستانی و موضوعات ف

 ها و مسابقات کمک شایان توجهی به موضوع زنده چاپ کتاب، برگزاری نمایشگاه، حضور در جشنواره

 داشتن و تهییج هویت ملی ایرانیان و جذب گردشگران داخلی و خارجی داشته است.  نگه 

 همچنینو آثار تاریخی و باستانی ایران و  های اولیه در عکاسی از طبیعت و فرهنگ ایران حرکت

عکاسی پرتره و یا عکاسی چهره از مشاهیر ادب و هنر ایران، در دوران جنگ و توسط برخی از 

نبودن فضای  ولی به دلیل فراهم ؛عکاسی از این موضوعات را داشتند، انجام گرفتۀ عکاسان که دغدغ

مربوط به جنگ، نتوانست پر و بال بگیرد و های  موجود سیاسی و اجتماعی و اهمیت بیشتر عکس

های فرهنگی دولت سازندگی و توجه به  دوم پس از انقلاب با توجه به سیاستۀ گسترش یابد. در ده

های فرهنگی ایران  های عکاسی از طبیعت، اقلیم، فرهنگ و جاذبه سیاسی و اقتصادی، حرکتۀ توسع

پشتی  که همراه بود با رشد تدریجی و لاک تری توسط برخی از عکاسان دنبال شد به صورت جدی

دوستان  صنعت توریسم و حضور خارجیان در ایران و متعاقب آن حضور گردشگران داخلی و فرهنگ

های گردشگری و آثار تاریخی و باستانی ایران و جا  متوسط جدید در بازدید از جاذبهۀ خصوصاً طبق

شر و پخش آثار عکاسان به صورت کتاب، پوستر، افتادن تدریجی فرهنگ سفر رفتن توسط ایرانیان. ن

ها و  های آنان در جشنواره کاتالوگ و کارت پستال و برگزاری نمایشگاه عکس و حضور عکس

های  رسانی بیشتر طبقات مختلف اجتماعی نسبت به جاذبه ها، موجب آگاهی و اطلاع دوسالانه

پرافتخار و تهییج هویت ۀ سبت به گذشتگردشگری و آثار تاریخی و باستانی ایران و توجه بیشتر ن

ۀ توسع حاکم که قدرت ایدئولوژی راستای در عکاسان حرکت این دیگر طرف ملی ایرانیان گشت. از

 ها زمینه این در که عکاسانی دلیل همین به .داشت قرار خود کرده بود،ۀ سیاسی را پیش و اقتصادی

 که آثارشانآمدند  می حساب به انقلاب دومۀ ده در حاکم قدرت های آلیسم ایده از کردند، می فعالیت
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شد. روند عکاسی از این موضوعات  تر و در فضای بهتر و با محدودیت کمتری نشر و پخش می راحت

وجود آمده در این دوره، ایجاد تعامل و ه اصلاحات به علت فضای باز سیاسی و اجتماعی بۀ در دور

شدن فرهنگ و غیره روندی رو به گسترش داشت.  روابط مثبت با کشورهای خارجی، بحث جهانی

های گردشگری و آثار تاریخی و باستانی،  توان گفت با توجه به سیر عکاسی از طبیعت و جاذبه می

داشتن و تهییج هویت ملی  نگه  های سرزمین ایران و تبیین و زنده عکاسی توانست در معرفی جاذبه

توان گفت بنا  خارجی نقشی اساسی داشته باشد و می ایرانیان و در نتیجه جذب گردشگران داخلی و

بر نتایج به دست آمده نقش عکاسی مستند در تبیین هویت ملی ایرانیان و جذب گردشگران داخلی 

شده از لوکاچ و هاوزر در  طور نسبی در راستای آرای مطرح دوم پس از انقلاب، بهۀ و خارجی در ده

 باشد. این پژوهش می
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 . تهران: نشر نی.شناختی در هنر های فلسفی و جامعه نظریه(. 1۹۳۳رامین، علی )
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  ۳۱تا 

 مقاله: 

زبان و ۀ نام فصلنقد مارکسیستی. ۀ (. نگاهی به آرای جورج لوکاچ در زمین1۹۳۱پور هفشجانی، شهناز ) ولی
 .1۹۱ -122، ص ۹1ۀ ، شماردبا
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 نقش ساختاری عکاسی مستند در بازنمایی هویت ملی ایرانیان 

 در دوران انقلاب و جنگ

 رلز تیلور(بازشناسی و هویتِ چاۀ بر پندار تأکید)با  

 

 1نژاد مقدم پاپکیاده حسن رجبی

 

 

 چکیده 

و  1۹۱۱بخشی ملی و احیای آن در دوران انقلاب  عکاسی مستند بر روند هویت تأثیر در خصوص

عکاسی مستند و هویت ۀ رابطۀ جنگ، مطالعات کمی صورت گرفته است، این مقاله با هدف مطالع

یا و بازنمایی هویت ملی در بین مردم ایران در ملی ایرانیان، چگونگی نقش عکاسی مستند در اح

تحلیلی و  -کند. در این پژوهش کیفی، روش تحقیق توصیفی دوران انقلاب و جنگ را بررسی می

ها نشان  باشد. بررسی آوری اطلاعات از طریق مرور ادبیات مکتوب چاپی و الکترونیکی می جمع

های  های این دوران از طریق چاپ کتاب دهای رویدا دهد که عکاسی مستند با بازتاب صحنه می

های داخلی و خارجی و غیره، بر بازشناسی،  ها و مسابقات، حضور در رسانه عکاسی، برگزاری نمایشگاه

داشتن هویت ملی ایرانیان؛ ایجاد خودباوری و حفظ وحدت ملی مردم، نقشی بسزا  نگه  احیاء و زنده

های مردم مؤثر بوده و موجب  بخشی به توده رسانی و آگاهی عنوان یک عامل مهم، در اطلاع داشته و به

های جنگ و دفاع از خاک وطن  تهییج مردم و پیروزی انقلاب و یا حضور پرشمار ایرانیان در جبهه

توان گفت که طبق مباحث ارائه شده، جریان عکاسی مستند در دوران انقلاب و جنگ  بوده است. می

 باشد.    یتِ چارلز تیلور میبازشناسی و هوۀ در راستای پندار

 

 .عکاسی مستند، بازشناسی، هویت ملی، وحدت ملی، بازتاب واژگان كلیدي:
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 مقدمه

ها و حوادث مختلفی را که در جهان رخ  عنوان یک رسانه، نزدیک به دو قرن است که رویداد عکاسی به

 های کاربردی عکاسی و شاخه ینتر مهم شک عکاسی مستند از نماید. بی دهد، به عینه ثبت می می

عنوان یک رسانه در ثبت  شود که نقش ساختاری و کلیدی آن به گذارترین  آن در دنیا محسوب میتأثیر

و بازتاب تصویری  تغییر و تحولات مهم سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی در سراسر جهان به 

و پس از پیروزی آن و در  1۹۱۱لاب های انق رویدادۀ شود. عکاسی مستند در بحبوح وضوح دیده می

گذار و تأثیر پرداخته است و توانسته نقشیها  آن های این دهه و بازتاب دوران جنگ، به ثبت رویداد

گذاری تأثیر های انقلاب و جنگ داشته باشد. این پژوهش تلاش دارد تا چگونگی اساسی بر روند رویداد

احیای  هویت ملی ایرانیان در دوران انقلاب و جنگ با  و نقش ساختاری عکاسی مستند را در بازنمایی و

بررسی و تبیین  [به رسمیت شناختن]بازشناسی  ۀ هویت و اندیشۀ در زمین 1استفاده از آرای چارلز تیلور

نماید. برای رسیدن به این هدف، پژوهش حاضر به دنبال پاسخ دادن به این سؤال است که: نقش 

و جنگ از منظر آرای  1۹۱۱مایی هویت ملی ایرانیان در دوران انقلاب  ساختاری عکاسی مستند در بازن

بازشناسی و هویت چگونه بوده است؟ با در نظر گرفتن این که روش ۀ پندارۀ چارلز تیلور در زمین

باشد، بنابراین فرضیه محور نیست. این پژوهش علاوه بر  پژوهش این مقاله کیفی و از نوع تاریخی می

و نقش عکاسی مستند ایران در دوران انقلاب و جنگ را از  تأثیرۀ های موجود دربار تهاین که بر دانس

دستیابی به  همچنیندهد، در کسب تجربه و  ن افزایش میامنظر چارلز تیلور برای عکاسان و محقق

ۀ باشد، بسیار مؤثر است. در پژوهش حاضر ضمن ارای عکاسی ایران میۀ بینشی که رهگشای آیند

مبانی نظری و آرای تیلور و چگونگی روش تحقیق مطرح ۀ ضوع، توضیح کوتاهی دربارموۀ پیشین

گردد. بنا به مبحث نظری پژوهش،  گیری ارائه می شود و در ادامه، بحث اصلی پژوهش و نتیجه می

مطالعاتی عکاسی ۀ شود. محدود شدن موضوع ارائه می هایی از دوران انقلاب و جنگ برای روشن عکس

ژوهش حاضر شامل عکاسی از وقایع اجتماعی)عکاسی مستند اجتماعی، عکاسی خبری و مستند در پ

عکاسی مناظر و همچون ی  دیگر  عکاسی مستند،  ها شود و عکاسی از شاخه عکاسی جنگ( در ایران می

این پژوهش فقط مشمول عکاسان ایرانی است  همچنینشود و  طبیعت، معماری و غیره را شامل نمی

 اند. مرزهای سرزمین ایران، در طول این دهه عکاسی کرده ۀکه در محدود

 

 پژوهشۀ پیشین

در ها  آن اند که از نامه و مقاله رهگشای پژوهشگر بوده چند کتاب، پایان، پژوهش در رابطه با موضوع

 توان گفت در رابطه ام و می ام و گاه اقتباس کرده و الهام گرفته تأثیر نگارش این پژوهش با ذکر منابع،

به این موضوع بپردازد، منابع به دست آمده  با موضوع پژوهش، منبع خاصی وجود ندارد که مستقیماً

                                                           
1. Charles Taylor 
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اند،  های چارلز تیلور در رابطه با هویت، اصالت، اخلاق و غیره پرداخته یا به بررسی و تحلیل دیدگاه

ولی نسبتی با  ،اند ولی نسبتی با عکاسی ندارند و یا به بررسی و نسبت عکاسی و هویت پرداخته

ۀ نام . پایانکنم به اختصار اکتفا میها  آن ینتر مهم های چارلز تیلور ندارند که به ذکره دیدگا

« بررسی نقش عکاسی مدُ در تبیین هویت ملی در ایران»کارشناسی ارشد سمانه شمس تحت عنوان 

ست، او بدون استفاده عکاسی است که به موضوع  عکاسی و هویت پرداخته اۀ نام ( تنها پایان1۹۳۱)

اجتماعی ایران  امروز، عکاسان مُد تا ۀ از چارچوب نظری در پاسخ به این سؤال اصلی است که در زمین

اند با استفاده از عکس و در کلّ هنر، هویت ملی را منعکس کنند؟ و به این نتیجه  چه حد توانسته

کنند و در  و تنها از مدُل عکاسی میرسیده است که در عکاسی مُد در ایران، هیچ حسی وجود ندارد 

شود و در کار عکاس نیز  دیده نمیها  آن شود و حس طراح لباس در ها نگاهی گزارشی دیده می عکس

اثری از خلاقیت هنری نیست و در نهایت به این نتیجه رسیده است که عکاس مدُ باید بداند که آن 

آن بخواهد آن را عکاسی نماید و در آخر، سؤال گیرد تا بر اساس  ای صورت می تولید برای چه جامعه

های مختلف به بررسی و  هایی که از جنبه گذارد. ولی مقالات و کتاب این پژوهش را بدون پاسخ می

، اصالت، [به رسمیت شناختن] هویت، سیاست بازشناسیۀ های چارلز تیلور در زمین ه تحلیل دیدگا

کنم. مصطفی  اکتفا میها  آن نیستند که به ذکر تعدادی از اند تعدادشان کم هم اخلاق و غیره پرداخته

شناسی  بررسی هویت ایرانیان بر اساس ایده به رسمیت»ای با عنوان  مرادی و همکارانش در مقاله

، به بررسی هویت مشترک ایرانیان و از دیدگاه تربیتی «تربیتۀ های آن در حوز چارلز تیلور و دلالت

ۀ اند. و ضمن شرح و نظر تیلور در زمین ان و دین در این زمینه توجه داشتهاند و به بُعد زب پرداخته

 -گرا بر اساس تنوع فرهنگی تربیت تنوعهمچون های حاصل شده در این پژوهش  هویت به دلالت

شناسی و تعمیق روابط اجتماعی بر اساس  هویت ایرانیان، تربیت همگرا بر اساس ایده به رسمیت

ۀ چارلز تیلور و فلسف»خود با عنوان ۀ اند. حسین هادوی نیز در مقال اختهتربیت گفتگو محور پرد

سیاست بازشناسی، اصالت، هویت، همچون سعی کرده که به توضیح مواردی « بازشناسی هویت

های  بازشناسی هویت را با پرداختن به مثالۀ اخلاقیات و غیره بپردازد و نظرات تیلور در زمین

های  به معرفی جنبه 2دِری-و فرانسیس دوپوئی 1اید. مارکوس آنسلویچیمختلف، بررسی و تحلیل نم

های اخلاقی، هویت و شناسایی،  هرمنوتیک و زبان، چارچوبهمچون مختلفی از نظریات تیلور 

اند  پرداخته« هایی در نظریه اجتماعی معاصر برداشت»سیاست بازشناسی و غیره در کتابی با عنوان 

در این نوشتار نظریات تیلور را نقد ها  آن است.  نوشته شده ۱برایان ترنر و ۹که توسط آنتونی الیوت

تحلیل و تبیین نظریات تیلور با عناوین و ۀ دیگری نیز درباربسیار های  اند. مقالات و نوشته کرده

عنوان و موضوع این پژوهش و یا ۀ دربارها  آن کدام از های مختلف به چاپ رسیدند که هیچ رویکرد

                                                           
1. Marcos Ancelovici 
2. Francis Dupuis-Deri 
3. Anthony Elliott 

4. Bryan Turner 
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نقش ساختاری عکاسی مستند در بازنمایی هویت ملی ایرانیان در دوران انقلاب و  بخواهنداین که 

 جنگ را بررسی نمایند، مشاهده نشده است. 

 

 مبانی نظري

معاصری  ۀ شود. تیلور از اندیشمندان برجست های چارلز تیلور استفاده می در مبانی نظری از اندیشه

شناسی ارائه داده است، در این میان سیاست  ه و جامعهفلسفۀ است که نظریات مختلفی در زمین

پرداخته است. از ها  آن مباحثی هستند که به ینتر مهم گرایی، اصالت و غیره از بازشناسی، هویت، ملی

های اخلاقی، اصالت، شناخت  زبان، چارچوبهمچون های مختلفی  نظر تیلور هویت یک فرد از راه

ها و اشارات  دهد. به باور او با فراگرفتن یک زبان که شامل واژه ن میخود و دیگری و غیره خود را نشا

توانیم تعریفی از هویت خودمان داشته باشیم و از این طریق به آن معنی دهیم و  و غیره است ما می

جمعی یک اجتماع ۀ شدن تجرب زبان، پیکرمند»کند که  گفتگو با دیگران را انجام دهیم. او بیان می

ۀ بین احساسات و عواطف در تاریخ یک اجتماع است. الگویی از فعالیت است که به وسیلاست. زبان م

(. از نگاه تیلور ۱۱8: 1۹۳۹)الیوت و ترنر، «کنیم معینی از بودن در جهان را بیان/ محقق میۀ آن شیو

 دهیم که اموری های مختلفی در روند زندگی انجام می های اخلاقی، تمایز با استفاده از چارچوب

دهند و اگر چنین امکانی رخ  اساسی هستند و این تمایزها شناختی از خود و هویت خود به فرد می

های اخلاقی به  چارچوب»نویسد که  گیرد. او می ندهد فرد در جامعه، راهِ سرگردانی را در پیش می

یوت و )ال «نیست« خود»هویت ما هستند، و فهم ما از خوبی جدا از فهم ما از ۀ راستی برسازند

بایستی بدانیم در کجا قرار داریم و با چه کسانی رابطه داریم. « خود»( و در شناخت ۱۱1: 1۹۳۹ترنر،

تعریفی است از این که از کجا و با چه کسی »تعریف از هویت یک فرد در گرو ۀ از نظر تیلور لازم

شود و  ایجاد می(. و اگر چنین نباشد هم بحران هویت ۱۱2: 1۹۳۹)الیوت و ترنر، «کنم صحبت می

بهرمند نبودن مردم از چارچوبی اخلاقی است. این نکته را هم باید ذکر کرد که ۀ دهند هم نشان

ها و اجزای مختلفی تشکیل شده است که هر کدام مستلزم شکل خاصی از به رسمیت  از لایه»هویت 

های نوین بر  ویت(. از نگاه او ه1۱2: 1۹۳۹)تقوی، «شدن توسط گروهی خاص از مردم است  شناخته

ی  شوند و در این دنیا شهروندی، قومیت، حرفه، سن و غیره تعریف میهمچون هایی  اساس مقوله

و پذیرش دیگری  [به رسمیت شناختن]برای اطمینان یافتن از هویت خودمان، به بازشناسی »نوین 

اخت خودمان (. و در این میان هرچه بیشتر در شن۱۱2: 1۹۳۹)الیوت و ترنر، «نیازمند هستیم

تر عمل نماییم در بحث بازشناسی و به رسمیت شناختن دیگران نیز موفق خواهیم بود. به این  موفق

باشد و تا این حاصل نشود تعامل وجه  می« خود»نیز مبتنی بر شناخت « دیگری»شناخت »علت که 

چون همتوان گفت که مواردی  (. و حتی می۳2: 1۹۳۱)هادوی، «ای ندارد مطلوب و شایسته

شود که باید  گیری ایدئولوژیک سبب غفلت از بازشناسی و احترام به دیگری می جانبداری و موضع»

اصالت فرد و اصالت »کند  (. تیلور اضافه می۳1: 1۹۳۱)هادوی، «مواظب آن بود و از آن پرهیز کرد
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دارند که  های منحصر به فردی جمع باید بزرگ داشته شود، زیرا هم افراد و هم اجتماعات، ویژگی

بازشناسی ۀ رابطۀ (. او دربار۱۱۹: 1۹۳۹)الیوت و ترنر، «خودشان و دنیای خودشان بازگو کنندۀ دربار

گزینی و جداشدن از دیگران  معنای بازشناسی  هویت، عزلت»گوید  هویت و ارتباطات با دیگران می

 «دیگران استنیست، بلکه واقعیت هویت من و اصالت آن وابسته به ارتباطات گفتگویی با 

گرایی مؤثر است و چنین  (. وی اعتقاد دارد که عامل بازشناسی در رشد ملی۳۳: 1۹۳۱)هادوی،

گرایی را  چیزی است که نیروی عاطفی ملی»دهد که بازشناسی  تعریفی را از بازشناسی ارائه می

لیوت و )ا «گرایی را بارها به عزت یا ذلت کشیده است کند. این چیزی است که ملی تامین می

های اخلاقی آن  نامد سرچشمه گوهرین عصر نوین میۀ گرایی را پدید (. او که ملی۱۱۹: 1۹۳۹ترنر،

زند و سرانجام  بازشناسی، بر شکاف بین هویت و شان انسانی پل می»گوید که  برایش مهم است و می

ۀ ر در زمینتیلو (.۱۱۹: 1۹۳۹)الیوت و ترنر، «کند شکاف بین آزادی روانی و سیاسی را پُر می

های  سری برابری دموکراسی سیاسی پیامد یک»گوید  های اجتماعی و ایجاد دموکراسی می برابری

 (۳۱: 1۹۳۱)هادوی، «.های نژادی، مذهبی و جنسی از صحنه روزگار بود اجتماعی و فسخ برتری
 

 روش پژوهش
ی توصیفی، تبیینی و ها روش ی کیفی با ها باشد، داده از نوع  پژوهش کیفی می رویکرد پژوهش حاضر

 -ماهیت موضوع  پژوهش از نوع بنیادی همچنینشوند. از نظر هدف نهایی و  تفسیری، تحلیل می

تحلیلی است و از نظر مسیر  -باشد. روش پژوهش از نظر راهبردی، توصیفی نظری و کاربردی می

برد، و  بهره می های کیفی شناسی تاریخی جهت تحلیل داده اجرای عملیاتی، پژوهش حاضر از روش

گیرد  در نهایت تحلیل منطقی و نهایی پژوهش بر اساس ربط منطقی و پیوستگی رویدادها انجام می

با مرور  ادبیات مکتوب چاپی، تصویری و  در پژوهش حاضرشود.  گیری منجر می که به بحث و نتیجه

گیرند. و برای  ر میشوند و مورد مطالعه قرا آوری می جمع های کیفی اولیه، الکترونیکی، داده

ها،  به علت حجم زیاد عکس« غیراحتمالی هدفمند»از ترکیب دو روش  پژوهشۀ گیری از جامع نمونه

های دوران انقلاب و  به علت عدم وجود فهرست کاملی از عکس« چینی احتمالی خوشه»و روش 

 شود. جنگ، استفاده می

 

 نیان در دوران انقلاب و جنگنقش ساختاري عکاسی مستند در بازنمایی هویت ملی ایرا
آن و حتی روزهای پس از پیروزی ۀ و در بحبوح 1۹۱۱های نزدیک به رویداد انقلاب   از همان سال

های سیاسی،  های مختلفی در ایران در عرصه انقلاب و در طول دوران جنگ تحمیلی، رویداد

قرار گرفت. در این میان اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی رخ داد که مورد توجه عکاسان مستندنگار 

ۀ پهلوی(، دغدغۀ های اواخر دور های پیش از انقلاب )سال معدود عکاسانی بودند که از سال

دادن  نگاری از طبقات مختلف اجتماعی خصوصا طبقات متوسط و ضعیف جامعه و نشان مستند
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شهرها و هایی که در سطوح مختلف اجتماعی در  و واقعیتها  آن وضعیت زندگی، کار و معیشت

گرایانه نسبت به قدرت  با دیدگاهی انتقادی و واقعها  آن روستاها جاری بود را داشتند. بدین ترتیب،

رسانی از وضعیت   رسانی و اطلاع  حاکم، سعی در بازتاب چنین محتوایی در سطح جامعه و آگاهی

های  گزاری نمایشگاههای چاپی و یا بر دست، به عموم جامعه را از طریق معدود رسانه طبقات پایین

های آن دوره داشتند و در پی اصلاح و بهبود زندگی طبقات   ها و یا گالری عکس در فضای دانشگاه

ضعیف و فقیر جامعه بودند، و در نتیجه، نوعی احساس همدردی و بازشناسی )به رسمیت شناختن( 

د و با این کار به باور دادن را نسبت به طبقات ضعیف و فقیر جامعه در بین عموم مردم گسترش می

ضعیف و متوسط جامعه را آشکار ۀ تیلور هم تعریفی تصویری از هویت اجتماعی اکثریت طبق

کردند و هم هویت اجتماعی ایجاد شده برای طبقات بالا دست جامعه و قدرت حاکم را زیر سؤال  می

درآمد حاصل از فروش نفت، ایران با استفاده از ۀ ها در حالی بود که جامع این تلاشۀ بردند. هم می

خود کرده بود و ۀ های سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی پیش مدرنیزاسیون را در تمامی عرصه

عنوان یک کشور در  قرار گرفتن به همچنینها و  راه خود را در جهت دگرگونی در تمامی این عرصه

ی از خود، آغاز کرده بود. در دادن هویت جدید حال توسعه در سطح جهانی و به دست آوردن و نشان

نگاری اجتماعی و فراگیر نبودن آن،  این میان به علت عدم آشنایی عموم مردم به عکاسی مستند

ها توسط دولت  های چاپی به عکاسی مستند اجتماعی و کنترل و ممیزی رسانه پرداختن کم رسانه

ایران بود ۀ ری خود به درون جامعگذاتأثیر وقت، این شاخه از عکاسی هنوز در مراحل آغازین نفوذ و

توان در آثار  پرداختند، با این حال می نگاری می و در ضمن عکاسان کمتری نیز به عکاسی مستند

کاوه گلستان، مریم زندی، بهمن جلالی، هنگامه گلستان و همچون شماری از عکاسان،  تعداد انگشت

تصویری ۀ توان مقال آثار بهمن جلالی میدیگران این شیوه از عکاسی را از این دوره ببینیم. از 

ۀ نامه تماشا به چاپ رساند. او در ادام در هفته 1۹۱۳گیران دریای خزر را نام برد که در سال  ماهی

(. 1های بعدی نقاط مختلف ایران را تحت پوشش عکاسی مستند خود قرار داد )تصویر  کارش در سال

داد در  های داخلی انجام می برای مطبوعات و روزنامهکاوه گلستان که گزارشگری مسائل اجتماعی را 

آموزان، در  وضعیت تحصیل کودکان و دانشۀ را دربار« توانا بود هر که دانا بود»ۀ مجموع 1۹۱2سال 

در شهر نوی   1۹۱۱تا  1۹۱۱های  نگاری کرد و بین سال شهرها و روستاهای مختلف ایران مستند

وضعیت زندگی کارگران « کارگر»ۀ ن داد، کاوه در مجموعآنجا را نشا« روسپیان»تهران وضعیت 

وضعیت زندگی کودکان معلول آسایشگاه روانی را بازتاب داد « مجنون»ۀ ساختمانی و در مجموع

در سالن ابوریحان دانشگاه « روسپی، کارگر، مجنون»با عنوان   (. این سه مجموعه۹و  2)تصاویر 

زیادی از این نمایشگاه دیدن کردند. پس از دو هفته ۀ عد به نمایش درآمدند و 1۹۱۱تهران در سال 

های کاوه به  نمایشگاه جلوگیری کرد. عکس ۀ از ادام 1نمایش و به علت استقبال و شلوغی زیاد، ساواک

                                                           
  .پهلویۀ سازمان امنیت و اطلاعات کشور در دور.  1
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های پنهانی  های زیرین اجتماع و هویت علت به رخ کشیدن بخشی از رئالیسم اجتماعی و بازتاب لایه

تنها خوشایند نظام حاکم پهلوی نبودند بلکه از آرمانشهر آن و هویت  هکه در آن جاری بودند، ن

دانستم برای  ای می من از همان ابتدا عکاسی را وسیله»گوید:  آن هم دور بودند. کاوه میۀ برساخت

خواستم با گرفتن عکس از شرایط  هایی که در جامعه مطرح بود. می ارزش شماری اززدن به  طعنه

حالا این  -های مرفه یک خاری در چشمشان فرو کنم دم و نشان دادن آن به آدمناهنجار زندگی مر

شان  هایی که داشتم عکس کمی بعد همان آدم -شخصی کاری نداریمۀ روانی بوده یا مسألۀ یک عقد

ام  ای نوشتم، انقلاب کردند که من هم در همان مسیر، کار حرفه شان می زندگیۀ گرفتم  و دربار را می

های  ها هنگامه گلستان نیز با مجموعه عکس (. در این سال2۹: 1۹۳۱)جعفریان، ...« دادم  را گسترش

ۀ دست جامع بخشی از طبقات ضعیف و پایین« آباد تهران، کردستان و عروسی یوسفۀ در  خُمین، تَهِ»

 (. ۱ایران را مستندنگاری کرد )تصویر 

 

 

 

ۀ بهمــــن جلالــــی؛ از مجموعــــ -1تصــــویر 

 .1943مال، بندر انزلی، گیران ش ماهی

شـهرنو؛  ۀ کاوه گلستان؛ از مجموع ـ -2تصویر 

1954-195۱  . 
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کـارگر؛  ۀ کاوه گلستان؛ از مجموع ـ -9تصویر 

1954-195۱. 

ۀ هنگامـــه گلســـتان؛ از مجموعـــ -4تصـــویر 

 .  195۱عروسی 

 
حکومت گرایی بین  های اجتماعی و ناهم تضادهای منتهی به پیروزی انقلاب اسلامی،  در ماه

که با همدیگر هویت جدیدی را شکل دادند  1متوسط قدیم و جدیدۀ طبق پهلوی و مردم، خصوصاً

طبقات ۀ هم 1۹۱۱بهمن ماه  22در انقلاب » گفت که توان بیش از حد گسترش یافت و می

دانستند، مبارزه  متحدا علیه نظام حکومتی وقت که آن را دشمن خود می -با منافع متضاد -اجتماعی

را  2های اجتماعی، پیروزی انقلاب (. و در نهایت با ایجاد آشوب۱2: 1۹۳1پور، )ملک« یام کردندو ق

نگار ایرانی و برخی از مردم عادی که دوربین در اختیار  رقم زدند. در این میان عکاسان مستند

سب ها و تظاهرات مردمی، با رویکرد عکاسی مستند خبری و بر ح داشتند، همزمان با اولین حرکت

های پر التهاب انقلاب را  ها و صحنه تعهد انقلابی خود، در همراهی با مردم انقلابی، بخشی از رویداد

توان در  گیری انقلاب را می عطف عکاسی از اولین اعتراضات و شکلۀ در آثار خود بازتاب دادند. نقط

های  و عکس 1۹۱۱سینما رکس آبادان در مرداد ۀ شدگان حادث مجتبی رضوانی، از کشتههای  عکس

دید که وقوع خشونت بر علیه  1۹۱۱سیاه و خونین هفدهم شهریور ۀ جمعۀ عباس ملکی از حادث

( . ۱و  ۱مردم و هویت پنهان و شوم قدرت حاکم را به صورت بسیار صریحی آشکار کردند )تصاویر 

                                                           
اجتماعی  -گذار در بسیاری تحولات سیاسیتأثیر روحانیون و بازاریان که از عوامل اصلی و»متوسط قدیم شامل ۀ طبق .1

 کارمندان نظیر قشرهایی»متوسط جدید شامل ۀ ( و طبق۱1: 1۹۳2 زاده، )قاسمی و زارع« اند ایران بودهۀ معاصر جامع

 پزشکان، دانان، حقوق وکلا، نگاران، روزنامه نویسندگان، هنرمندان، دانشجویان، دانشگاه، استادان روشنفکران، اداری،

 (۱1)همان،«. و ...  معلمان آموزگاران، مهندسان،

های مختلف در جهان  علل انقلابۀ شناس آمریکایی که دربار جامعه (Theda Skocpol) دا اسکاکپول از نظر خانم ثه .2

های فرانسه، چین و روسیه را دید. از نظر او انقلاب ایران  توان مکانیسم انقلاب کند، در انقلاب ایران نمی تحقیق می

ای منسجم  ر عمده و به شیوهطو تنها انقلابی بود که به»گیرد که انقلاب ایران  باشد، و نتیجه می موردی منحصر به فرد می

« های مسلط نیز گنجانده شود کند که در تعریف انقلاب اجتماعی، باید دگرگونی ایدئولوژی ساخته شد و اضافه می

 (۱۹2: 1۹۱۱)فوران،
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و آگاهی بخشی به  رسانی یافتند، علاوه بر اطلاع ها بازتاب می ها که در مطبوعات و رسانه این عکس

ترتیب طبقات مختلف  شدند بدین بر علیه حکومت پهلوی میها  آن شدن مردم، موجب تهییج و متحد

شناختن یا  اجتماعی با گرایشات و اعتقادات مختلف سیاسی و دینی به قول تیلور با به رسمیت

در مقابل رژیم پهلوی  شناسی همدیگر و با هویتی جدید با عنوان انقلابیون، نیروی عظیم ملی را باز

 تشکیل دادند.  

 

 

 

مجتبـی رضـوانی؛ آبـادان، اجسـاد      -5تصـویر  

سینما رکس در قبرستان ۀ شدگان حادث کشته

ــهر،  ــرداد  22شـــــ ــع: 1957مـــــ . منبـــــ

 (.1931،43)طاهرخانی،

عباس ملکـی؛ تهـران، میـدان هالـه      -۱تصویر 

ــهدا(،  ــهریور  17)شـــ ــع: 1957شـــ . منبـــ

 (.1931،5۱)طاهرخانی،

 

های  حوادث و رویداد  طور گسترده به اوج رسیدن تظاهرات و اعتراضات خیابانی، عکاسان بهبا 

همچون ی مختلف ها روش ها را به انقلاب را تحت پوشش عکاسی خود قرار دادند و همزمان که عکس

دادند،  ها به معرض دید عموم قرار می ها، مساجد و محله های خیابانی و یا در دانشگاه نمایشگاه

های داخلی و خارجی نیز نشر  های مختلف عکس در رسانه ها و آژانس ها توسط خبرگزاری عکس

الله خمینی از  رضا شاه از ایران، پایین آمدن آیت خروج محمدهمچون ها  یافتند. برخی از عکس می

اتحاد و  علوی، برۀ های هواپیما و استقبال از او در بهشت زهرا و دیدار مردم با او در فضای مدرس پله

همبستگی مردم طبقات مختلف اجتماعی افزود و شور و هیجانی ملی در میان مردم ایجاد کرد 

یاد ماندنی حسین پرتوی از دیدار  توان در عکس به ها را می عطف این عکسۀ (. نقط۳تا  ۱)تصاویر 

سی هویت و به علوی قلمداد کرد که عامل بازشناۀ الله خمینی در مدرس همافران نیروی هوایی با آیت

شناختن انقلاب مردمی ایران توسط نیروی هوایی ارتش، نشان از فروپاشی ارتش شاهنشاهی  رسمیت

با خود به همراه داشت  1۹۱۱و پشت کردن ارتش به شاه و در نتیجه پیروزی انقلاب را در بهمن ماه 

 ( . 18)تصویر 
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میرزاییان؛ خـروج شـاه و    یروان شاه -7تصویر 

آبـاد،   المللـی مهـر   یران، فرودگـاه بـین  فرح از ا

 . 1957دی ماه  2۱تهران؛ 

حسین شرکت؛ تهـران، فرودگـاه    -2تصویر 

 .1957بهمن ماه  12بین المللی مهرآباد، 

 

 

علـوی،  ۀ عباس عطار؛ تهران، مدرس -3تصویر 

 .1957بهمن ماه 

حسین پرتوی؛ تهـران، مدرسـه    -11تصویر 

یی حکومت علوی، بیعت همافران نیروی هوا 

 .1957بهمن  13الله. خمینی،  شاه با آیت

 

های درگیری  توان صحنه های انقلاب را می های حوادث و رویداد طور کلی مضامین عکس به

زدن اموال دولتی و عمومی، جنگ شهری، حمل مجروحان و کمک و یاری  خیابانی، خشونت و آتش

ها،  خانه ها در غسال ها، اجساد کشته در خیابان مردمۀ به آنان، راهپیمایی و تظاهرات و حضور گسترد

ها و  های عزادار، دیوار نوشته تشیع شهدای انقلاب، ردیف قبرهای شهدا در بهشت زهرا، خانواده

ها  هایی دیگر از این قبیل را نام برد که هر یک از این عکس شعارها، محل شهادت انقلابیون و صحنه

دادند و در اتحاد و  اهی بیشتری از انقلاب ایران به مردم ارائه می  خود، شناخت و آگ با زبان تصویری

همچون هایی  ها در نمایشگاه همبستگی مردم با یکدیگر، نقشی اساسی بر عهده داشتند. این عکس

های رعنا جلالی )جوادی(، محمود  های بهمن جلالی به همراه تعدادی از عکس نمایشگاه عکس
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دانشگاه »پیروزی انقلاب در ۀ ی هراجی از حوادث انقلاب در بحبوحرمضانی، شهرام گلپریان و هاد

هنرهای زیبای دانشگاه تهران در اسفند ماه  ۀ و تکرار نمایشگاه در دانشکد 1۹۱۱ماه  در اسفند« فارابی

همچون های دیگر  ها در مکان این عکس همچنینو « گزارشی از انقلاب»همین سال با عنوان 

« ادبیات دانشگاه شیرازۀ دانشکد»؛ 1۹۱۳میدان غار تهران در فروردین ماه  در« استادیوم کارگران»

های  به نمایش درآمدند؛ برخی از عکس 1۹۱۳در خرداد « انستیتو گوته تهران»، 1۹۱۳در اردیبهشت 

توسط  1۹۱۳در خرداد ماه « های خون و روزهای آتش روز»ها در کتابی با عنوان  این نمایشگاه

تا  11به چاپ رسید که مورد استقبال عمومی قرار گرفت )تصاویر « زمینه»سیس انتشارات تازه تأ

ی برگزار شده از آن، مصداقی از بازنمایی مستندنگارانه و در  ها های این کتاب و نمایشگاه (. عکس1۱

های تلخ و خشونت بار حوادث و رویدادهای خیابانی انقلاب هستند. با  برخی موارد خبری، از واقعیت

ها در طول دوران مبارزاتی انقلاب، عکاسان از طرف انقلابیون تازه به قدرت رسیده  ام این فعالیتانج

پس ۀ های اولی به رسمیت شناخته شدند و برای خود هویتی جدید یافتند، گرچه از همان روزها و ماه

های دیگری  نتاعدام سران رژیم پهلوی و یا خشوها  آن ها که موضوعات از انقلاب، نشر برخی از عکس

)اعدام سپهبد مهدی رحیمی فرماندار نظامی تهران و رییس همچون دادند  از انقلابیون را نشان می

شهربانی سابق، سرلشکر رضا ناجی اولین فرماندار نظامی اصفهان، سرلشگر خسروداد فرمانده نیروی 

سانسور  همچنینو ها برای عکاسی  هوایی و ارتشبد نصیری رییس سابق ساواک و غیره( محدودیت

 بُرد، برای عکاسان اعِمال شد. ها که انقلابیون تازه به قدرت رسیده را زیر سؤال می برخی از عکس

 

 

 
 

ــویر  ــان    -12تص ــران، خیاب ــوادی؛ ته ــا ج رعن

ــران،     ــیس ته ــاه پل ــلاب، قرارگ ــن  29انق بهم

 های خون، روزهای آتش. ؛ از کتاب روز1957

انقلاب، ۀ کاوه گلستان: از مجموع -11تصویر 

1957. 
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ــویر  ــان   -19تص ــران، خیاب ــاظمی؛ ته ــاوه ک ک

 .1957انقلاب، ۀ انقلاب )شاهرضا(، از مجموع

زاده؛ محل شهادت  آلفرد یعقوب -14تصویر 

ــه      ــرب گلول ــه ض ــجویان ب ــن از دانش ــه ت س

 .1957نیروهای ارتش، 

 
 

ــویر  ــان   -15تص ــران، خیاب ــی؛ ته ــن جلال بهم

ــرابخانه، ادار ــاواک، ۀ ض ــن  29س  1957بهم

   (1952ه.خ، ) جلالی، 

 

قربان خلیلی؛)چپ(. تیرانـدازی   - 1۱تصویر  

مستقیم یکی از نظامیان گارد شاهنشـاهی بـه   

 ه.خ. 1957بهمن  3مردم، سی متری جی، 
 

بعد از پیروزی انقلاب، نیروهای سیاسی رقیب با بازشناسی یکدیگر و اتحاد با هم بر علیه رژیم 

جریان دند برای به دست گرفتن قدرت سیاسی، با یکدیگر درگیر شدند و در نهایت پهلوی اقدام کرده بو

بدین ترتیب با کنار زدن نیروهای رقیب، قدرت سیاسی کشور را به دست بگیرد و توانست  1خط امام

                                                           
ه.خ در مرحلۀ سیاست و اقتدار   1۹۱۳تا  1۹۱۱های  از نظر بشیریه نظام جمهوری اسلامی ایران در این دهه و بین سال.  1

الله خمینی متکی بود که از آن پس  نظامی که پس از انقلاب اسلامی مستقر شد، اساسا بر اقتدار کاریزمایی آیت»اریزمایی بود. ک
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، به ثبات و تحکیم قدرت سیاسی دست یافت و نوعی همبستگی، اتحاد و 1۹۱8دولت حاکم در سال 

ین دولت و مردم برقرار شد که نشان از آن داشت که حکومت جدید سیاسی از طرف همگرایی نسبی ب

مردم به رسمیت شناخته شده و هویت آن مورد پذیرش مردم انقلابی قرار گرفته است. همزمان با این 

عراق به ۀ با آغاز حمل 1۹۱۳های نظام بود، در شهریور ماه سال  که دولت انقلابی در حال تثبیت پایه

ن، جنگ نیز آغاز شد، در دوران جنگ تحمیلی همگرایی نسبی بین دولت و مردم برقرار شد و ایرا

تضادهای اجتماعی به کمترین میزان خود رسید، حاصل این همگرایی موجب  دفاع همگانی و ملیّ از 

 های انقلاب را عکاسی سرزمین ایران در برابر دشمن متجاوز گردید. در این میان عکاسانی که صحنه

های مربوط به جنگ را، هم در پشت  ها و رویداد شان، صحنه ای فعالیت حرفهۀ کرده بودند در ادام

برخی از عکاسان با استفاده از فرصت به دست آمده ها و هم در خط مقدم جنگ عکاسی کردند.  جبهه

نیا باز های معروف د ی عکس و خبرگزاری ها ای شدن، راه خود را به سمت مجلات، آژانس برای حرفه

عکاسی دنیا قرار گرفتند عکاسانی ۀ شد های معروف، مشهور و شناخته چهرهۀ کردند و به مرور در زمر

های مستند و خبری از  رضا دقتی، عباس عطار، آلفرد یعقوب زاده و ... و از این طریق عکسهمچون 

یافتند و این در  ر میتر در جهان نش های عراق در جنگ در سطحی گسترده جنایتۀ  ایران خصوصا دربار

شدن و محق بودن در جنگ، سعی در استفاده  حالی بود که قدرت حاکم نیز برای به رسمیت شناخته

های خارجی داشت. بدین ترتیب جریانی در عکاسی ایران راه افتاد به نام  ها در رسانه بیشتر از عکس

های انقلاب و جنگ به ثبت  ر سالشود که د می  که به تمامی عکاسانی گفته« عکاسان انقلاب و جنگ»

 ها و وقایع این دهه پرداختند. رویداد

توانستند روند  های جنگی و در خط مقدم جنگ، عکاسان فقط می با توجه به این که در صحنه

رئالیستی و  ۀ های جنگ را آنچنان که هست، ثبت و بازتاب نمایند، بنابراین سوی ها و رویداد واقعی صحنه

های دهشتناک، مرگبار و فجیع از جنگ را به تصویر کشیده بودند  ی جنگ که صحنهها محتوای عکس

دادن  (، در مغایرت با اهداف و ایدئولوژی قدرت حاکم در جنگ بود که در پی سوق1۳و  1۱)تصاویر 

 همچنینهای خود و جذب نیروی مردمی برای دفاع از سرزمین و  آلیست جنگ به سمت و سوی ایده

ترتیب  های سیاست داخلی و خارجی بود. بدین ومیت ایران در جنگ در سطح صحنهدادن مظل نشان

ی داخلی بودند که در راستای  ها های جنگ قابل ارائه به عموم و یا رسانه هایی از صحنه فقط عکس

های انقلاب و جنگ را با خود به همراه داشتند و دفاع از  ایدئولوژی قدرت حاکم بودند و معیارها و آرمان

کردند و نوعی همبستگی، وحدت، انسجام و اتحاد ملیّ در بین  سرزمین و خاک وطن و ناموس را القا می

ستاد تبلیغات جنگ که »بدین ترتیب آوردند؛  های مردم در برابر دشمن متجاوز به وجود می توده

اخبار و  های نهایی را برای انتشار اخبار و تصاویر جنگ بر عهده داشت، با حساسیت بسیار تصمیم

                                                                                                                                                
به همین دلیل به عنوان امام )عنوان رهبری کاریزمایی در مذهب تشیع( خوانده شد. ... امام خمینی نه تنها بر فراز نهادهای 

 (۱۹۹: 1۹۳۱)بشیریه، «. داشت، بلکه بر فراز سنت یا نظریۀ سیاسی شیعه نیز قرار داشتقانونی جمهوری اسلامی قرار 



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

چهل »گروه ۀ کرد. پوشش تصویری جنگ در این ستاد به عهد تصاویر جنگ را کنترل و منتشر می

ۀ دهند شد که نشان ها منتشر می ها در مطبوعات و خبرگزاری بود و صرفا آن بخش از عکس« 1شاهد

با استفاده بنابراین قدرت حاکم  (.1۱2: 1۹۳۱)مریدی،« دلی و شوق حضور رزمندگان بود همیاری و هم

گذار بر خیل عظیم نیروهای مردمی بود  تأثیر ایرانیان،ۀ گرایان کردن هویت ملی از تمرکز بر احیا و زنده

که به صورت داوطلب تحت عنوان بسیجی و یا پاسدار برای دفاع از سرزمین و خاک ایران به سوی 

و اعزام نیروهای تازه نفس و  رزمندگانۀ هایی با مضامینی همانند بدرق شدند. عکس ها راهی می جبهه

های رنگی  ها، پرچم در دست نیروهای داوطلب بسیجی با سربند بسیجی  از جان گذشته در پشت جبهه

ها؛ خداحافظی بسیجی رزمنده از مادر یا همسر خویش و  های مذهبی بر روی آن ها و نوشته با نشانه

شوند، در  های جنگ محسوب می شی عکسهایی از مضامین ارز امثالهم از این دست هستند که نمونه

کردند و  وجود نداشت و ترس عمومی نیز ایجاد نمیها  آن حالی که خشونت و فجایع حاصل از جنگ در

شد که  دیده میها  آن وحدت و همبستگی ملی در همچنیننوعی امید و عشق به ناموس و وطن و 

 (28و  1۳کردند. )تصاویر  شهادت و رفتن به بهشت را القا می

 

 
 

شهادت یکـی از  ۀ علی فریدونی؛ لحظ  -17تصویر 

دی  29شــلم،ه، ســه راهــی شــهادت،  رزمنــدگان

 (711: 1931ه.خ. )طاهرخانی، 19۱5
 

 بهمن جلالی؛)چپ(. از مجموعه جنگ. -12تصویر 

                                                           
ی  ه.ش. آغاز گردد، چهل تن از جوانان بسیجی اهوازی، هسته 1۹۱1المبین در فروردین  پیش از آن که عملیات فتح . 1

ی عکس و فیلم از اتفاقات  هد به تهیهرا تشکیل دادند. این گروه وظیفه داشت که به عنوان شا« چهل شاهد»مرکزی گروه 

هایی که به صورت ابتدایی توسط گروهی از عکاسان و فیلمبرداران  با آموزش« چهل شاهد»مورد نظر بپردازد. گروه 

متری و عکاسی آشنا شدند و برای نخستین بار در  های هشت میلی ی کار با دوربین شد، با اصول اولیه باتجربه انجام می

شد. از ثمرات  المبین شرکت کردند. به محض هجوم رزمندگان به سمت مواضع دشمن، کار این گروه آغاز می عملیات فتح

های هشت و شانزده  های جنگ تحمیلی، تولید تعداد بسیار زیادی فیلم در سال« چهل شاهد »ارزشمند فعالیت گروه 

های دفاع مقدس  بنیاد حفظ آثار و نشر ارزش اکنون در ی این آثار هم متری و هزاران قطعه عکس است که کلیه میلی

 (۱2: 1۹۳۳شود )مرادی، نگهداری می
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ساسان مویـدی؛ اعـزام نیروهـای     -13تصویر 

هـا، روبـروی مجلـس شـورای      مردمی به جبهه

ــتان اســـــلامی، تهـــــرا ه.خ. 19۱4ن، زمســـ

 (۱92: 1931)طاهرخانی، 

 

کــاوه کــاظمی؛ اعــزام نیروهــای  -21تصــویر 

هـای جنـگ، میـدان     داوطلب بسیجی به جبهـه 

 .19۱5هفت تیر، تهران، بهمن 

 

های  آمیزی زمان و مکان را شاهد هستیم، عکس های جنگ نیز نوعی درهم در برخی از عکس

ها  آن شان در کادر عکس در حالی که خون از سر و صورت قرار گرفتنۀ شهدای جنگ و حالت و شیو

اند. بنابراین قدرت حاکم با استفاده از تحریک و اثرگذاری بر روی هویت  جاری شده، از این گونه

دینی مردم، فضایی معنوی و رسیدن به کربلای معلی و آزادی قدس را در ذهن مخاطبان کانالیزه 

زد  هجری قمری پیوند می ۱8ی جنگ را با شهدای کربلا در دههشدگان  ها، کشته عکس کرد، این  می

 آورد و های مردم و جوانان وطن بر علیه دشمن متجاوز به وجود می و شوری حسینی در بین توده

بهر آزادی قدس از کربلا باید »ۀ داد، که همراه بود با خواندن نوح ها سوق می را به سوی جبههها  آن

توان  های جنگ که می دق آهنگران، هنگام اعزام نیروهای مردمی به جبههبا صدای صا...« گذشت؛ و 

 ( 22و  21قدرت حاکم در جنگ قلمداد کرد. )تصاویر  آن را مصداقی از ایدئولوژی
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احسان رجبی؛ شهید امیر  -21تصویر 

ــگ.     ــه جنـ ــی، از مجموعـ ــاج امینـ حـ
(https://shoaresal.ir) 

کـس احسـان   نقاشـی دیـواری از روی ع   -22تصویر 

رجبــی: بنیــاد شــهید انقــلاب اســلامی شــهر لارســتان، 

 استان فارس. )آرشیو شخصی(

 

بنابراین قدرت حاکم در صدد برآمد که برای رسیدن به اهداف ایدئولوژیک خود و سانسور 

های آرمانی و  مردم، دست به آفرینش و خلق  صحنهۀ های دهشتناک و مرگبار جنگ از دید تود عکس

نظر خود بزند، تا از آن طریق بتواند ایدئولوژی مورد نظر خود را به پیش ببرد و این کار  قدسی  موردِ

نقاشی، گرافیک، پوستر، کُلاژ، تمبر و ... با همچون پذیر نبود مگر در قالب هنرهایی دیگر  امکان

های سیاه و سفید و گاه رنگی از جنگ و با به کارگیری عناصر و  های عکس ترکیبی از صحنه

استفاده از تصاویر پرچم سه رنگ ایران، مرقد و همچون اسلام، ۀ های ملی، دینی و مذهبی شیع شانهن

بارگاه سیدالشهدا در کربلا، قدس شریف، تصاویری از تمثال ائمه و معصومین همراه با درخشندگی 

ن شهدا و ها و به اوج رسید دادن فضاهای روحانی و معنوی جبهه شعاع نور به جهت ایجاد و یا نشان

قرمز، پنجره یا درب که یادآور در  ۀ های لال ها به بهشت موعود در کنار گل تبدیل سرزمین جبهه

پرورانه  گرایانه و قهرمان گرفت که تصاویری به شدت سوررئالیستی، ملی ... انجام می بهشت است و

به معرض دید عموم قرار ها  بودند، این تصاویر به صورت نقاشی روی بوم و بیلبورد و یا در نمایشگاه

شدند و  ها و بروشورهای مربوط به تبلیغات جنگ استفاده می گرفتند و یا در پوسترها، کاتالوگ می

های بسیار بزرگ بر  شهدا و سرداران جنگ در مقیاسۀ به صورت نقاشی از روی عکس پرتر همچنین

گرفت و یا ترکیب  شهر انجام می سازی ی مختلف ایران به جهت زیبا ها در شهرها ساختمان  روی دیوار

در ها  آن پذیر بود و قدرت حاکم از الله خمینی و ... که به صورت پوستر امکان عکس با جملاتی از آیت

های  رئالیستی عکسۀ (. بدین ترتیب هنرمندان سوی۹8تا  2۹کرد )تصاویر  تبلیغات جنگ استفاده می

ای والا و متعالی به  کردند و جنبه تبدیل می آلیست مورد نظر قدرت حاکم ایدهۀ جنگ را به سوی

کردند. که به  دادند و به صورت اثری زیبا، بدیع و روحانی آن را ارائه می جنگ و حتی به مرگ می
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گذاری بر احساسات و عواطف یک  تأثیر قول تیلور، قدرت حاکم با استفاده از زبان تصویر، سعی در

 نماید. تأکیدجمعی یک اجتماع، ۀ مند شدن تجرب راجتماع را داشت تا از این طریق بر پیک

 

  

ــویر  ــی از    -29تص ــان: یک ــی جوادی ــر عل امی

رزمندگان در حال نماز، اطـراف خرمشـهر، از   

هـای   .)پنجـره 19۱1مجموعه جنـگ، خـرداد   

 (1925،۱7ای، نقره

ســید احمــد شــریفی آل هاشــم؛  -24تصــویر 

 نقاشی از روی عکس امیر علی جوادیان.

 

 

 نقاشی بر روی بیلبورد از روی عکس امیر علی جوادیان از جنگ.  -25تصویر 
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ــویر  ــی از   -2۱تص ــرد: یک ــدی ف ــرام محم به

اسـفند   2۱رزمندگان در منطقـه سوسـنگرد،   

1953. 

مصطفی گودرزی؛ دفـاع مقـدس،    -27تصویر 

 نقاشی از روی عکسِ بهرام محمدی فرد.

  

عکــس از رزمنــدگان. عکــاس  -22تصــویر 

 شخص، سال نامشخص.نام

پوسـتر تبلیغــاتی بـرای جنـگ بــا     -23تصـویر  

 استفاده از عکس و نوشته. سال نامشخص.
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 شهدا.ۀ نقاشی دیواری در سطح شهر از عکس پرتر -91تصویر 

 

 گیري نتیجه

های مختلف سیاسی،  گذار بر عرصه تأثیر نقشی اساسی و  عنوان یک رسانه عکاسی مستند به 

در ایران، این شاخه از  1۹۱۱ادی و فرهنگی در تمام دنیا دارد. از پیش از وقوع انقلاب  اجتماعی، اقتص

شماری از  گرایانه نسبت به حکومت پهلوی، توسط تعداد انگشت عکاسی با دیدگاهی انتقادی و واقع

عکاسان سعی در بازتاب وضعیت طبقات مختلف اجتماعی خصوصا طبقات ضعیف و فقیر جامعه را 

دولت پهلوی و طبقات بالای جامعه و اختلاف طبقاتی ۀ کاسان بدین طریق هویت برساختداشت. ع

بردند و حس همدردی با طبقات پایین دست جامعه و بازشناسی  ایجاد شده در ایران را زیر سؤال می

کردند و  شان به عموم جامعه ابراز می را از طریق بازنمایی تصاویر زندگیها  آن و به رسمیت شناختن

و « خود»مبتنی است بر شناخت « دیگری»گذاشتند که شناخت  بر این گفته از تیلور صحه می

، معترضان از طبقات مختلف 1۹۱۱بالعکس. با گسترش اعتراضات نسبت به حکومت پهلوی در سال 

های سیاسی و دینی مختلف در کنار همدیگر و با به رسمیت شناختن خود و با  اجتماعی با گرایش

تی جدید دست به اتحاد و همبستگی ملی زدند و در برابر حکومت پهلوی قرار گرفتند، و ایجاد هوی

رقم زدند. در این میان عکاسان با 1۹۱۱های اجتماعی، پیروزی انقلاب را در بهمن ماه  با آشوب

های مختلف انقلاب را تحت پوشش عکاسی خود قرار دادند. چاپ و نشر  نگاری خبری، رویداد مستند

های داخلی و خارجی و یا برگزاری  های انقلاب در رسانه ی مختلف از فجایع و رویدادها عکس

 همچنینها و مساجد و غیره و  ها، خیابان  دانشگاههمچون هایی  های مختلف عکس در مکان نمایشگاه

های  رسانی به توده بخشی و اطلاع های حاصل از انقلاب، موجب آگاهی نشر کتاب از تصاویر صحنه

نسبت به همدیگر شد و اتحاد و ها  آن ؛ تهییج بیشتر مردم بر علیه حکومت پهلوی و بازشناسیمردم

دادن   همبستگی ملی را با خود به همراه داشت. بدین طریق، عکاسان با زبان تصویر در پی نشان

 خروج شاههمچون هایی  توان در عکس عکاسی مستند خبری را می تأثیر انقلاب بودند.ۀ هویت و چهر

به ایران و دیدار همافران  1۹۱۱الله خمینی در بهمن ماه  و ورود آیت 1۹۱۱از ایران در دی ماه 
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علوی به صورت صریح مشاهده کرد که بر ایجاد ۀ الله خمینی در مدرس نیروی هوایی ارتش با آیت

 انقلاب باوری و حفظ وحدت در میان آنان و در نتیجه پیروزی شور انقلابی در میان انقلابیون، خود

های قدرت سیاسی جدید، اتحاد و همگرایی نسبی بین  گذار بودند. با پیروزی انقلاب و ثبات پایه تأثیر

شد مگر با بازشناسی مردم و دولت نسبت به  مردم و دولت برقرار گردید و این همگرایی میسر نمی

ان در برابر دشمن همدیگر. با آغاز جنگ این همگرایی برای دفاع همگانی و ملی از سرزمین ایر

 متجاوز با شدت بیشتری دیده شد.

ها و فجایع  های جنگ و صحنه با آغاز جنگ، عکاسان انقلابی راهی مناطق جنگی شدند و رویداد 

های جنگ در مغایر با  رئالیستی عکسۀ های خود بازتاب دادند. اما سوی واقعی جنگ را در عکس

کرد هم با استفاده از تبلیغات، به جذب نیروی  ایدئولوژی قدرت حاکم قرار داشت که تلاش می

مردمی جهت دفاع از سرزمین ایران بپردازد و هم در سطح جهانی، مظلومیت ایران را توسط تصاویر 

هایی که به لحاظ شدّت  های دلخراش آن بازتاب نماید. بنابراین فقط عکس دهشتناک جنگ و صحنه

توانستند در حفظ وحدت و همبستگی ملی در  یهای جنگی، در سطحی بودند که م و حدّت صحنه

های  گرایی و بازشناسی هویت ایرانیان یاری نمایند و آرمان برابر دشمن متجاوز و یا در رشد ملی

گرفتند. از طرف دیگر قدرت  ها قرار می انقلاب و جنگ را تامین کنند، در معرض دید عموم و یا رسانه

های شهدای جنگ، جهت تحریک  ی جنگ و یا عکسها سیاسی حاکم، در برخی موارد از عکس

 ۱8شدگان جنگ را با شهدای کربلا در دهه  کرد و کشته هویت دینی و مذهبی مردم استفاده می

زد، و فضایی معنوی و رسیدن به مرقد امام حسین )ع( و غیره را در ذهن  هجری قمری پیوند می

ها در  نی، و احیای هویت ملی و دینی، تودهکرد، بدین ترتیب با ایجاد شور  حسی مخاطبان زنده می

ی  شدند. در صورتی که عکسها ها جهت دفاع از خاک و میهن می قالب نیروهای بسیجی راهی جبهه

نقاشی، همچون دهشتناک جنگ قابل نمایش برای عموم نبودند، قدرت حاکم با استفاده از هنرهایی 

های  مانی و قدسی با استفاده از برخی از عکسهایی آر گرافیک و غیره دست به خلق و آفرینش صحنه

زد که در راستای ایدئولوژی مورد  اسلام میۀ های ملی، دینی و مذهبی شیع جنگ در کنار نشانه

نظرش بودند، این تصاویر که به شدت سوررئالیستی بودند هویت دیگری از جنگ و فضای حاکم بر 

جنگ بسیار متفاوت بودند و در قالب بیلبورد، تابلو  رئالیستیۀ گذاشتند که با سوی آن را به نمایش می

شدند و فضاهای قدسی، رسیدن به بهشت  نقاشی، نقاشی دیواری، پوستر و غیره به عموم ارائه می

دادند. با توجه به مباحث مطرح شده از چارلز تیلور  طلبان جنگ وعده می موعود و غیره را به شهادت

رسید که روند عکاسی مستند در دوران انقلاب و جنگ نقشی  طور کلی به این نتیجه توان به می

باوری و حفظ وحدت  اساسی در بازنمایی، تهییج و احیای  هویت ملی ایرانیان داشته و بر ایجاد خود

توان گفت که روند عکاسی مستند در این دوران در  ملی ایرانیان مؤثر بوده است؛ بدین ترتیب می

 باشد.  رسمیت شناختن( و هویتِ مطرح شده از چارلز تیلور می بازشناسی) بهۀ راستای اندیش
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 منابع

 . تهران: نگاه معاصر.شناسی ایران: دوره جمهوری اسلامی ای بر جامعه دیباچه(. 1۹۳۱بشیریه، حسین )

 نامهۀ مجلهای فرهنگی در عرصه عمومی جامعه.  شناختن تفاوت (. به رسمیت1۹۳۹تقوی، سید محمد علی )

 . 12۱-1۱2، ۱۱ره ، شمامفید

انتشارات  :چاپ دوم، تهران. کاوه گلستان: زندگی، آثار و مرگ ،بودن با دوربین (.1۹۳۹) حبیبه جعفریان،

 حرفه، هنرمند. 

. تهران: روزهای خون روزهای آتش: گزارش مصوری از پیروزی انقلاب اسلامی ایران(. 1۹۱۳جلالی، بهمن )

 انتشارات زمینه.

کارشناسی ارشد پژوهش ۀ پایان نام بررسی نقش عکاسی مدُ در تبیین هویت ملی در ایران.. (1۹۳۱)شمس، سمانه 

 هنر و معماری، گروه هنر، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد تهران مرکز، ایران. ۀ هنر )منتشر نشده(، دانشکد

 ای اوج. ان هنری رسانه. تهران: سازمسال سی، روزنگار مصور ایران پس از انقلاب اسلامی (.1۹۳1)طاهرخانی، رضا 

های پس از انقلاب  مقاومت شکننده: تاریخ تحولات اجتماعی ایران از صفویه تا سال (.1۹۱۱)فوران، جان 
 خدمات فرهنگی رسا.ۀ ی: احمد تدین، تهران: موسس . ترجمهاسلامی

امنیتی(  و سیسیا اقتصادی، فرهنگی، )اجتماعی، پیامدهای (.1۹۳2) زاده، رسول زارع الله و قاسمی، صفت

 .1۳  ، سال پنجم، شمارهامنیت آفاقۀ نام فصل.  ایران در جدید متوسط طبقه ظهور

 سازمان هنریۀ حوز: تهران. 1۹۱۱-1۹۱۱: اسلامی انقلاب نقاشان با سال ده. (1۹۱۳مصطفی) گودرزی،

 اسلامی. تبلیغات

 و تیلور چارلزشناسی  رسمیت به ایده اساس بر ایرانیان هویت مرادی، مصطفی و همکاران )بی تا(. بررسی

 . 2۳-۱۹(، 2)۱،فلسفه تربیت نامه فصلدو تربیت،  حوزه در آنهای  دلالت

ارشد  یکارشناسۀ نام انی. پارانیمستند ا یبر روند عکاس یلیجنگ تحم اتتأثیر (.1۹۳۳مهرداد ) ،یمراد

 .دانشگاه تهران با،یز یهنرهاۀ دانشکد ،)منتشر نشده(ی عکاس

 یشناس در جامعه ی: کندوکاورانیا یهنر یها انیو جر یفرهنگ یها گقتمان(. 1۹۳۱ضا )محمدر ،یدیمر
  ن.. چاپ اول. تهران: انتشارات کتاب آبامعاصر رانیمعاصر ا ینقاش

  تهران: انتشارات آزاد اندیشان. (.1۹۱۱-1۹۳8تعارض فرهنگی دولت و مردم در ایران)(. 1۹۳1پور، علی ) ملک

، علوم سیاسی، دانشگاه آزاد اسلامیۀ چارلز تیلور و فلسفه ی بازشناسی هویت. مجل (.1۹۳۱هادوی، حسین )

 .۱۳-۳۱پیش شماره یک، 

فرهنگ ارشاد، تهران: ۀ . ترجماجتماعی معاصرۀ هایی در نظری برداشت(. 1۹۳۹)الیوت، آنتونی و برایان ترنر 

 شناسان.  نشر جامعه
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 شناسانه بازتاب هویت و فرهنگ ایرانی  یربررسی تصو

 وادیم پرلمانۀ ساختای از شن و مه  خانهدر فیلم 

 
 1زاده طیبه رئوف
 
 

 چکیده

عنوان شمِ و یا  توان از آن به های ذهنی انسان است، که می تصویر و تصویرپردازی بکی از فعالیت

ها بر  کند. انسان نقش اساسی ایفا می «دیگری»با ای نام برد که در تفکر و تنظیم روابط انسان  قوّه

کنند. این  پرورانند، یکدیگر را درک، قضاوت و یا طرد می مبنای تصاویری که از یکدیگر در سر می

طوری که کشور و فرهنگی با  یابد به ها تعمیم می مسأله در بعد کلان به روابط میان کشورها و تمدن

گیرد. ایماگولوژی یا  تعامل و یا تقابل با آن قرار میسازد، در  فرهنگی می« دیگری»تصویری که از 

پردازد و در بسیاری از  یی است که به تجزیه و تحلیل این تصاویر میها روش سازی یکی از تصویر

ی شناس روشگیری از  شود. در مقاله حاضر با بهره های علوم انسانی به کار گرفته می شاخه

 «از شن و مه ای خانه»کار رفته در فیلم سینمایی ه ر بهنری به واکاوی تصاوی-تصویرشناسی ادبی

کننده  ایرانی شده است منعکس« دیگری»پرداخته شده است. در این فیلم تصویرسازی که از 

« من»و آمریکایی « من»گی که بررسی تصاویر بسته بینا فرهنفرهنگ ایرانی است. های  گی ویژه

ضد ایرانی آن که  دهد که فیلم  مذکور بیش از می انسازد، نش می ایرانی« دیگری»از  غیرآمریکایی

 باشد، ضد آمریکایی است. 

 

 .یشناس تصویر، استرئوتیپ تصویر، ،، دیگریمن  واژگان كلیدي:

 

 مقدمه

انسان موجودی دو بعدی است. بعد جسمی و فیزیکی و بعد ذهنی و فکری. موضوعی که انسان را از 

نی اوست. در واقع فعالیت انسان در این دو بعد صورت کند، بعد ذه دیگر مخلوفات متمایز می

تفکر و تصویرسازی قرار دارد، و ۀ گیرد و یکی به دیگری وابسته است. فعالیت ذهنی بشر بر پای می

روابط ها از جمله هنر و ادبیات شده است. علاوه بر این،  همین قوه منجر به خلق آثار در همه زمینه

 در ذهن« دیگری»و « خود»از ها  آن که . تصویریاستوار است سازی  تصویربر  ها نیز انسان میان
                                                           

 t.raoufzadeh@shirazu.ac.irهای خارجی و زبانشناسی دانشگاه شیراز.  استادیار بخش زبان. 1 
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گیرد تا  می تعاملات انسان با دیگران بر اساس این تصاویر ذهنی شکلدر حقیقت، . پرورانند می

اند  هایم و یا دیگران از ما ساخت واقعیت عینی. ما بر اساس تصویری که از دیگران در ذهن خود ساخته

رد آن، در زندگی شخصی و روبطی که کنیم. این پدیده در بعد خُ می م و مدیریتروابطمان را تنظی

گردد، و در بعد کلان آن، در تعاملات فرهنگی  می نسبی و سببی دارد، ادراک« دیگری»هر انسانی با 

فرهنگی، « دیگری»نزد ها  تصویر هویت فرهنگی ملت ،ها. در چنین بعد کلانی و تمدنها  میان ملت

 اوی و بررسی است. قابل واک

شناسی روش نقدی است که امروزه بسیار مورد اقبال پژوهشگران ادبیات  ایماگولوژی یا تصویر

های دیگر مانند  تطبیقی و هنر تطبیقی قرار گرفته است. البته، این روش به جز ادبیات و هنر، در حوزه

پردازان بسیاری به  ح است و نظریهشناسی، فلسفه و غیره مطر شناسی، انسان شناسی، مردم تاریخ، جامعه

مان تنها به تبیین روش  اند. ما در این جستار به دلیل ماهیت هنری پیکره مطالعاتی آن پرداخته

پردازیم. در ایران مطالعات بسیاری با استفاده از این  در حوزه ادبیات و هنر تطبیقی می« شناسی تصویر»

طور  اند و پیکره بصری و به های مطالعاتی سفرنامه بوده روش تحقیق صورت گرفته است، ولی اکثر پیکره

عنوان پیکره  به ای از شن و مه خانهخاص سینمایی مورد بررسی قرار نگرفته است. انتخاب فیلم 

مطالعاتی به این دلیل بوده است که این فیلم آمریکایی بوده و روابط بین این دو ملت بیش از چهار دهه 

های سیاسی بین دو کشور، نگارنده را بر  صله جغرافیای، قطع روابط و بحرانباشد. فا است که قطع می

 آن داشت تا چگونگی انعکاس فرهنگ و هویت ایرانی را در این فیلم بررسی کند.

آمریکایی و ای  هکشد. خانواد می داستان زندگی دو خانواده را به تصویر از شن و مهای  هخان

شوند و پایانی تراژیک  می ده به صورت اتفاقی با هم درگیر ماجراییایرانی. این دو خانواای  هخانواد

کند: چگونه  می را در ذهن بیننده متبادرهایی  خورد. تماشای این فیلم پرسش می رقمها  آن برای

کند؟ چگونه خود آگاهی از خلال تصویر  می تصویر هویت ایرانی را به تصویرخوان منتقل ساز فیلم

های  توان در زمره فیلم می شود؟ آیا این فیلم را می خوان آمریکایی ایجادتصویرایرانی نزد « دیگری»

های  به بررسی تصاویر و استرئوتیپفوق ابتدا های  آمریکایی ضدایرانی قرار داد؟ برای پاسخ به پرسش

کوشیم تا چگونگی  پردازیم، سپس می ساز یرای بازتاباندن فرهنگ ایرانی می استفاده شده توسط فیلم

در این فیلم را « دیگری»شناخت خود و به عبارتی خود آگاهی تصویرخوان آمریکایی از خلال تصویر 

       بیابیم و در تهایت مختصات ضد ایرانی بودن آن را بیابیم.  

   

 شناسی تصویر-1

 تعریف -1-1

ها به  که در مقدمه گفته شد، تصویرسازی فعاایت ذهنی انسان است و بسیاری از دانش طور همان

شود  های متفاوتی به این صور پرداخته می بررسی این صور توجه دارند. در ادبیات و هنر نیز به شکل

است، و به حوزه ادبیات و هنر تطبیقی تعلق دارد. شِور ل یکی از  ها روش شناسی یکی از این که تصویر
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ویرشناسی، موضوع دیگری تص:»کند  شناسی را چنین معرفی می پردازان ادبیات تطبیقی تصویر نظریه

(.  در واقع، شِور ل در این تعریف Chevrel, 2009: 2« )کند را در تمام اشکال ممکن آن بررسی می

کند. و پاژو که از تصویرشناسان مطرح فرانسوی است مختصات خاصی  گوناگونی تصاویر را مطرح می

ب آگاهی هر چند مختصر از یک هر تصویر موج»کند :  را برای تصویر مورد نظر این روش تبیین می

و...[ بنابراین تصویر بیانی  «آنجا»نسبت به یک « اینجا»، از یک است« دیگری»نسبت به یک « من»

ای معنادار بین دو نظام از واقعیت فرهنگی است. با مفهوم فاصله جنبه  ادبی یا غیر ادبی، از فاصله

پاژو با وارد  (.Pageaux, 1994: 60« )دهد یابیم که تمام تفکر تطبیقی را شکل می بیگانگی را می

ای را که برای  دستهبندی  کرده و آن  را دسته« دیگری»کردن مفهوم فاصله و فرهنگ تصاویر 

شناسی به  بنابراین تصویر«. برون فرهنگی»کند: تصاویر  شناسی کارآمد است مشخص می تصویر

ویر فرهنگ خودی در ادبیات و هنر در ادبیات و هنر خودی و تص« دیگری»بررسی تصویر فرهنگ 

کند: تصاویر باز و  بندی می را به دو دسته تقسیم« دیگری»پردازد. نامور مطلق تصاویر  می« دیگری»

از تصاویر باز، تصاویرى هستند که شکل عمومى و  منظور» نویسد: تصاویر بسته. او در این مورد می

تصاویر و...[ منفرد باشند شخصى و یا نیمه م نیمهک تکرارى به خود نگرفته و شخصى یا منفرد یا دست

را شناسایى ها  آن توان منشأ شوند و در اغلب موارد نمى طور متداول تکرار می بسته، تصاویرى هستند که به

ی شناس افزاید که ادبیات تطبیقی و به دنبال آن تصویر او در ادامه می .(1۹۳۳)نامور مطلق،« ...کرد

 باشند. ها در زمره این تصاویر می ها و استرئوتیپ کلیشهفرهنگی سروکار دارند. بیناتنها با تصاویر بسته 

 

 ها ها و كلیشه تصاویر، استرئوتیپ -2-1
ها منجمد شده  گردند که در اثر تکرار در ناخودآگاه جمعی انسان ها به تصاویری اطلاق می استرئوتیپ

، در تعریف این مفهوم و استرئوتیپ و کلیشهنوان و هِرشِرگ در کتابشان با ع اند. امَُسی و نقش بسته

مفهوم استرئوتیپ را برای اولین بار »نویسند:  ادبیات و علوم انسانی چنین میۀ وارد شدن آن به حوز

تبیین کرد. او  افکار عمومی، مفسر و خبرنگار آمریکایی والتر لیپمن، در اثرش با عنوان 1۳22در سال 

ه به عاریت گرفته بود، به تصاویری اطلاق کرد که در ذهن انسان قرار دارند این واژه را که از زبان عام

اند که از پیش  ها تصاویری فرهنگی استرئوتیپ کنند. نقش واسطه ایفا می  او با واقعیتۀ و در رابط

« کنند ارتباط خود را با واقعیت پیرامونشان تنظیم میها  آنۀ ها به واسط شکل گرفته و انسان

(Amossy & Herscherg, 2005:26) .پردازان تصویرشناسی ادبی و هنری به ماهیت و نقش  نظریه

های قومی، مذهبی، ملیّ، نژادی،  را به استرئوتیپها  آن اند. از نظر ماهیت ها نیز پرداخته استرئوتیپ

ر دانند. د را در معرفت اجتماعی پررنگ میها  آن اند. و نقش بندی کرده جنسی، شغلی، سِنیّ دسته

کنند. در میان  ها را به شکلی هدایت می ها نگرش و رفتارهای اجتماعی انسان واقع، استرئوتیپ

که تصویرشناسان با آن سروکار دارند، نقش تمایز بینافرهنگی آنچه  های متفاوتی که دارند، نقش

دهند.  است. در حقیقت این تصاویر کلیشه هستند که وجه تمایز فرهنگی از فرهنگ دیگر را نشان می



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

بیان متفاوتی نیز دارند: بیان گفتاری، دیداری و تجسمی، ۀ ها نحو علاوه بر ماهیت و نقش، استرئوتیپ

ها  آن اند که بیان ها چنان گسترده رفتاری و نمایشی، موسیقایی و سینمایی. مفاهیم و ابعاد استرئوتیپ

 گنجد.  در این مقاله نمی

 

 «دیگري» از پردازيتصویر -3-1

با مثلثی مواجه است که در یک ضلع آن تصویر، در یک ضلع  شناس شناسی، تصویر صویردر روش ت

خوان قرار دارند، و هر کدام از این اضلاع مختصات خود را  و در ضلع دیگر آن تصویر ساز آن تصویر

معرفتی او نسبت به ۀ دارند. در بالا به تصویر و مشخصات آن اشاره شد. در مورد تصویرپرداز، پیشین

ان این پرداز نظریهسازد و شکل ارتباط او با فرهنگ تصویر شده حائز اهمیت است.  می تصویری که

تنها بر اساس واقعیات عینی « دیگری»ویر ااتفاق نظر دارند که تص مسأله شناسی همگی بر این روش

و  ها  داوری متأثر از ایدئولوژی مؤلف تصویر، پیشها  آن د، بلکه بسیاری ازشون نمی ساخته و پرداخته

یکدیگر هستند و تصاویر مانند متون ۀ باشند. در واقع تصاویر زایید می سیاسی حاکم-بافت اجتماعی

هر تصویرى با توجه به عوامل » نویسد: می اطبباشند. نامور مطلق در همین ارت ها می متن حاصل پیش

ى اه توان ردپاى متن یرى مکه در هر تصوی گیرد، چنان میگوناگون متنى، بینامتنى و گفتمانى شکل 

ویژه به فرهنگ و  پیشین و شرایط گفتمانى آن تصویر را مشاهده کرد. محققان ادبیات تطبیقى به

 «اند گیرد، توجه کرده میتاریخى که تصویر یک فرهنگ نزد یک نویسنده از فرهنگى دیگر شکل 

جوّ حاکم بر جامعه، ضلع دیگر و ها  پذیری از ایدئولوژی و قضاوتتأثیر البته .(1۹۳۳نامور مطلق،)

 کند و برای می چرا که مؤلف برای مخاطب تصویرسازی ؛شود می مثلت یعنی تصویرخوان را نیز شامل

 باره سازد دریافت شود ناگریز است از فرهنگ مبدأ تبعیت کند. پاژو در این تصوبری که میاین که 

صورت ضمنى و گاهى  ه است که در متن بهمطابق ایدئولوژى خوانند دقیقاً تصویر دیگرى» نویسد: می

شیوه ارتباط تصویرساز با فرهنگ کشور  (.1۱۳: 1۳۳۱پاژو، ) شود ینیز صریح به آن ارجاع داده م

مستقیم و ۀ تصویرشده نیز از اهمیت بسزایی در تحلیل تصاویر برخوردار است. این ارتباط به دو دست

زیستی در کشور هدف داشته است و ۀ ویرساز تجرباول مؤلف تصۀ د. در گونشو تقسیم می غیرمستقیم

دوم ۀ مانند پیر لوتی، شاردن، تاورنیه... در گون ،فرهنگی را شناخته است« دیگری»از نزدیک 

تواند یا شخصی از  می فرهنگی را شناخته است که این واسطه« دیگری»تصویرپرداز با واسطه با 

به کمک « دیگری»ب این دو در شناخت فرهنگ کشور هدف باشد و یا متون. البته گاهی هم ترکی

تصویر شده، در این نیست « دیگری»با فرهنگ  ساز آیند. ضرورت شناخت توع ارتباط تصویر می مؤلف

در  مسأله از این طریق انطباق تصویر خلق شده را با واقعیت بسنجد، چرا که این شناس که تصویر

که تصویرشناس بتواند عوامل مؤثر در خلق ست ا گنجد، بلکه برای آن نمی حیطه تصویرشناسی

 تصویر را شناسایی کند. 

 



 222         جلد سوم: هویت، هنر و معماری ایرانیان

 خوانش تصاویر -۴-1

که ساخت  طور همانشوند تا خوانده شوند و  که اشاره شد، تصاویر ساخته و پرداخته می طور همان

 خوان نیز تصویر را تحتایدئولوژی مؤلف تصویر است، تصویرهمچون تصاویر متأثر از عوامل گوناگونی 

غیر از « دیگری»ی عوامل تصویرخوانسازی و  کند. البته در تصویر خوانش می  همین عامل تأثیر

ها و غیره. تصویرشناس نیز  گفتمان حاکم، پیش متنهمچون ایدئولوژی فرهنگ دخالت دارند 

با مستندات، ها  آن و انطباقها  آن آوری داده و بررسی روابط بین عنوان تصویرخوان پس از جمع به

آخر ۀ دهد، باید وارد مرحل شناسانه انجام می تاریخی، اجتماعی و ... به شکلی که گویی تحلیلی مردم

تحلیل خود شود. بدین معنا که نتیجه تحلیل خود را بررسی کند تا در یابد نتیجه یا نتایجی که 

 پاژو یرد.گ ( تبیین کرده است قرار می1۳۳۱کسب کرده است در کدام یک از چهار حالتی که پاژو )

گونه و یا همزادگونه  دست انگیز، یا هم انگیز، یا هراس در برابر غیریت را یا حسرت« من»رفتار 

بیند  مایه می کم« دیگری»فرهنگ خود را در مقایل فرهنگ « من»شمارد. در رفتار حسرت انگیز،  می

 او نزدیک کند و ازکند خود را به  بیند و سعی می تر می تر و پرمایه را غنی« دیگری»و فرهنگ 

بیند و  فرهنگ خود را در برابر غیریت برتر می« من»انگیز،  های او تقلید کند. در رفتار هراس ارزش

را حفظ کند. در « دیگری»کند او را تحقیر کند و با بازتولید گفتمان سلطه تمایز خود از  سعی می

 بیند و امکان تبادل برابر بین سطح فرهنگ غیر می فرهنگ خود را هم« من»گونه،  دست رفتار هم

 یکی و واحد شده و مرزهای فرهنگی بین« دیگری»و « من»همزادگونه،  وجود دارد. در رفتارها  آن

   شود.      برداشته میها  آن

 

 اي از شن و مه خانهخلاصه فیلم  -2

شده است.  توسط وادیم پرلمان، کارگردان آمریکایی اوکراینی تبار ساخته 288۹این فیلم در سال 

وان جدان مشهور و مخترع لیزر گازی علی  این کارگردان که همسر سابقش ایرانی و دختر فیزیک

مند است و تا کنون دو فیلم با مضمون ایران ساخته است. فیلم او اقتباسی  بوده است، به ایران علاقه

  است. اشلوشهره آغداز رمانی به همین نام، اثر تنها هنرپیشه ایرانی تبار این فیلم، 

، در پی انقلاب اسلامی که سرهنگ نیروی هوایی ارتش شاهنشاهی استامیر مسعود بهرانی 

او  کند. مهاجرت میبه آمریکا و دختر جوانش ثریا پسر نوجوانش اسماعیل  و نادیا شهمسرهمراه  به

ی او شود تن به کاری سخت و فرودست دهد. رویا برای حفظ سبک زندگی اشرافی سابقش مجبور می

ای  ای کنار ساحل است که یادآور ویلایش در ساحل خزر باشد. وقتی او آگهی حراج خانه خریدن خانه

کند تا بعد به قیمت چند برابر  بیند، مبادرت به خرید آن می دنج و مشرف به دریا را در روزنامه می

او را رها کرده است، که همسرش  کاترینی است به نام کاترین. جوان زنبفروشد. این خانه متعلق به 

توجهی او در مقابل اخطارهای پرداخت مالیات که توسط شهرداری ناحیه  به شدت افسرده است و بی

ای که از پدر به او رسیده است را از  شود و او خانه شد، منجر به حراج خانه می برای او فرستاده می
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گیرند. وقتی کاترین از  م قرار میدهد. این دو خانواده برای تصاحب آن خانه رو در روی ه دست می

آورد. او با کمک  شود، به تهدید خانواده بهرانی روی می پس گرفتن خانه از طریق قانون مأیوس می

کند، این خانواده  لستر ستوان جوانی که به تازگی عاشقش شده و زن و فرزندان خود را ترک می

نه بهرانی رفته و در آنجا اقدام به خودکشی گذارد. در نهایت کاترین به خا ایرانی را تحت فشار می

رسد،  لستر وقتی به آنجا می .دهند کند که خانواده بهرانی به موقع متوجه شده و او را نجات می می

کند تا بهرانی را مجبور کند خانه را با همان قیمت حراج  این خانواده را در دستشویی خانه زندانی می

روند تا کار را انجام  روز بهرانی، لستر و اسماعیل به شهرداری می به شهرداری بازگرداند. فردای آن

شوند و ورود دو پلیس دیگر به درگیری منجر به کشته شدن اسماعیل  دهند که با هم درگیر می

کند خانه را مجانی به کاترین بازگرداند، ولی  رود و نذر می شود. در بیمارستان بهرانی به سجده می می

 کشد. شود و بهرانی خود و همسرش را می رود. لستر زندانی می می اسماعیل از دنیا

 

  از شن و مهاي  هخانتصویرشناسی  -3

 ایرانی« دیگري»سازي از  انواع تصویر -1-3

گوناگونی صورت گرفته است. اما های  تصویرسازی، (288۹پرلمان،) از شن و مه ای خانهدر فیلم 

 کاره این تصاویر در تحلیل تصویرشناس تطبیقی ب که در بخش قبل عنوان شد، همه طور همان

بینافرهنگی از تصاویر « دیگری»آید. بنابراین لازم است، تصاویر پالایش شوند و تصاویر بسته از  نمی

شخصی جدا شوند. در این فیلم از هر دو این تصاویر استفاده شده است. بنابراین  فردی و نیمه باز نیمه

ویرشناسانه سعی شده است این پالایش صورت گیرد. در نگاهی جهت تحلیل دقیق و درست تص

ای غیرعلمی و غیر استنادی  مند به این تصاویر ممکن است خلط این تصاویر نتیجه سنتی و غیر روش

جو در تمند که از این فیلم شده است و با جس غیر روشهای  که در نقد به دنبال داشته باشد. کما این

ۀ از شخصیتی نظامی منسوب به رژیم گذشت ساز این که فیلم را یافت، صرفها  آن توان می اینترنت

که  ، به این فیلم بعد ضد ایرانی نسبت داده شده است. در حالی)سرهنگ بهرانی( استفاده کرده ایران

های رفتاری و شخصیتی این فرد در زمره تصاویر باز و  گی ی بسیاری از ویژهشناس در نقد تصویر

گیرند و به هیچ عنوان بازتاب فرهنگ ایرانی نیستند. حال شاید این پرسش مطرح  می فردی قرار نیمه

 نیهرابۀ تصویر باز از خانواد تشرح یکبه  مسأله فردی؟ برای روشن شدن این شود که چرا نیمه

شود و در  می دار و مطیع همسرش نشان داده نی، زنی خانههراپردازیم. نادره همسر ب می

با او با ، نادره را دوست دارد، گاهیآن که بهرانی  نقشی ندارد و از طرفی با نیهرابهای  گیری تصمیم

رود که در مورد  می کند و این استبداد تا جایی پیش می کند و دست روی او بلند می خشونت رفتار

 ل ازبق ،فرستد می گیرد و با مسموم کردن چایش، او را به کام مرگ می حق زندگی نادره هم تصمیم

 ، انعکاس فرهنگ ضدزن ایرانی استنباطدر نگاه غیرخصصی خود به او ملحق شود. این تصویر،ن که ای

دست روی نادره بهرانی که  شود. هنگامی می که این استبداد به شغل او منتسب شود. در حالی می
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ز دارد و آمی کند که بار منفی و توهین می استفاده «دست ساواکی»کند، او در واکنش از واژه  می بلند

کند و در  می شنود، با پدر قهر می بیند و این واژه را می اسماعیل پسر خانواده که این صحنه را

امی ظو یا در دیالوگی که بین لستر که خود ن ه آیا او واقعاً ساواکی بوده استپرسد ک می دیالوگی از او

تعلیم دیده است و عادت به زند که در سیستم شاه  می کند به او کنایه می بحثبهرانی است و با 

به سیستم نظامی و ساواک بهرانی زورگویی و دستور دادن دارد. بنابراین این تصویر ضد زن 

در این راستا و برای تحلیلی  شود و مبین ویژگی ایرانیان نیست. می گردد و نیمه شخصی تلقی برمی

 بسته و بینافرهنگی باشند.اند که  شناسانه درست و دقیق تصاویری انتخاب و تشریج شده تصویر

توان به چهار دسته تقسیم  پرداخته شده است، میها  آن ای را که در این فیلم به تصاویر بسته

کرد: اشیاء ایرانی، سبک زندگی ایرانی، منش ایرانی و شخصیت ایرانی. در خصوص دسته اول، 

ن مدرن بودن چیدمانی ایرانی کشد. این خانه در عی ها را به تصویر می بهرانیۀ ساز فضای خان فیلم

دارد و از اشیاء سنتی و صنایع دستی ایرانی چه در لوازم کاربردی و چه تزئینی استفاده شده است: 

خوری، قندان، قاب عکس، خاتم و غیره. بسیاری از این اشیاء از  زنی، فرش، استکان چای سینی قلم

اهمیت این اشیاء در تحلیل تصویرشناسانه  جمله فرش در اذهان غیر ایرانیان معرف کشور ایران است.

( بر 1۳۳۱باشند. پاژو ) می« دیگری»در واقع نماد و سمبلی از هویت فرهنگی ها  آن در این است که

 عمومى افکار، مربوط به محصولات خارجى... دیگرى، آن چیزى که یکی»دارد:  تأکیداین موضوع 

 (18۱) «شود... انه دیده و دریافت میدر زندگى روزتواند از دیگرى برداشت کند که  می

ی سبک زندگی ایرانی  دهنده ساز استفاده کرده است نشان هایی که فیلم دسته دوم از استرئوتیپ

ۀ ساز به دقت به بازنمایی فرهنگ خوراک ایرانی پرداخته است. از ابتدا تا انتهای فیلم کلیش است. فیلم

ر منزل، در محل کار و در اوقات مختلف روز به جای شود. بهرانی د چای خوردن ایرانیان دیده می

رفته تا در مورد اختلافشان بر ها  آنۀ نوشد. نادره، همسر بهرانی، از کاترین که به خان قهوه، چای می

کند. سبک پذیرایی او کاملاً ایرانی است. چای را در  سر خانه صحبت کنند، با چای پذیرایی می

ساز با ظرافت  کند. فیلم سینی به همراه قندان به کاترین تعارف می استکانی ایرانی ریخته و در یک

ۀ کند. در صحن است، متمایز می گینفره برون« دیگری»نحوه چای خوردن ایرانیان را که برای غربیان 

گذارد و سپس چای  پذیرایی نادره از کاترین که به آن اشاره شد، نادره ابتدا قند را در دهان می

نوشند. در  زنند و سپس می ها عموماً قند را در چای انداخته، به هم می لی که غربیدر حا ،نوشد می

شود. علاوه بر چای و سبزی  چند سکانس از فیلم نادره، در حال سبزی پاک کردن، نشان داده می

سفره انداختن  استرئوتیپساز به  شود. فیلم خوردن، برنج نیز به سبک ایرانی در دیس سرو می

روی ها  آن ها میز و صندلی ناهارخوری وجود دارد، نیز توجه دارد. با این که در منزل بهرانیها  ایرانی

خورند. بیننده غربی با دیدن این تصویر اختلاف فرهنگی خود  نشینند و غذا می زمین و دور سفره می

« دیگری»داشتن محل زندگی، استرئوتیپ  نگه  کند. تمیز فرهنگی احساس می را با این شخصیت برون

ها تصویر نادره در  ساز در چندین سکانس به آن پرداخته است. در بسیاری از صحنه است، که فیلم
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شود. و یا در تصویری دیگر، هنگامی که  حال تمیز کردن و گردگیری اسباب منزل نشان داده می

 دره جلویکارگران قصد دارد کاترین را برای رسیدگی به زخمش به داخل منزل بهرانی بیاورند، نا

آلود کاترین را در آن  خواهد که کیسه نایلونی بیاورد تا پای خون را گرفته و از پسرش میها  آن

آورد تا  بگذارند و لکه خون بر زمین خانه نریزد. و هنگامی که پسرش بانداژ خودش را برای کاترین می

اویر مشابه که حاکی از . تص«نگران نباش. شستمش:»گوید  مادرش پای او را ببندد، به کاترین می

 شود.  های بسیاری از فیلم دیده می تمیزی ایرانیان است در سکانس

ساز به استرئوتیپ منش ایرانی نیز پرداخته است.  غذا خوردن ایرانیان، فیلمۀ علاوه بر خوراک و شیو

های مختلف  را به وضوح و در سکانس« مهمان حبیب خداست»نوازی و گزاره رایج ایرانیان که  او مهمان

ها  خود که از دست داده است و حالا بهرانیۀ به تصویر کشیده است. وقتی، برای اولین بار کاترین به خان

شود. کارگرانی که برای  در بیفتد، تصادفاً پایش زخمی میها  آن رود تا با اند، می ساکن آنجا شده

کنند به او کمک کنند.  سعی می تعمیرات خانه توسط بهرانی استخدام شده و در آنجا مشغول کارند،

خواهند که اجازه دهد کاترین را به داخل حمام ببرند و زخم پابش را  زنند و از نادره می زنگ خانه را می

کند. زخم او را تمیز و باندپیچی کرده، سپس  تمیز کنند. نادره به گرمی و با روی خوش به او کمک می

قرار  تأثیر ین ملایمت و مهربانی نادره چنان کاترین را تحتآورد. ا در سالن پذیرایی برای او چای می

ای دیگر نیز هنگامی که بهرانی متوجه حضور کاترین  گوید. در صحنه دهد که هیچ در مورد خانه نمی می

رود تا او را از آنجا بیرون کند، ولی وقتی  شود، به سوی او می در ماشینش در مقابل منزل خود می

برد و به  دام به خودکشی کرده و حال مساعدی ندارد، او را به داخل منزلش میشود او اق متوجه می

 دهند. کنند و از مرگ نجاتش می همراه همسرش از او مثل یک فرزند، مراقبت می

دارد، اسامی  تأکیدشناس  توسط تصویرها  آن ( بر شناسایی1۳۳۱هایی که پاژو ) یکی دیگر از کلیشه

عنوان سمبل هویت  ر افکار عمومی دریافت کنندگان تصویر، بههایی است که د خاص و شخصیت

ایرانی عبارتند از بهرانی، « دیگری»شده برای  فرهنگی باشند. در این فیلم اسامی استفاده« دیگری»

کننده هویت و دین ایرانیان است. علاوه بر اسامی  نادره، اسماعیل، ثریا و علی که همگی ایرانی و تداعی

شنویم که باز   بینیم و می ان، عکس و نام شاه را در دیالوگ لستر و بهرانی میهای داست شخصیت

باشند. اصفهان و  کننده فرانسه و آلمان می که ناپلئون و هیتلر تداعی طور همانکننده ایران است،  تداعی

ا ساکن ه بهرانی در ایران، در این مکانۀ شنویم و خانواد هایی هستند که در فیلم می خزر نیز از نام

 کننده فرهنگ ایرانی است.    ها بدان جهت است که نزد بیگانه تداعی اند. استفاده از نام این مکان بوده

 

 «ایرانی»آمریکایی از دیگري « من»تصویرپردازي  -2-3

ساز که در قسمت بعد به  ای از شن و مه را از دو جهت باید تصویرشناسی کرد؛ یکی از دید فیلم خانه

کننده تصویر خانواده بهرانی  از دید شخصیت کاترین که دریافتدیگری شود و  میآن پرداخته 

فرهنگی است. لزوم بررسی تصاویر از دید کاترین از آن جهت اهمیت دارد که « دیگری»عنوان  به
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که برای اولین بار   روشن گردد. در اوایل فیلم، هنگامی آمریکایی« من»چگونگی خوانش آنان توسط 

خود را ۀ رود، فضای خان اش که از دست داده است و بهرانی صاحب آن شده است می خانهکاترین به 

است. در متن « دیگری»یابد و این به دلیل چیدمان منزل به سبک و با وسایلی از فرهنگ  بیگانه می

شناس  ادبی که زبان آن نوشتاری است، واژگان از قبیل فعل، صفت، قید و اسم به کمک تصویر

آوری کرده و نحوه خوانش تصویر را تشخیص دهد. ولی در  ها را جمع تا او فهرستی از واژهآیند  می

کننده از  شناس برای این مهم باید به واکنش دریافت فیلم که منتی بصری و شنیداری است، تصویر

شاره ای که به آن ا قبیل نوع نگاه، میمیک چهره، نحوه نشستن و یا ایستادن و ... دقّت کند. در صحنه

بیند و این در واکنشش پیداست. او با تعجب به وسایل  شد، کاترین این وسایل را بیگانه فرهنگی می

شود که نادره  کند. علاوه بر این، متوجه می زند و لمسشان می دست میها  آن کند، به نگاه می

کاترین بعد از تواند به خوبی به زبان او یعنی انگلیسی صحبت کند. یا در سکانسی دیگر وقتی  نمی

اش را از طریق قانون دوباره به دست  رود تا خانه این ملافات اولیه با خانواده بهرانی نزد وکیلش می

بیاورد، قادر به تلفظ اسم بهرانی نیست، و این اسم برای او چنان بیگانه است که حتی نتوانسته آن را 

فرهنگی تمایز و اختلاف است. بدان معنا  «دیگری»به خاطر بسپرد. در این تصاویر، دریافت کاترین از 

اختلاف و فاصله فرهنگی ۀ کنند شود تبیین مواجه میها  آن های ایرانی که او با که کارکرد استرئوتیپ

فرهنگی با منش « دیگری»است. در عین حال، در همین سکانس وقتی او که پایش زخمی است و 

فاصله کمی جایش را به حس فرودستی در  کند، خاص فرهنگ خود، از او مراقبت و پذیرایی می

بینی است.  نشستن او در مقابل نادره گویای این حس خودکمۀ دهد. نحو می« دیگری»مقابل تصویر 

کند نگاهش را به چشم نادره ندوزد. این تصویر  نشیند و سعی می او در مقابل نادره جمع و جور می

فرهنگی نزد کاترین تبدیل به تصویر « دیگری»ر گیرد و تصوی و در روند داستان قوّت میتدریج  به

 یابد، بسیار می که وقتی جسد بهرانی و نادره را در تختخوابشان گردد تا جایی می پندارانه«همزاد»

        خوابد. می به شکل جنین و گرید و بین آن دو به مانند فرزند می

 

 «  ایرانی»و دیگري « آمریکایی»غیر آمریکایی از دیگري « من»تصویرپردازي  -3-3

دید متفاوت بررسی کرد. ۀ که در قسمت قبل گفته شد، تصاویر این فیلم را باید از دو زاوی طور همان

ساز که غیرآمریکایی و  آن کاترین است و یکی از دید فیلمۀ آمریکایی که نمایند« من»یکی از دید 

« دیگری»یه کرد که در یک سوی آن توان به مثلثی تشب اوکراینی تبار است. این زوایای دید را می

کند و  فرهنگی بهرانی قرار دارد، در یک سوی دیگر کاترین که تصاویر را از بهرانی دریافت و خوانش می

« دیگری»عنوان  که هر دو شخصیت را بهها  آن سازی بیگانه نسبت به هر دوی از سوی دیگر فیلم

او نوعی توازی بین دو  سازد. از آن دو فرهنگ میبیند و تصاویر را بر اساس دریافت خود  فرهنگی می

کند تا از خلال این توازی تماشاچی را به قیاس دو تصویر دریافتی سوق دهد. از  فرهنگ برقرار می

طرفی خانواده ایرانی مستحکم تا زمان مرگ، از طرفی دو خانواده آمریکایی از هم پاشیده: لستر که 
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را ترک کرده و خود او نیز، فرزندانش را برای رسیدن ها  آن درشانکند زمانی که کودک بود پ عنوان می

کند؛ و کاترین که همسرش او را ترک کرده و مادر و براردش هم در برابر مشکل  به کاترین ترک می

کنند. تمیزی ایرانی را در برابر شلختگی آمریکایی  بزرگی که برایش پیش آمده، هیچ حمایتی از او نمی

های  شود در دست لستر، کاترین و پلیس سلحه که استرئوتیپ آمریکایی محسوب میدهد. ا قرار می

شود. رفتار قلدرمأبانه لستر نسبت به بهرانی و استفاده او از  های متفاوت دیده می آمریکایی در سکانس

خشونت و تهدید برای پس گرفتن غیرقانونی منزل کاترین تصویر دیگری است که این کارگردان از 

سازی که  سازد. درباره نوع خوانش کارگردان از این دو فرهنگ و تصویر فرهنگی آمریکایی می« یدیگر»

انگیز  ایرانی حسرت« دیگری»انجام داده است باید گفت نگاه و رفتار او نسبت به « دیگری»او از این دو 

که منجر به های ساختاری  انگیز است. در بررسی پایه فرهنگ آمریکایی هراس« دیگری»و دیدش به 

توان به چند عامل اشاره کرد. از نظر ارتباط او با فرهنگ  چنین نگاهی از جانب او شده است، می

تصویرشده باید گفت که وی ارتباط غیرمستقیم و باواسطه با ایران داشته است؛ به این ترتیب که همسر 

مندی خود به  اش به علاقه بهسابقش ایرانی و دختر علی جوان، مخترع گاز لیزر بوده است. او در مصاح

های  درسایران گفته است. لازم به ذکر است که او فیلم دیگری با مضمون ایران ساخته است به نام 
کند.  . ولی ارتباط او با فرهنگ آمریکایی تصویر شده مستقیم بوده، چرا که در آنجا زندگی میفارسی

جتماعی و ایدئولوژیک حاکم در آن زمان است. ا -دیگری که حائز اهمیت است، بافت سیاسیۀ البته نکت

سال قبل از آن،  2به پایان رسیده است و  288۹در این خصوص باید گفت که ساخت این فیلم در سال 

عنوان سال گفتگوی  در مجمع عمومی سازمان ملل متحد به 2881به پیشنهاد محمد خاتمی سال 

هایی  یان ایران با دیگر کشورها منجر به تولید فیلمیها نامیده شد. این جوّ حاکم بر حسن روابط م تمدن

  .هراسی دوستی شده است تا ایران با  مضمون ایران

 

 گیري   نتیجه

ی تطبیقی شناس به کارگردانی وادیم پرلمان، با استفاده از روش تصویراز شن و مه ای  هخاندر فیلم 

مورد شناسایی و ، ی ساخته شده استفرهنگی ایران« دیگری»هنر و ادبیات، تصاویر متعددی که از 

ایرانی شامل های  و کلیشهها  دهد که بسیاری از استرئوتیپ می گرفتند. این تصاویر نشان واکاوی قرار

تا تصاویری از دیگری ایرانی بسازند. در تحلیل و اند  هکار گرفته شده اشیاء، سبک زندگی، منش، ب

دیگری عنوان  به بهرانیخوانش کاترین از  ؛شاره شدخوانش این تصاویر به دو نوع خوانش در متن ا

دو دیگری فرهنگی. بررسی عنوان  به بهرانیفرهنگی و خوانش کارگردان اوکراینی تبار از کاترین و 

ای  هاز شن و مه که در کالیفرنیا ساخته شده است، تا اندازای  هنشان داد که فیلم خانها  این خوانش

در  بالأخرههراسانه،  با تصاویری ایرانهایی  . بعد از ساخت فیلمکند می هویت ایرانی را منعکس

ها دعوت کرد، زیرساخت ایدئولوژیک برای ساخت  که ایران غرب را به گفتگوی تمدنهایی  سال

 دوستانه فراهم گردید. با مضمون ایرانهایی  فیلم
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 اجتماعی زنان هرمزگان -برقع، هویت بومی
 

1اكبر سیدي سید علی
 

 
 

  چکیده
است که شخص را نسبت به  یو اعتقاد یرفتار اتیو خلق ها یژگیاز و یا مجموعه ،یستیک ای تیهو
است که  یانسان یازهاین ینتر مهم از یکیپوشاک  ،و سلامت هی. پس از تغذگرداند یم زیمتما گرانید
که هر فرد  یرنگ، فرم و نوع لباس .سازد یم دایهو یرا در جوامع انسان یمشخص یتیهو یها یژگیو

افراد جامعه  یو مل یا قهمنط ،یقوم ،یفرد تیاز هو ییها نشانه ،کند یدر اجتماع از آن استفاده م
عنوان روبنده، مورد استفاده قرار  زنان هرمزگان است که بهاز لباس  یبخش برقع،د. گرد یمحسوب م

بر آن مترتب است. شناخت  زین یتزئینو  یقوم ،یفرهنگ یکارکردها ،یگیرد و علاوه بر مستور می
نوع استفاده از آن در  زیو ن یتکه از لباس بانوان هرمزگان نیا یتزئینو  یرنگ ،یفرم یها یژگیو

آن  خیمردم در طول تار نیاست که ا یفرهنگ کننده انیب یاجتماع مختلف یها تیمراسمات و موقع
 یها روش ینتر مهم از یکی یمظاهر فرهنگ نیا جیاند. شناخت و ترو را پاس داشته و حفاظت نموده

دارد علاوه بر  یمقاله سع نیا .دیآ یحساب م  به یو بوم لیبر فرهنگ اص یمبتن یها تیپاسداشت هو
اقوام  نیا انیاستفاده از آن در م جیرا یها سنت زیپوشش به انواع آن و ن نیا یتیهو گاهیو جا یمعرف

اطلاعات  یگردآور روش .دینما یرا بررس یتیپوشش هو نیاستفاده از ا یکنون تیپرداخته و موقع
شده توسط  گرفته یها و عکس ها بامنابع چون مجلات، کت یتمام قیاز طر ریاست و تصاو یا کتابخانه

 دهینگارنده بوده، فراهم گرد اریکه در اخت یهر امکان ایوب و  یموجود در فضا ریتصاو زیاشخاص و ن
 اریدر پوشش زنان هرمزگان، قدمت بس یتینشانه هو کیعنوان  که برقع به دهد ینشان م جینتا. است

است.  گرفته یخواص مورد استفاده قرار م یورسوم مردم با آداب نیداشته و همواره توسط ا یادیز
 دهِپوشن یاجتماع تیدارد که به موقع ینظر طرح و رنگ انواع فرم نداشته اما از ثیاز ح یتنوع چندان

خود  گاهیکم جا بوده که کم یزنان هرمزگان یرونیاز پوشش ب یگذشته جزئ خود اشاره دارد. برقع در
 تیموقعموارد  یپوشش گرچه در برخ نیداده است. در حال حاضر ا رییتغ یرا به پوشش مناسبت

 دهبه استفا لیبدل شده است اما هم چنان تما یتزئینپوشش  کیداده و به   دست گذشته خود را از
 نیآن ا اتتزئیندر فرم و  رییتغ یکم با توان یوجود داشته و م یخطه جنوب نیبانوان ا نیاز آن در ب
 اجتماع بانوان بازگرداند. انیرا دوباره به م ساز تیپوشش هو

 

 .تزئینحجاب، برقع، زنان هرمزگان،  ت،یهو :يدیواژگان كل

                                                           
 Seyyedi@shirazu.ac.irعضو هیئت علمی دانشگاه شیراز دانشکده هنر و معماری. .  1



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           232

 مقدمه

 نیشده است. ا یمعن «تیسرشت، وجود و ماه ،یهست» یلغو ثیاز ح ،یستیک ای (Identity) تیهو

 انیبه ب .(1۹۱۱است )دهخدا،  زیچ هر تیکمال و غا ت،یگرفته شده که به مفهوم نها «هو»واژه از 

 گرانیاست که شخص را نسبت به د اتیو اعتقاد یرفتار اتیو خلق ها یژگیاز و یا مجموعه تیهو گرید

 از یکیو سلامت پوشاک  هیگردد. پس از تغذ اجتماع و فرد می ییو موجب شناسا گرداند یم زیمتما

و  سازد یم دایهو یرا در جوامع انسان یمشخص یتیهو یها یژگیاست که و یانسان یازهاین ینتر مهم

مظاهر  نیتر ییاز ابتدا یکیپوش را  تن ایرو، لباس   . از اینکنند یده ماز آن استفا یتمام جوامع به نحو

که هر فرد در اجتماع از  یداد کرد. رنگ، فرم و نوع لباس قلم توان یهر فرد م یو اجتماع یشخص تیهو

 ،یقوم ،یفرد تیاز هو ای سازی نشانه و مستور یپوشش یکند علاوه بر کارکردها آن استفاده می

بخشی از لباس زنان هرمزگان، دارای بار مثابه  بهبرقع،  .گردد یافراد جامعه محسوب م یملو  یا منطقه

و  یعلاوه بر معرف هدف این مقاله فرهنگی و هویتی است که در این مقاله به آن پرداخته شده است.

اقوام  نیا نایاستفاده از آن در م جیرا یها سنت زیو ن آن در هرمزگانانواع برقع، معرفی  یتیهو گاهیجا

. دینما یرا بررس یتیپوشش هو نیاستفاده از ا یکنون و جایگاه تیموقع فرهیخته است. علاوه بر آن

منابع چون  یتمام قیاز طرمتنوع آن  ریاست و دستیابی به تصاو یا اطلاعات کتابخانه یروش گردآور

موجود در  ریتصاو مخصوصاًاشخاص و نگارنده و سایر شده توسط  گرفته یها مجلات، کتب و عکس

روش تحقیق توصیفی است.  دهینگارنده بوده، فراهم گرد اریکه در اخت دیگری هر امکان ایوب و  یفضا

های  ای و بررسیهای دیداری است که بر روی انواع برقع ها بر اساس مطالعات کتابخانه و گردآوری داده

صورت گرفته و علل احتمالی تغییرات در گرد آمده انجام گردیده است. تحلیل نهایی بر روی این نتایج 

 های امروزین ارائه شده است. فرم، رنگ و نوع استفاده از برقع
 

 پیشینه تحقیق

در سالیان گذشته با توجه به قدمت استفاده از برقع در ایران، تحقیقات و تألیفات متعددی در 

برقع از باستان تا به  ریخی( در کتاب سیر تا1۹۱1موضوعات مختلف صورت پذیرفته است. انجم روز )

. به سیر تاریخی برقع و چگونگی راهیابی و توسعه برقع عمان یایفارس و در  پوشان خلیج برقع ،امروز

ای را  پوشی در منطقه خلیج فارس و در یای عمان پرداخته و سنن متعد مرتبط با این پوشش منطقه

 عواملو  ورآلاتیزبه دم هرمزگان، در کتاب پوشش مر( 1۹۳۳) زاده یبیخطبه بحث نشسته است. 

را تشریح آن از استفاده  و دوختنحوه برقع،  معرفیپردازد.  استان هرمزگان می انلباس مردم تزئین

در لباس  (1۹۳۳ی )موردبررسی قرار داده است. اله یخیو تار یو سپس برقع را به لحاظ اجتماعکرده 

های مهم فرهنگی را که در پوشاک مردم  ه و جنبههای هویتی لباس پرداخت ، به نشانهمثابه هویت به

نماید. به عقیده ایشان، عوامل فرهنگی هویت ساز همواره در  شوند طرح و بررسی می متبلور می

ی نیرحسیم پوشش جوامع مختلف نقش آفریده و باعث تمایز و شناخت اقوام از یکدیگر شده است.
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های مورد استفاده در  زنان هرمزگان،  انواع برقعهای  ( در کتاب، بررسی نقش و رنگ در برقع1۹۳8)

مناطق مختلف هرمزگان را بررسی نموده و طرح و نقش در این برقع هارا ارائه نموده و ریشه این 

والاصاله  نیب یالبرقع الامارات ( در مقاله،281۱) وسفی حامیرنقوش را بررسی و ارائه نموده است. 

ضمن معرفی برقع، تاریخ و چگونگی  «یمجتمع الامارات یلبرقع فلحاله ا هیلیدراسه تحل» والمعاصره

استفاده از آن در کشور امارات سیرتحول این پوشش را بررسی نموده و تغییرات آن را در این خطه 

 تیدر تقو یفرهنگ راثینقش م ( در مقاله،1۹۳8ی )مرادجنوبی خلیج فارس به تفسیر نشسته است. 

را بر هویت ملی ها  آن تأثیر های فرهنگی پرداخته و رهنگی میراثبه ویژگیهای ف. یفرهنگ تیهو

تواند به تحکیم  سازد. وی معتقد است که توجه به میراث فرهنگی در جوامع مختلف می آشکار می

های  ای بینجامد و خود باوری را تقویت نماید. این مقاله سعی دارد به کارکرد هویت ملی و منطقه

خطه هرمزگان پرداخته و وضعیت امروز استفاده از آن را در بین بانوان این  فرهنگی و هویتی برقع در

خطه ارائه نماید. نویسنده امید دارد که این بررسی بتواند در تحکیم هویت فرهنگی این اقوام 

 ساز آن بنماید. سلحشور در جنوب ایران مؤثر واقع شده و مسئولین امر را متوجه اهمیت هویت

 

 معرفی برقع

و جمع آن براقع، به معنای پوشاندن صورت است )محمدی و « ع-ق-ر-ب»از ریشه رباعی  برقع

شود )الموسوعه العربیه،  برای پوشش ویژه در کعبه اطلاق می همچنین(. این واژه 1۹۳2محمودی، 

  به  یهقیب  خیتارو  ناصرخسرو  وانی، د حدود العالم  مانند ،  کهن فارسی در آثار  هجری(. برقع1۱1۳

  مناسباندک اندک  ی شعر فارس  زبان  بعد که  به  ششم  اما از قرن ،به کار رفته انروبند ستور  یمعنا

روبند   یمعنا  ها، بیشتر به و استعارهها  هیدر تشب  ژهیو هب  یدر اشعار تغزّل  برقع  ، کلمۀ شده  غزل  قالب

  و... همراه  دنی، در ، فروهشتن ، برداشتن ، بستن ، برافکندن زدن  چون  یو با الفاظ  آمده  و شاهدان  زنان

  زنان  و چهرۀ  داشته  اختصاص  یشهر  زنان  به  این روبندهظاهراً   (.1۹۳۹)شهشهانی، است  شده

 1«برکه»در هرمزگان به آن  .(1۹۱۱ ، ی)دز  است  بوده  گشوده ، نیشهرنش  رزنانیپ  چون  ییروستا

ما مرسوم بوده و با  کشور یست که در منطقه جنوب و جنوب شرقحجاب و پوشش ا ینوعگویند،  می

 مناطق، تنوع و نیحاکم بر ا یو فرهنگ سنت ییآب و هوا طیتوجه به نوع استفاده از آن و شرا

پوشش با  نیشده است. استفاده از ا یرنگ آن متجل طرح و ،در فرماین تنوع که  افتهی یگوناگون

 جیخل یجنوب هیحاش یاست. زنان کشورها جیرا زیق همجوار ندر مناط رنگ تفاوت در فرم و یکم

از  یاز زنان هند یبخش یسو و مردمان پاکستان جنوب افغانستان و حت کیعمان، از  یایفارس و در 

گیرد در اثر  مستور کردن صورت مورد استفاده قرار می یپوشش که برا نیبرند. ا پوشش بهره می نیا

 گریکدیاقوام از  نیا زیتواند در تما که می یفرهنگ تیهو کیعنوان  به جوامع نیتداوم استفاده در ا

                                                           
1. Borke 
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نظامی دربیتی زیبا کارکرد برقع را بیان نموده است. وی در وصف نبی  بدل گشته است. د،یکمک نما

 گوید: اعظم اسلام می

  «چند بود آفتاب نتتینش هیسا                 ابتتتنق یبرقع مک یمدن یا»
 (.1۹۱۱د، نژآ ی)انزاب 

 داشدنیها و هو ییبایبرقع و نقاب که مانع بروز ز یاز مستورساز یگنجو ینظام یبایز لیتمث

 یآور ادیمسلمانان را  نیدر ب جیپوشش را نیا گاهیجا یشود به روشن در برابر نامحرمان میها  آن

کنند.  استفاده مینکته دیگر که دراین بیت مستور است اشاره به نقابی است که مردان ازآن  کند. می

شود که در  ای که نه بعلت حجاب بلکه به سبب بزرگی و شان اجتماعی توسط مردان استفاده می برقه

علت استفاده زنان از برقع را نیز در بیتی از حافظ شیرازی  اینجا اشاره به شان والای پیامبر دارد.

 توان دید. آنجا که گفته است. می

  تیبرقع از رو یه بردارد زمانتترا گو ک اتتتتصب        ییارایسر ب کیجهان  دانیکه جاو یتوگرخواه
 (اشعار وانی)حافظ، د 

تمنای حافظ از معشوق این است که اجازه دهد تا باد صبا لختی از چهره او برقع را برگیرد تا 

 جهان برای همیشه آزین شود.

ده تهیه شده و عرض آن از کنن این روبنده عموماً مستطیل شکل و به پهنای صورت استفاده 

ها به صورت مستطیل و به درازا و پهنای چشم باز  پوشاند. محل چشم بالای ابرو تا روی دهان را می

سازد. روی بینی تکه چوبی عموماً از چوب نخل بین  شود که امکان دیدن را میسر می گذاشته می

متر را به وجود  سانتی ۹تا  2ود شود که برجستگی عمودی حد دولای پارچه برقع پنهان و دوخته می

ی منطقه اخذ نموده تزئیناتی هستند که نقوش خود را از فرهنگ تزئینها عموماً دارای  آورد. برکه می

 ینتر مهم های قرمز، سیاه و طلایی براق و با سایر پوشاک زنان منطقه همخوانی و قرابت دارد. رنگ

اخیر البته تنوع بیشتری یافته و از مناطق های  ترکیب رنگی این پوشش سنتی است که در سال

« بتیله»یا  1«بتوله»به  چون بندر لنگه های غربی هرمزگان اند. در شهرستان پذیرفته تأثیر همجوار نیز

نامیده  ۹«تبیله»های لارستان  عربی گرفته شده است. برقع در شهرستان 2«بتل»معروف است که از 

دهند که به منشاء قومی و یا مکانی  ع را مورد استفاده قرار میشود. در این مناطق انواعی از برق می

و « قطری»، «عربی»، «حمیرانی»، «مقامی»توان به  مرتبط است. از آن جمله میها  آن اولیه

درگهان در  یروستا در حال حاظر ساخت برقع یمرکز اصل(. 1۹۳۳اشاره نمود )محبتی، « سکانی»

 شوند.   استان نیز کمابیش ساخته و استفاده می است گرچه در سایر مناطققشم  رهیجز

 

                                                           
1. Batoole  

2. Batal 

3. Tabile 
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 استفاده از برقع خچهیتار

عنوان روبند یا روبنده، در بیشتر جوامع به نوعی مورد استفاده بوده است و اشکال خاص و  برقع به

متنوعی داشته است. از یونان گرفته تا ایران و از آفریقا تا هند و چین به نوعی از آن استفاده 

اند )میر حسینی،  اند. ظاهراً فقط مصریان باستان و یهودیان از این قضیه مستثنی بوده کرده می

از یک متن آسوری مربوط به سده سیزدهم پیش از میلاد، برقع  1(. به گزارش خانم نیکی کدی1۹۳۱

اند )محبتی،  برقع پوشش مربوط به زنان نجیب و محترم بوده و روسپیان حق استفاده از آن را نداشته

اند. در برخی ممالک اسلامی هنوز  کرده . در گذشته زنان و مردان، هردو، از روبند استفاده می(1۹۳۳

(. تفاوت روبنده زنان و نقاب مردان در این 1۹۳8کنند )ترکی،  مردان از نوعی روبنده استفاده می

علاوه بر حفظ اند اما در مردان نقاب  کرده است که معمولاً زنان برای حفظ حجاب از آن استفاده می

 چهره از گزند عوامل طبیعی چون آفتاب و گرد و غبار، نشانه بزرگی و اشرافیت نیز بوده است. 

 و بربر و طوارق یصحرا و ایاسپان به آنجا از کهدانند  می ونانرا ی برقعزادگاه اصلی  گروهی

 زین یقینیف زنان هشد گفته (1۹۱1)انجم روز،  است افتهی انتقال فارس جیخل یهاکرانه و عربستان

گرچه گروهی استفاده از برقع  (.1۹۳۳صفا ایسینی، ) پوشاندندیم رنگ قرمز یاپارچه با را خود یرو

پوران اول و دوم پس از غلبه جنگی بر اعراب، 2 دانند که شاه در ایران را به دوران ساسانیان مرتبط می

رسد این اعراب مهاجر  دادند. به نظر میاسرای عرب را به ایران )منطقه خوزستان( آورده و اسکان 

 بسیار  استعمالاز  (.1۹۳8و همکاران،  یباباخانباعث رونق برقع پوشی در خطه ایران شده باشند )

 حداقل ، رانیدر ا  از برقع  استفاده  سابقۀ  که آید ی چنین برمینظامو عطار  ، یدر اشعار خاقان  برقع  واژۀ

 ادی  در منابع  پوشش  نیاز ا  و مکرر، آشکارا پس از این دوران. رسد یم حجری قمری  ششم  سده  به

ه ب رازی( ش )متبرقعات  پوش  برقع  از زنان  هشتم  سدۀ  اول  مۀیدر ن  بطوطه ابن  که ، چنان است  شده

ها ظاهراً اوج  یزمان پرتغالدر هرمزگان  .(1۹۱1ابن بطوطه، )  است  آورده  انیم  به  سخن  صراحت

های اجنبی پرتغالی در سراسر بنادر و روستاهای منطقه  چرا که سرباز ؛بوده استفاده از برقع است

کردند و شامل  (. گفته شده برقع را زنان جوان شهری استفاده می1۹۳۳پراکنده بودند )صفا ایسینی، 

(. 1۹۱۱شد. گرچه منعی هم برای این دو قشر وجود نداشته است )دزی،  زنان مسن و روستاییان نمی

اند. آنان در قیام علیه  دانند که از برقع استفاده کرده گروهی اسماعیلیان را نخستین کسانی می

عنوان نوعی روش مبارزاتی استفاده کردند که البته این پوشش ویژه مردان مبارز  سلجوقیان از برقع به

  لیر به میانجویان دجنگدر دوران حسن صباح بیشتر  همچنین (.1۹۳۱بوده است )میرحسینی،

 پوشانیدند ای می آمدند و برای این که کسی آنان را نشناسد پیوسته صورت خود را با پارچه مردم نمی

(. برقع ابتدا برای جلوگیری از گزند عوامل 1۹۳8شد )باباخانی و همکاران،  که به آن برقع گفته می

حرا و عربستان مورد های گرم موسمی و تابش آفتاب شدید در منطقه ص طبیعی به خصوص باد

                                                           
1. Nikki Keddie 
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( را ریناچار برگ درخت )ل به دیدر تابستان از شدّت تابش نور خورشزنان »گرفت.  استفاده قرار می

« محافظت کندها  آن تا آفتاب سوزان از کردند یم زانیصورت خود آو و عنوان محافظ به سر به

اب خود سود برده و صورت عنوان بخشی از حج به مرور مسلمانان از آن به (.1۹۳8 ،یدهنو یاحیر)

های  جوار به شهر پوشانیدند. به هرحال برقع مبدأیی به جز نجد ایران داشته و از اقوام هم خود را می

 جنوب و جنوب غربی ایران آورده شده است. 

 

 دلایل استفاده از برقع در بین زنان هرمزگان

ترین سمبل  نوان ارزشمندع پوشاک یکی از عناصر مهم فرهنگی در هر اجتماع است. پوشش به

عنوان یک سنت زنده و پایدار  اعتقادی و جغرافیایی، بسیار مانا بوده و به مرور به –فرهنگی، قومی

شود. این سنت مانا در طول زمان همواره عامل شناخت و تمایز اقوام مختلف بوده است.  متجلی می

رحه از زمان معلول عوامل متعدی است هر نوع تغییر در روند طراحی و دگرگونی لباس اقوام در هر ب

، یعلمهای  پیشرفت، اقتصاد مرتبط است. عواملی چون سیاست،ها  آن که به اقتضاعات جامعه زیستی

آیند. با اطمینان  های دگرگونی در پوشاک اجتماع به حساب می متغیر ینتر مهم یو هنر یفرهنگ

 شود در لباس آنان متجلی می یاز فرهنگ و هنر هر قوم و کشور یبخشتجلی توان گفت  می

، یخیتار، یمیاقل های ویژگیشناخت  یبرا یدارید یک عنصر مثابه  به لباس در جهان امروزمخصوصاً 

و نوع نگاه و جوامع  شرفتیو پ نسطح تمدو راهنما است که  مؤثر یو اقتصاد یهنر، یفرهنگ

از گزند عوامل طبیعی مورد استفاده  دهد. برقع گرچه در ابتدا برای دوری بینی آنان را شکل می جهان

های آن حفظ حجاب برای بانوان  کارکرد ینتر مهم گرفت، اما با ورود به جوامع اسلامی یکی از قرار می

عنوان یکی  ترین عوامل هویت اسلامی در نظر بگیریم، برقع به بوده است. اگر حجاب را یکی از اساسی

تنها  گانی از جایگاه والایی برخوردار است. از این رو برقع نهاز عوامل حفظ آن نزد بانوان مسلمان هرمز

 زین یو اعتقاد ینید تیسمبل هو کیعنوان  ای است که به و منطقه یقوم ،یاجتماع تیهو نهنشایک 

ای که بر آدم و حوا  مسأله نیدر افراد است. اول یذات یژگیو کیبه پوشش،  لیتما گردد. مطرح می

است و  یبه ستر و پوشش بدن، در فطرت و ذات انسان لیتما ن،ی، بنابرامطرح شد مسأله پوشش بود

اقوام و ملل  مامت نیزن و مرد در ب نیب میحر جادیلذا پوشش و ا ،باشد خلف فطرت انسان می یانیعر

 اتِلِلْمُؤْمِن قُلْ وَ» ۹1بر اساس بیان خداوند در سوره نور آیه  (.1۹۱۹) مطهرى ، است مطرح بوده

 ب خُمُر هنَِّ لْیَضْر بنَْ وَ امِنْه ظَهرََ ام إ لاّ ز ینَتَهنَُّ یُبدِْینَ لا وَ فُرُوجَهُنَّ یَحْفَظْنَ وَ ار هِنَّأَبْص مِنْ یَغْضُضْنَ

 رْجُلِه نَّب أَ لایَضْر بْنَ وَ اءِاَلنِّس اتِعَوْر عَلى یَظْهَرُوا لَمْ اَلَّذِینَ فْل  ...ز ینَتهَُنَّ یُبدِْینَ لا وَ جُیُوب ه نَّ عَلى

، نور)قرآن کریم، « تُفْلِحوُن لَعَلَّکُمْ اَلْمُؤمْنُِونَ أَیُّهَا جَمِیعاً هِاَللّ إ لىَ تُوبُوا وَ ز ینَتهِ نَّ مِنْ یُخْفِینَ ام لِیُعْلمََ

حرام است فرو بندند، و شرمگاه خود را حفظ آنچه  و به زنان باایمان بگو چشمان خود را از (۹1 آیه

های خود را به روی  نت خود را مگر مقداری که  پیداست آشکار نکنند، و مقنعهکنند، و زی

یا پدرانشان، یا پدران  ،شان بیندازند، و زینت خود را آشکار نکنند مگر برای شوهرانشان های گریبان
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شوهرانشان، یا پسرانشان، یا پسران شوهرانشان، یا برادرانشان، یا پسران برادرانشان، یا پسران 

اند  عقل لوح و کم ان، یا بردگان زرخریدشان، یا خدمتکارانشان از مردانی که سادهشهرانشان، یا زنانخوا

شان را  اند. و زنان نباید پاهای کنند، یا کودکانی که به سنّ تمیز دادن نرسیده  و نیاز شهوانی حس نمی

و ای مؤمنان! همگی به سوی دارند  شناخته شود.   هایشان پنهان می از زینتآنچه  به زمین بزنند تا

در بیان حدود حجاب زن، علمای شیعه (. ۹1)قرآن کریم، نور: آیه « خدا بازگردید تا رستگار شوید

، اما برخی از «ستیبر زن واجب ن ن،ییها از مچ به پا پوشاندن صورت و دست»معتقد هستند که 

جمله  از 1دهند. یده آن میعلمای اهل تسنن صورت را نیز جزء حجاب دانسته و دستور بر پوشان

توجه به  کنند، بیان می محارمش ریزن از غصورت وجوب پوشاندن  یبرا ی که علمای اهل سنتلیدلا

یاَ أَیُّهاَ النَّب یُّ قُل »فرمایند  دارند. خداوند در سوره احزاب می« جلباب»مفهومی است که از واژه 

بن ا(. »۱۳آیه احزاب: قرآن کریم، «. )نِینَ یدُنِْینَ عَلَیْه نَّ مِن جَلاَب یب ه نَّنِساَء الْمُؤمِْ بَنَاتِکَ وَ لأَِّزْوَاج کَ وَ

و در زبان  اند دهینام« رداء»آن را  نیریگفته است: جلباب همان چادر است؛ ابن مسعود و سا هیمیت

است که همه سر و بدن زن را  یبزرگ و پهن یشود. و آن همان روسر گفته می« ازار» انهیعام

که فقط از سر  دهد یزن را پوشش م یا اند که ازار به گونه کرده تیروا نیریو سا دهیابوعب. پوشاند یم

 (. URL,1« )شود آشکار می شیها زن، چشم

وطنان اهل سنت  رسد که در مناطق جنوب و جنوب شرقی کشور که هم بر این اساس به نظر می

نمودند و مداومت این امر  قع استفاده میبرای حفظ حجاب شرعی خود از بر ،کنند ما زندگی می

های خاص  کم به یک سنت محلی و قومی انجامیده است. این سنت محلی در حال حاضر ویژگی کم

در جزیره زیبای قشم با رشد و  های مختلف بروز و ظهور دارد. خود را یافته است که در شهرستان

کند و از نظر اندازه هم  تغییر می تزئینو  بالغ شدن دختران، برقع مورد استفاده آنان از حیث فرم

پوشاند به نحوی که زنان متأهل  را میها  آن های بیشتری از صورت شود و بخش تر می بزرگ و بزرگ

ها دارای شکاف چشمی  این برقع 2دهد. انان را نشان میهل أتقشمی برقعی مخصوص دارند که 

ای  کنند که پارچه از نوعی نقاب استفاده میتری هستند. برخی از زنان قشمی در حال حاضر  کوچک

پوشاند. در قشم اگر دختری تصمیم داشته باشد که پس از  ی رنگ است و تمام صورت را میمشگ

(. شاید یکی از 1۹۳۱ازدواج برقع نپوشد، قبل از عقد باید با همسر خود به توافق برسد )میرحسینی، 

های کهولت در  می، پوشش و مخفی نمودن نشانهدلایل بزگ شدن اندازه برقع برای زنان مسن قش

ای  کنند که معمولاً حلقه ها استفاده می صورت این بانوان باشد. زنان جزیره قشم از برقع نو در عروسی

به آن افزوده شده است. جنس و اندازه حلقه به توان و موقعیت مالی پوشنده بستگی داشته و معمولاً 

ظهارات فروشندگان برقع در کیش، مادر داماد دو برقع برای عروس از نقره یا طلا است. بر اساس ا

                                                           
 سوره احزاب و .... ۱۳اند، مثل آیه البته آیات دیگری هم هستند که در خصوص حجاب و لزوم آن نازل شده . 1

 پوشیدند. سال و مجرد برقع نمی 1۱در قشم دختران زیر  . 2
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دهد. یکی برای استفاده در امور روزمره و دیگری برای پوشیدن در  خریداری کرده و به او هدیه می

ای طلا زینت  تر بوده و معمولاً با حلقه یتزئینها. برقع دوم  ها و عروسی مراسمات رسمی چون میهمانی

ها با  دهد. این برقع ی هدیه میتزئینولاً مادر داماد برای دختران خویش نیز برقع یافته است. معم

های کهنه استفاده  شوند. گفته شد در مراسم عزا از برقع لباس مورد استفاده در عروسی هماهنگ می

خاصی وجود ندارد. زنان فروشنده به  تزئینشود. از این رو، برای مراسم عزا برقع نو با فرم و  می

ها شکل و فرم خاصی نداشته و  کنند. این برقع فروش در قشم از برقع استفاده می خصوص زنان دست

داشت که  کنند. یکی از آگاهان محلی اظهار می های موجود خود استفاده می معمولاً زنان از برقع

ف کنند. برخلا های شهری برای شناخته نشدن از برقع استفاده می برخی زنان فروشنده در ممر

که  یی استها از جمله شهرستان نابیشود، م تر می روز به روز کوچک نابیمدر ها  برقعگذشته 

هایی را که  . معمولاً مردم این خطه برقعاست جیآن راهای  برقع متنوع درهای  استفاده از نقش و نگار

شرق و دانند. منطقه جاسک از نظر پوشش برقع در  دهند، زیباتر می پوشش کمتری به صورت می

های این  غرب خود دارای اختلاف است. در شرق به علت نزدیکی به سیستان و بلوچستان، از برقع

کنند در حالی که زنان مجاور بندر عباس از  تر استفاده می های کوچک حوزه تقلید کرده و از برقع

های قشمی مورد  برقعدانند. در بندر لنگه امروز  تر می تر استفاده نموده و آن را محجب های بزرگ برقع

کنند  را تداعی می« ۱»ها شکل برقع زاویه گرفته و حالت عدد  استفاده هستند. در بعضی از این برقع

 دهد. تری می های قشمی بوده و به صورت حالت تهاجمی تر از برقع ها از نظر فرم خشن این برقع

 

 رنگ در برقع

داده است با وجود  کاهشرا استفاده از برقع  ،دیجدهای  پوششبه  لیو تما ییگرا جواندر حال حاضر 

 بوده به نحوی که بندیپا لیفرهنگ اص نیبه امردم روستاها ها، محلات و  شهراز  یهنوز در برخاین، 

که  دهد یداد. رنگ و طرح برُقع نشان م صیحجاب تشخ نیا یزنان را از رواجتماعی  تیموقع توان یم

و سواحل جنوب و منطقه است. هر منطقه در  فهیکدام شهر، طابه  تعلقبُرقع م ۀکنند شخص استفاده

که در مناطق مختلف صورت گرفته،  ییها ها و ازدواج برُقع مخصوص به خود دارد. مهاجرت فارس،  جیخل

های رنگین در مراکز  امروزه برقع. (1۱81)زارع،  است شکل دادهخاص را  ۀمنطق کیها در  تنوع برُقع

شود که بر  در نظر گرفته میها  آن متنوعی برای ناتیتزئشوند و معمولاً  ه میمختلف تولید و استفاد

، قرمز ی شاد چونها دختران جوان از رنگدهند.  الشعاع قرار می روی رنگ اصلی مؤثر بوده و آن را تحت

بخش  در تیره. برقع قرمز کنند یاستفاده م رهیت یها مسن معمولاً از رنگ ایو زنان متأهل  یو نارنج زرد

 یدوز پولک، نوار خوس و گلابتون در کنار سوزن ناتیتزئ مورد استفاده است،بلوچستان  یجنوب شرق

برقع در روستاها  دنیاکنون، پوش» این برقع است. ناتیتزئ ینتر مهم ،پوشاند یکه غالب سطح برقع را م

طرح برقع  یدارند از رو هنیزم نیکه در ا یرواج بیشتری دارد و ساکنان هر منطقه را با توجه به شناخت

این که شوهر خود را از دست داده  ایمجرد،  ایپوش متأهل است  که شخص برقع دهند یم صیتشخ
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های محدودی داشته و عموماً از چند رنگ تجاوز  اما برقع اصیل رنگ (.1۹۳۹ ف،یس ی)محمد« است

نوع برقع از  نیا یقرون وسط در یو منقوش بوده ول نیبرقع در گذشته رنگ» :سدینو می  یدز کرد. نمی

هایی با  از پارچه با نوان در میناب. (1۹۳۹دزی، « )آن شده است نیجانش گرید یرواج افتاده و نوع

های  برقع در زمان تنوع رنگ گذشتد. با کنن استفاده میی گمشو  یقرمز، نارنجهمچون های گرم  رنگ

یی چشم نوازتر بایزاز نظر تر اما  سادهها  آن نقوش در تر شدند. بیشتر و از حیث اندازه کوچک  نابیم

های  برقع هیشباست که ای  لنگهبندر های  خطوط مورب نشانه بارز برقع .شوند طراحی و ساخته می

عقد  ایدختران مجرد  ی رابرقع زرشک (.1۹۳۳زاده،  یبیخط) نداردها  آن با یقشم است و تفاوتۀ ریجز

تا قبل از  جوان مناطق هرمزگان دختران ی. در بعضاست نین تزئغالباً ساده و بدوپوشند که  می کرده

از  برقعدر یک نوع  .زنند یصورت م نوع برقع را به نینامحرم ا دیاز دجهت حجاب و پنهان ماندن ازدواج 

، بر روی نوعی پارچه خاص و براق استفاده است ییایمیرنگ ش یکه نوع لیبه نام ش های براق رنگ

 کند. این رنگ ی تا طلایی را ارائه میگهای مش شود و رنگ ل نور رنگ به رنگ میکنند که در مقاب می

 ربمانند قشم، بندر لنگه و غ یریبرقع بیشتر در جزااین شود.  می زیباعث استحکام پارچه برقع ن

 گیرند. قرار میاستفاده مورد  بندرعباس

 

 برقع انواع

سیستان و بلوچستان از حیث جنس و طرز  های مورد استفاده در استان هرمز گان و جنوب برقع

 شود. شوند. که در ذیل به هریک اشاره می ساخت به سه دسته تقسیم می

 ینخ برقع -

گیری و استقامت  های مشابه استفاده شده و برای فرم برای ساخت این برقع از پارچه چلوار یا پارچه

ند. بهتر است این لاین با یک آستری چسبان دار را با اتو به پشت آن می چسب آن معمولاً یک لایی

گذاری آن به نخی، آن است  ها باعث ناراحتی نشود. علت نام همراه باشد تا در تماس باصورت و گونه

های زیبایی را که عموماً برگرفته  دوزی شده و طرح های رنگین بر روی این برقع سوزن که با انواع نخ

 کوه یدر روستابیشتر کنند. برقع در حال حاضر  می تزئینهای بومی و سنتی محل است،  از اصالت

نقش، جزء  ثیاز ح یبرقع نخ .شود ساخته میواقع در حوزه غرب شهرستان جاسک،  مبارک

برای ساخت است.  یادیقدمت ز یمنطقه دارا نیا یاست و به گفته اهال یهای بلوچ ترین برقع لیاص

 کنند.  آن در حال حاضر از دو شیوه استفاده می

شود که از  این برقع به وسیله چرخ خیاطی دوخت شده و گلدوزی می ف: برقع نخی چرخ دوز،ال

کنند و به برقع مینابی نیز  حیث نقش بسیار متنوع است. در شهرستان میناب از آن استفاده می

 معروف است.
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چه نخی کار برروی این برقع با دست انجام شده و انواع نقوش را بر روی پار ب: برقع نخی دستی،

های ساکن در جاسک از آن  دوزند. این برقع به برقع بلوچی معروف است و بلوچ ی میگبه رنگ مش

تازه دارد عموماً توسط به رنگ قرمز روشن ای  نهیزم کهگل و طوف  برقع(. 1کنند )تصویر  استفاده می

 . برند سود می از آن یگاه زیتر ن زنان مسنشود گرچه  استفاده میعروسان و زنان جوان 

پسند بوده و به همین علت بین جوانان خواهان بیشتری دارد. عموماً رنگ  آن جوان رنگ سرخ

هایی از قرمز تیره و روشن است. شکل عمومی آن مستطیل راست گوشه بوده و  های نخی تنالیته برقع

 ها در آن تعبیه شده است. دو شکاف مستطیل باریک برای چشم
 

 
 

 (URL,2: )منبع تصویر .وف منطقه جاسک: برقع گل و ط1تصویر 

 

. کنند در وسط از تکه چوبی به اندازه عرض برقع و از جنس چوب خرما در بین پارچه استفاده می

های سفید، صورتی، زرد، آبی روشن،  ی و با رنگتزئینهای چشم به وسیله حواشی  تمام اطراف پنجره

ی بسیار متنوع بوده و از نقوش سنتی منطقه شوند. حواش سبز روشن، سیاه و طلایی سوزن دوزی می

اند از: پا مرغی، ضرب دری، لوزی، چمنی،  های مورد استفاده عبارت نقش ینتر مهم اند. وام گرفته شده

پر و ترکیبی از  ای، برگی، موجی، مثلثی، پولکی، گل پنج ای، هندسی یا خوسی، زاویه ماهی، ستاره

شوند. گل و طوف به مفهوم  یی در کنار هم به کار گرفته میها که به صورت دو تایی یا سه تا این

های رنگی بر روی برقع است )میر  طوفانی از گل ترجمه شده است که کنایه از تعداد زیاد گل

 تأکید(. توالی حواشی به نحوی است که چشم در کانون این حواشی قرار گرفته و از 1۹۳۱حسینی، 

شود  ی استفاده میگارچه این برقع هم از رنگ قرمز و هم مشمرکزیت تصویر برخوردار است. برای پ

شود. در حال حاضر که  ها روشن و متضاد با رنگ زمینه در نظر گرفته می دوزی که رنگ سوزن

استفاده از برقع جنبه تشریفاتی بیشتری پیدا کرده در محل اتصال بند به برقع، از یک حلقه حد 

تواند از  کننده می ه موقعیت اقتصادی و اجتماعی استفادهکنند که با توجه ب واسط استفاده می

برد. نقوش نیز علاوه بر  ی برقع را بسیار بالا میتزئینهای مختلف حتی طلا باشد که جنبه  جنس
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های متنوعی چون رفع بلا و  دارای معانی سمبلیک نیز بوده و بر اساس باورهای محلی کارکرد تزئین

گوش، رنگ قرمز و برجستگی چوب روی بینی، نوعی شجاعت و زخم را دارند. شکل راست  چشم

بخشد که از حیث  تری می جسارت را در پوشنده آن القا نموده و به زن پوشنده آن حالت تهاجمی

 های دیداری در جهت حفظ و حراست از پوشنده خود به کار گرفته شده است. جنبه

شود. از این رو،  ا چرخ دوخته میاما برقع نخی مینابی چنان که گفته شد در حال حاضر ب

شود. خطوط عمودی و افقی موازی  تر تولید می های هنری برقع اصیل را نداشته و بسیار ساده ظرافت

دهد. در بعضی از این  آن را شکل می تزئینهای کاموای رنگین  در طول و عرض برقع به وسیله نخ

به ها  آن الساقین که رنگین بوده و رأس ویهای متسا ها به وسیله مثلث ها ردیف اول دور چشم برقع

 ( 2شود. )تصویر سمت چشم پوشنده قرار دارند، دیده می

 

 
 

 (URL,3) منبع تصویر: .دوز منسوب به میناب : برقه چرخ2تصویر 

 

 اي لهیش برقع -

 ثیرتأ گیرد. در قشم فرم برقع و اندازه آن تحت این نوع برقع امروزه در قشم مورد استفاده قرار می

رشد اجتماعی زنان این منطقه است؛ به نحوی که با افزایش  تأثیر کنندگان آن و آن نیز تحت استفاده

کند. در حال  نیز تغییر میها  آن فرم برقع مورد استفادهها  آن سن دختران و رشد فکری و اجتماعی

ی از تأهل زنان به حساب ا کنند. برقع زدن نشانه حاضر دختران تا قبل از ازدواج از برقع استفاده نمی

های بیشتری از صورتشان پوشیده  پوشند تا قسمت تر می های بزرگ آید. زنان متأهل قشمی برقع می

شود. شیله  ای خاص به نام شیله تهیه می شود. برقع مورد استفاده این منطقه بدون نقش و از پارچه

های  شود، رنگ شده و به رنگ می که از خارج ایران وارد« شیل برقع»های براق شیمیایی  با رنگ

شود. این رنگ به پارچه استحکام نیز  ای دیده می ، سبز و سورمهمشگیطلایی مایل به قرمز، زرد، 

بندی و وارد شده و به  ها هم اکنون در هند تهیه شده و به سفارش امارات بسته بخشد. این پارچه می
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های مورد نیاز  انواع برقعها  آن ه جزیره آورده و ازها را ب دوزان قشمی این پارچه رسند. برقه فروش می

آیند به نظر  ها به رنگ آبی در می کنند. با توجه به این که در هنگام کار با شیله دست خود را تهیه می

ای با نیل انجام شده و سپس از مواد رنگزای دیگر برای ملمع  در مرحلهها  آن رسد که رنگرزی می

های اولیه پوشش خوبی داشتند و مقدار زیادی از صورت به  نند. گرچه برقعک استفاده میها  آن شدن

های وارداتی از امارات،  برقع تأثیر پوشانید اما به مرور و به خصوص تحت ها را می خصوص بینی و لب

به  ۹ ریتصودر حال حاضر چیزی از صورت افراد را پوشش نداده و فقط فرمی از آن باقی مانده است. 

ها  دهد. در این برقع چوب بینی که اماراتی تغییر این برقع را از گذشته تا کنون نشان می خوبی سیر

تر  تر و نازک روز ظریف گویند، فقط جنبه نگهدارنده فرم برقع را داشته و روزبه به آن شمشیر برقع می

ها الیه برقع ها، دوچوب دیگر نیز در منت های امروزی به علت وسیع شدن روزنه چشم شود. در برقع می

 شود. ها( اضافه می )جنب گوش

 

   

  

 ها ای اماراتی که در قسمت پایین صاف بوده و کاملاً بینی و لب : سمت چپ برقع شیله9تصویر

ای  ( . تصویر وسط برقه شیله911: 2114ریهام یوسف، منبع تصویر) داده است را پوشش می

برقع وارداتی مورد استفاده در امارات و  ( و تصویر راست،URL,4) مورد استفاده زنان قشم

 دهد. ( را نشان میURL,5) جزیره قشم و هرمز

 

در حال حاضر قسمت پایین برقع اماراتی به فرمی شبیه سبیل آقایان تبدیل شده و از نظر مکان نیز 

ی که های برقع کننده سبیل مردان باشد. شود که در بالای لب قرار گرفته و تداعی به نحوی طراحی می

اما  ؛قشم است رهیهای جز برقع هیشوند از لحاظ شکل شب در مناطق غرب استان هرمزگان ساخته می

و از  ستیقشم براق ن رهیها برخلاف برقع جز پارچه نیبه لحاظ جنس پارچه با آن تفاوت دارد. جنس ا

واقع در غرب  کشار یابرقع متعلق به روست نیاست. ا یپارچه مخمل هی. بلکه شبشود ینم هیته لهیش

 .بندرعباس است
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 اي برقع پارچه -

شود. این  های موجود که دارای رنگ تیره و سیاه هستند استفاده می ای از انواع پارچه در برقع پارچه

پیرایه است. از حیث فرم تفاوت چندانی با برقع عای  ی نداشته و کاملاً ساده و بیتزئینبرقع هیچ نوع 

استفاده آن منطقه بشاگرد در شرق هرمزگان و روستاهای گچین، کشار و  ای ندارد. محل نخی و شیله

 ( ۱رویدر است. )تصویر
 

  
 

 (URL,6) ( سمت چپ1411زارع: ) ای، سمت راست : برقع پارچه4تصویر

 

 موقعیت برقع در جامعه كنونی

و مورد ای، محلی و قومی در تمام جوامع ارزشمند  های منطقه ها به خصوص سنت پاسداشت سنت

کننده هویت و جایگاه اجتماعی،  ها که بیان این سنت ینتر مهم توجه مسئولان فرهنگی است. یکی از

آید، پوشش است که در عمق افکار و جان  مذهبی و در نهایت سیاسی افراد یک جامعه به حساب می

والایی است  های کننده ارزش اعضای یک اجتماع نهادینه شده است. ماندگاری یک سنت عموماً بیان

که در آن عنصر فرهنگ ساز وجود داشته که در طول سالیان پاییده و به نسل امروز رسیده است. لذا 

تواند به تغییرات  تحت هر عناوینی میها  آن عدم توجه به این عناصر هویتی و یا حمایت از حجمه به

جه عدم اعتماد به نفس رمق شدن هویت اجتماعی و در نتی ناثوابی منجر شود که پایان آن جز کم

های  توانند جاگزین سنت میتدریج  بههای وارداتی  افراد جامعه را در بر ندارد. در این وضعیت فرهنگ

 ساز اجتماع بتازد.  حسنه و محلی شده و به کیان باورهای هویت

های مسئول، متأسفانه  های انجام شده توسط دستگاه توجهی های گذشته به علت بی در سال

ایم. مطالعه در وضعیت پوشش  های محلی در سراسر کشور بوده رونق شدن استفاده از لباس کمشاهد 

دهد که تمایل به استفده از این پوشش سنتی  زنان برقع پوش منطقه هرمزگان و سیستان نشان می

و های محلی چون برقع بلوچی  کنند. برقع در بین جوانان بسیار کم شده و عموماً از آن استفاده نمی
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توجهی و عدم حمایت مسئولین فرهنگی، اساساً رو به فراموشی است به نحوی که  جاسکی به علت بی

های زیبای مورد استفاده در این برقع که  کنندگان برای تهیه آن دچار مشکل هستند. طرح استفاده

هویت  بی را عناصرها  آن های متعدد فلسفی، اعتقادی و محلی بودند، فراموش شده و جای حاصل بیان

ای است  شود نمونه عنوان برقع تولید و توزیع می بهآنچه  و عموماً وارداتی اشغال نموده است. امروزه

که در امارات مورد استفاده بوده و به برقع عربی یا اماراتی معروف است. متأسفانه در حال حاضر این 

پارچه مخصوص آن در هند تولید و شود.  ای یا قشمی و هرمزی نیز تبلیغ می برقع به نام برقع جزیره

رنگ شده و به امارات و سایر کشورهای جنوبی خلیج فارس آورده شده و از آنجا به جزیره قشم وارد 

های در حال حاضر به صورت آماده به جزیره وارد شده و به  شود، بسیاری از برقع شوند. گفته می می

مورد  تزئینعنوان  ی و محلی نداشته و صرفا بههایی که اصولا هیچ کارکرد سنت رسند. برقع فروش می

ها  شوند عموماً مثل پارچه و فرم برقع ها استفاده می اتی که در این برقعتزئینگیرند.  استفاده قرار می

پوشی زنان هرمزگان ندارد. پس از انقلاب اسلامی،  وارداتی بوده و هیچ سنخیتی با فرهنگ غنی برقع

ات رنگین و تزئینگرایی، باعث شد تا بسیاری از  انواع تجملات و مد تبلیغ ساده زیستی و دوری از

ها و  رونقی در هنر حذف شود. این نگاه جدید باعث بیها  آن مرسوم و مورد علاقه بانوان از پوشش

ها را به دنبال  مشاغل سنتی مرتبط با هنر پوشاک گردید. تداوم این موضوع تعطیلی برخی کارگاه

کردند. هنرهای مورد استفاده در این حوزه با عدم استقبال رو به  یق ارتزاق میداشت که از این طر

کاملاً از بین رفت. با گذشت زمان و برخورداری ها  آن های تولید و مواد اولیه فراموشی نهاده و زمینه

ی که بهتر است آن را عصر ارتباطات )انفراد هشتاد دههاجتماع از ارتباطات بین الملل به خصوص در 

اگر تا قبل  ییمد و مدگرا جهانی( نامید، اینترنت و ابزار استفاده از آن در اختیار همگان قرار گرفت. –

 شد، اینک میآهسته وارد  ، آهستهها  ماهواره -های خانگی و دئویو-، ونیزیتلومجلات،  قیاز طر ایناز 

و مدگرایی چنان حجومی  مد  در تها آمد. سرعت تحولا به خانه ماًیمستق نترنتیبه نام ا یاز بزرگراه

بود که قدرت هرنوع دفاعی را از مسئولین فرهنگی سلب نمود. گرچه مسئولین عملا به فکر دفاع هم 

افزاری آن عملاً  های تکنیکی و نرم شود اما زیرساخت نبودند. بازگشت به گذشته گرچه رسماً تبلیغ می

 به دور انداخته شده واز مد افتاده  «Demode»شود با واژه  به گذشته مربوط میآنچه  محیا نیست.

گیرد. داستان برقع این نشان  شود، بدون تأمل مورد پزیرش قرار می از دنیای مد عرضه میآنچه 

کنیم  ای که در آن زندگی می بدیل هویت فرهنگی از این قاعده کلی مستثنی نیست. ما و جامعه بی

های  در ادامه برخی از تصاویر برقع .میفرهنگ هست نیدار ا راثیم در شروع قرن پانزدهم هجری،

 (1شود. )جدول  موجود در بازار، ارائه می
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های جایگزین  های محلی و اصیل، برقع دوز با طرح های چشمی کوچک، دست سمت چپ برقع اصیل بلوچی )گل و طوف( پوشیده با حفره

 ای. یر فرم برگرفته از برقع شیلهای با هنر ایرانی با تغی دوز پارچه )وسط و راست( دست

   

شود. وسط و راست طرح  ای سنتی که در حال حاضر به صورت سفارشی ساخته شده و عملاً در بازار پیدا نمی سمت راست: برقع پارچه

( URL,7) 1933  برقع( که به وسیله یکی از طراحان لباس ارایه شده است. طرح از رامین چمنی و همکاران در سال-پیشنهادی )ماسک

 متأسفانه از الگوی سنتی پیروی نکرده است و بیشتر ماسک است.

   
ها پیدا  ای جزیره قشم که البته مقداری از قد آن کاسته شده است. وسط، برقع جانشین که البته در فروشگاه سمت راست: برقع سنتی شیله

شود و در دسترس همگان  رقع وارداتی از امارات که در داخل نیز ساخته میشود و به صورت سفارشی باید آن را تهیه نمود. راست ب نمی

 توان آن را تهیه نمود. است. حتی در تهران هم می

   
ها به  گیرند. این برقع های مختلف عرضه شده و توسط بانوان مورد استفاده قرار می ی که در فروشگاهتزیینهای  انواع برقع

ها  آن رسند و عنوان سوغات به فروش می و هرمز که مقصد گردشگران غیربومی است بهخصوص در جزایر قشم، کیش 

 کنند. استفاده میها  آن ها و مراسم مختاف از نیز عموماً در جشن
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 چه باید كرد

های تحقیر شده  ای است. انسان خودباوری عاملی بسیار مهم در حفظ و حراست از هویت ملی و منطقه

کند. این  غلبه میها  آن خویش را از دست داده و احساس بیهودگی و واماندگی بر عموماً جایگاه هویتی

های دیگر قرار گرفته و هویت بومی و قومی  توانند مورد سوء استفاده فرهنگ چنین مردمی به راحتی می

های گذشته متأسفانه به علت عدم توجه مسئولین فرهنگی  خود را به مرور از دست بدهند. در دهه

های رایج و عموماً اصیل و  هایی که در طول زمان به سنت به مقوله فرهنگ بومی و خرده فرهنگ کشور

تنها تقویت نشده  ها نه منطبق بر باورهای دینی و اعتقادی بدل گشته بودند، باعث گردید که این سنت

وعی از آن که مهری و بعضاً برخورد نیز واقع شوند. تبلیغ یک پوشش و اولویت دادن به ن که مورد بی

تنها سودی نبخشیده که بر اساس شواهد موجود  بومی یک منطقه نیست و اصرار بر جایگزینی آن، نه

های اساسی کشورهای در حال توسعه ضعف هویت فرهنگی  یکی از چالش»نتیجه عکس نیز داده است. 

در بستر پدیده جهانی  افراد جامعه در مواجهه با عناصر فرهنگی بیگانه و وارداتی جوامع توسعه یافته

 (. ۱1: 1۹۳8)مرادی، « شدن است

های بومی که موجب عدم اعتماد به نفس در افراد جامعه  در پدیده جهانی شدن، تضعیف هویت

را به راحتی مهیا ها  آن پذیری از تأثیر های تهاجمی هموار و گردد، زمینه را برای نفوذ فرهنگ می

نظران  ای، مورد توجه صاحب منطقه -ساز ملی نوان یک عامل هویتع سازد. میراث فرهنگی، همواره به می

ای استفاده  ساز در ایجاد هویت بومی و منطقه عنوان یک عامل هویت و مسئولین فرهنگی بوده و از آن به

اند. تقویت هویت فرهنگی در جوامع، عامل مؤثری در مقابله با از خود بیگانگی است. در سالیان  نموده

ای پاس داشته نشدند که در برخی مواقع سرکوب شده و مردم  های بومی و منطقه ها میراثتن گذشته نه

عنوان جایگزین معرفی شد، عاری از  بهآنچه  منع نیز شدند. از طرفی نیزها  آن کارگیری بومی از به

ون گردید. این ارائه تحمیلی بد سازی و مبتنی بر مطالعات جامعه شناختی، ترویج می هرگونه فرهنگ

های منطقی، باعث گردید تا جامعه  های عموماً تحکمی و بدون توجیه مبناهای جامعه شناختی و منع

مورد هدف در مواجهه با پدیده جهانی شدن که در سالیان اخیر با جهان گسترده ارتباطات رقم خورده، 

آن در موضوع مورد  شد پذیرا باشد که نمونه را که ارائه میآنچه  رها شده و سرخورده شود، به راحتی

های وارداتی )اماراتی( بدون هیچ مانعی و عدم  نظر این مقاله )پوشش برقع( است. توضیع و تکثیر برقع

های بومی و اصیل برقع پوشی را، پاس داشته و تداوم  توانست هویت که میآنچه  های اصولی از حمایت

های  ن که گفته شد جایگزینی برقعبخشد، وضعیت نامناسبی را در منطقه به وجود آورده است. چنا

بهای بومی را کاملاً تغییر داده  های اصیل و سنتی منطقه، هویت این میراث گران اماراتی به جای برقع

دهند و  های فرهنگی منطقه را پوشش می کنندگان نه کارکرد های مورد توجه مصرف به نحوی که برقع

رسد  نماید اما به نظر می این رو، گرچه دشوار می دارند. از نه کارکردهای اعتقادی آن را پاس می

های حمایتی و تبلیغی خود را بیش از پیش توسعه داده و با مشورت با  ن فرهنگی باید تلاشمسئولا

 شناسان بومی، طرحی نو دراندازند.  اهالی فرهنگ و هنر و نیز جامعه
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مزگان برای تولید برقع هرمزگانی هر در استانگیری بیماری کرونا، گروه طراحی لباس  در زمان همه

طرحی نسبتاً نو ارائه کرد که جایگزین مناسبی برای برقع محلی بود و کاربرد ماسک را  به جای ماسک

ماسک که  –وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی وقت از پدیدآورندگان این برقع سیدعباس صالحی  نیز داشت.

فرهنگ و ارشاد  کل ریمد یزرکان یرضا کمالنی نمود. برکانو )برکه نو( نامیده شد شخصاً تشکر و قدردا

 یا حرفه میاثر و ت نیا پرداز دهیعنوان طراح و ا به یچمن نیاز رام ریضمن تقد زیهرمزگان ن یاسلام

که کاملاً منطبق و  برکانو»تشکر نمود. وی اظهار داشت: از انجمن طراحان لباس هرمزگان  شانیا

جامعه و  یفعل طیعالمانه و خلاقانه به شرا یاست پاسخ یمزگانهماهنگ با پوشش و لباس زنان هر

(. 1۱۱۱۳1، کدخبر 8۳/81/1۹۳۳)هنر آنلاین: « به فرصت است دیتهد لیکرونا و تبد یماریب وعیش

 های در خصوص ویژگینیز رسانی ستاد مبارزه با بیماری کرونا هرمزگان  یس کمیته فرهنگی و اطلاعئر

زنان و  عونه که از نام این طرح مشخص است این محصول الهام گرفته از برقگ همان: »برکانو بیان کرد

دختران هرمزگانی است که با ایجاد تغییرات اصولی و حفظ ماهیت زیبایی و بهداشتی آن به محصولی 

با جستجو در فضای وب  .)پیشین(« کننده برای شرایط فعلی جامعه تبدیل شده است مناسب و تشویق

آوری جنجالی، متأسفانه هیچ مطلبی دال بر تولید و توضیع آن به دست نیامد. در در خصوص این نو

رغم  رسد. علی هزار تومان به فروش می 1۱8برقع برکانو در دیجی کالا به قیمت  –حال حاضر ماسک 

خاصی که برگرفته از هنر  تزئینگونه  ماسک، متأسفانه هیچ –شده پیرامون این برقع  شعارهای طرح

ای  توان آن را نماینده مزگان باشد در آن دیده نشده و به هیچ وجه تنوع لازم را نداشته و نمیاصیل هر

 ( ۱پوشان هرمزگانی به حساب آورد. )تصویر از هنر اصیل برقع

 
 

 
ات تزیینها  ارایه شده و فاقد  ماسک برکانو که هم اکنون در برخی فروشگاه –: برقع 5تصویر 

 (URL,8) اصیل هرمزگانی است.

 



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

توان در مقابل  های لسانی و سپس رهاکردن موضوع به حال خود یقیناً نمی گونه حمایت با این

های فرهنگی و مطالعات قوی امپریالیسم خبری همراه است به  های فرهنگی که با پشتوانه حجمه

قیناً در این سازی شود، ی باید دوباره باز مقابله پرداخت. تا باور نکنیم که هویت ملی آسیب دیده و می

 کارزار بازنده خواهیم بود.

 

 گیري نتیجه

عنوان یک پوشش مرتبط با حجاب از سالیان پیش در خطه جنوب مورد توجه و استفاده  برقع به

عنوان یک هویت فرهنگی سنتی مورد پزیرش قرار گرفته است. تنوع  بانوان بوده و به مرور زمان به

های محلی است، باعث شناخت و  ن که برگرفته از موتیفات آتزئینفرمی این پوشش و نیز رنگ و 

داده است. در  تمیز افراد هر منطقه بوده و نیز به وضعیت اجتماعی افراد پوشنده آن نیز گواهی می

های محلی و بومی  های ناصواب در نحوه پوشش بانوان و عدم حمایت از داشته سالیان گذشته دخالت

های مرتبط با  میلی افراد قرار گرفته و به مرور کارگاه وشش مورد بیباعث گردید تا استفاده از این پ

ساخت و تولید آن یکی پس از دیگری تعطیل و تولیدکنندگان به امور دیگری مشغول شوند. توسعه 

های اجتماعی از جمله اینترنت در سالیان اخیر که به پدیده جهانی شدن بیش از پیش سرعت  رسانه

ز پوشش زنان کشورهای حاشیه خلیج فارس را برای بانوان ایرانی فراهم بخشید، زمینه تقلید ا

در جزایر ایرانی خلیج فارس و مناطق هرمزگان مورد توجه قرار ها  آن ساخت؛ نوع برقع مورد استفاده

 روزافزون شد.ها  آن گرفت و استفاده از

از هویت ملی زنان  رسد برای جلوگیری از این نفوذ فرهنگی و برای حفظ و حراست به نظر می

هرمزگانی، دست اندر کاران امور فرهنگی باید تلاشی مضاعف داشته باشند تا آب رفته به جوی باز 

های  های تولیدی و فراهم کردن مواد و مصالح بومی برای این افراد و کمک سازی کارگاه گردد. باز

های  خوشبختانه هنوز برقعکننده باشد.  تواند در این مسیر کمک های بلاعوض می مالی و حمایت

های بومی که مورد  طراحی نمود. غنای طرح و رنگها را باز آن توان محلی کاملاً از بین نرفته و می

تواند در خودباوری جوانان کمک شایانی باشد، قدم بزرگی است که  توجه اهالی منطقه بوده و می

اندازی  تانه در سالیان اخیر با راههای محلی کمک نماید. خوشبخ تواند در پذیرش دوباره برقع می

تواند  های دانشگاهی طراحی لباس و فارغ التحصیلی جوانان باذوق و هنرمند در منطقه می رشته

سازی برقع در هرمزگان را توسعه بخشد. فقط باید مسئولین فرهنگی به پیام دادن و  پروژه بومی

زمان با رونق  ت واقعی حمایت نمایند. همهای نو به صور تشویق کردن صرف اکتفا ننموده و از ایده

هایی باید در خصوص محدود کردن واردات این نوع کالا از مرزهای  تولید داخلی در این زمینه تلاش

 شود، صورت گیرد.  آبی که در حال حاضر بدون حساب و کتاب انجام می
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 منابع 

 قرآن کریم

 دیوان اشعار حافظ

  بنگاه ترجمه و نشر کتاب.  :تهران. موحد  یمحمدعل  :ترجمۀ .بطوطه ابن  سفرنامۀ(. 1۹۱1)  بطوطه ابن

 ۹8-۹، 2، سال یازدهم، شماره ۱2، مطالعات ملی نامه فصلهویت.  مثابه به(. لباس 1۹۳۳ی، محبوبه )اله

 ، الریاض: موسسه الموسوعه للنشر .11. باب الکعبه. صفحه (ه. ق1۱1۳الموسوعه العربیه العالمیه )

. برقع از باستان تا به امروز یخیتار ریعمان: س یایفارس و در جیپوشان خل برقع .(1۹۱1عباس ) انجم روز،

 بیجا.

 . تهران.پرده سحر سحری )گزیده مخزن الاسرار حکیم نظامی گنجوی( جامی(. 1۹۱۱نژاد، رضا ) انزابی

سنت برقع پوشی در حوزه (. نگاهی به سیر تاریخی 1۹۳8باباخانی، بابک، بهاروند، زینب و احمدی، اکرم )

 ۱8-۹۹، 22سال ششم، شماره  مجله علمی پژوهشی تاریخ،خلیج فارس. 

 ۱۱-۹۳،  11/2شماره ، ، بهارنامه فرهنگستان(. ای مدنی برقع مکی نقاب. 1۹۳8ترکی، محمدرضا )

 . جلد یک. شیراز: نشر ایلاف. پوشش مردم هرمزگان(. 1۹۳۳خطیبی زاده، محمد )

. ترجمه: حسینعلی هروی. تهران: انتشارات دانشگاه فرهنگ البسه مسلمانان(. 1۹۱۱ر آنه )دزی، راینهارت پیت

 تهران. 

ص « ه»، زیر نظر محمد معین و سید جعفر شهیدی. مدخل 1۱. جلد لغت نامه(. 1۹۱۱دهخدا، علی اکبر )

2۹۱۳۱. 

ه استناد کتیبه شاپور یکم در تن از زنان دربار ساسانی ب 1۱(. تحلیلی بر جایگاه 1۹۳8ریاحی دهنوی، بتول )

 2۱۱-28۹، 1۳، شماره مجله مطالعات ایرانیکعبه زرتشت. 

دراسه تحلیلیه لحاله البرقع فی »(. البرقع الاماراتی بین والاصاله والمعاصره281۱ریحام یوسف، امین العنانی )

 ۹22-۹82، ۹العدد ۹۱، مجلدمجله الاسکندریه اللتبادل العلمی«. مجتمع الاماراتی

طراحی مانتوهای معاصر بر اساس اصول زیبایی شناسانۀ نقش و فرم بُرقع بانوان (. 1۱81زارع، منتهی )
 . پایان نامه کارشناسی ارشد، موسسه آموزش عالی آپادانا، شیراز.هرمزگان

(. برقع، دانشنامه جهان اسلام )در وب(. جلد سوم، وبگاه 1۹۳۹شهشهانی، سهیلا )

(https://rch.ac.ir/article/Details/6387) 

 . تهران: روشنگران و مطالعات زنان. پوشاک زنان هرمزگان(. 1۹۳۳صفا ایسینی، شایا )

. تهران: پژوهشکده مطالعات فرهنگی و پوشش و حجاب زن در ادبیات فارسی(. 1۹۳۳محبتی، مهدی )

 اجتماعی، چاپ اول.

جلد چهارم، پژوهشکده  .)در وب( یفیندانشنامه حج و حرمین شر(. 1۹۳2محمدی، زینب و محمودی، زهرا )

 (http://hzrc.ac.ir/post/7922/ftn_#borqaaحج و زیارت، تهران، وبگاه )

  مجله پیام زن،(. سیری در پوشاک زنان ایران زمین )پوشاک زنان هرمزگان(. 1۹۳۹) محمدی سیف، معصومه

 ، بدون شماره صفحه.2۱۱شماره پیاپی 

، سال ماهنامه مهندسی فرهنگیراث فرهنگی در تقویت هویت فرهنگی. (. نقش می1۹۳8مرادی، علیرضا )

 ۱۱ - ۱1، ، خرداد و تیر۱۱و  ۱۹پنجم، شماره 
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 . تهران: نشریه انجمن اسلامی پزشکان.مسأله حجاب(. 1۹۱۹ی، مرتضی )مطهر

 . تهران: انتشارات دانشگاه هرمز گان.برقع، هنر اقلیم و هویت بومی(. 1۹۳۱میرحسینی، احسان )
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 تأثیر و تأثر هویت ایرانی و معماری: 

 خان و سی تیر تهرانهای میرزا کوچکخیابان
 

 2عبدي اردكانی اللهحجت ،1كیانازنین عارف

 

 

 چکیده

و در کنار کثرت مساجد،  رانیا یدر شهرها ینید تیمتعلق به سه اقل یمذهب یبناها ینینش هم

 یموجود در بستر یاعتقاد یها از تفاوت انیرانیبناها توسط مردم و درک ا نیا رشیپذۀ دهند نشان

 رزایم یها ابانیدر محور خ یهبمذ یوجود چهار بنا ل،یدل نیت است. به هم یرانیا تیهو یعنیواحد ت 

ۀ توسع یامروز و در پآنچه  شود. اما ادراک می «انیاد ابانیخ»با لقب  زین تختیپا ریت یو س خان کوچک

 نیاز ا یبوده که بخش متراکم یتجار یا بافت منطقه به محدوده لیشهر اتفاق افتاده، تبد یاقتصاد

پژوهش،  نیقرار دارد. هدف ا ردهب نام یجاورت بناهامذکور و م یها ابانیخۀ در جدار زین یساز یتجار

توسط عموم  طیادراک محۀ ویبر ش ،یمذهب یرفتن چهار بنا هیبافت و به حاش رییتغ نیا تأثیر یبررس

 یو بافت تجار یمذهب یعنوان نمادها بناها به نیاۀ دارشدیپد یها یژگیمنظور، و نیناظران است؛ به هم

ادراک  یچگونگ زیو ن یشهر طیمح یعنیخود  یریقرارگ بستردو با  نیط اغالب، ارتباۀ عنوان جدار به

 «نهیادراک نقش و زم»و اصل  یدارشناسیپد قیاز روش تحق یریگ مجموعه توسط ناظران، با بهره نیا

 یتجار یواحدها افتنی تیکه اولو رسد یپژوهش به نظر م انیشده است. در پا یگشتالت واکاوۀ یدر نظر

چهار بنا در مراتب ادراک ناظران شده و  نیا گاهیموجب تنزل جا ،«دهیپد کیمثابه  بهن شد داریپد»در 

با چند  یتجار یا به محوطه رانیا یمذهب ینمادها ینینش از محل هم طیمح نیا تیهو ،در نتیجه

حور م نیبر ا «انیاد ابانیخ»امروزه عنوان  گر،یگشته است. به عبارت د لیتبد یخیتارۀ بازماند یبنا تک

 .رسد یبه نظر م اعتبار یب ،یشهر

 

 ی گشتالت، ادراک محیط. هویت ایرانی، خیابان ادیان، پدیدارشناسی، نظریهواژگان كلیدي: 

 

                                                           
 ی مسئول.. دانشجوی کارشناسی ارشد مطالعات معماری ایران، دانشگاه شیراز. نویسنده1

 nazaninarefkia@gmail.com 
 abdiardekani@gmail.com                           هنر و معماری، دانشگاه شیراز. ۀعضو هیئت علمی دانشکد.  2
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 مقدمه

ای دیرین دارد. چگونگی گسترش بناهای های مذهبی ایرانی در کنار مسلمانان، سابقهسکونت اقلیت

رود، شهر که انتظار میایران متفاوت است، اما چنانها نیز در شهرهای مذهبی متعلق به این اقلیت

های رسمی بناهای عبادتی تمام اقلیتۀ عنوان پایتخت ایران طی دو قرن اخیر، دربرگیرند تهران به

خان و سی تیر تهران جای گرفته  های میرزا کوچکای از هریک، در محور خیابانباشد که نمونه می

تواند قابی از تنوع  مرکزی شهر تهران قرار دارد، میۀ مروزه در منطقاست؛ بنابراین، محور مذکور که ا

های پرتکراری در شهرهای ایران مذاهب در میان ایرانیان را به نمایش بگذارد. از آنجا که این قاب، نمونه

محوری شهری و آشنا برای مثابه  بهگردشگری و چه ۀ عنوان جاذب ندارد، حفظ و نمایش آن ت چه به

گیر این محور شده و شهری دامنۀ رسد آثار سوء توسعیابد، اما به نظر مین ت اهمیت زیادی میشهروندا

ادراک ناظران را از این خیابان که محل صلح ادیان است، مختل کرده باشد. با توجه به تصور شایع میان 

اضر تلاش داریم با دانند، در پژوهش ح علمی میۀ ای و فاقد پایبرخی افراد، که ادراک محیط را سلیقه

های روانی میدانی، اهمیت حوزهۀ گیری از مشاهداستفاده از روش تحقیق پدیدارشناسی و نیز با بهره

ادراک ۀ آن بر شیو تأثیر را در ادراک بصری افراد شرح داده و« شناسی گشتالتروانۀ نظری»مانند 

 را بررسی نماییم. عنوان میراث هویتی ایرانیان ت محیط در محورهای مورد بحث ت به

 

 پیشینه و ادبیات تحقیق

های مورد بحث و های پیشین پیرامون خیاباندر راستای مطالعات این پژوهش، تلاش شده از پژوهش

 یسرلوح قرآن یبررس»ۀ طور موازی استفاده شود؛ مانند مقال گشتالت در ادراک بصری، به تأثیر نیز

که در آن نویسندگان « گشتالتۀ شناسانروانۀ ینظرۀ نیمشکل و ز اصولبر اساس  و...[ یمذهبّ قاجار

چگونگی ادراک الگوهای بصری در اجزای تذهیب قرآنی را بر اساس همین نظریه تحلیل نموده و یا 

راه صف  ادهیمورد مطالعه: پ) مداری در بخش مرکزی شهرهاادهیهای پشاخص لیتحل»پژوهش 

راه و بررسی کیفیت پیادهۀ که نگارندگان آن به تشریح اید« شهر تهران( ریت یس ابانیو خ ()سپهسالار

سازی بهتر مطالب مورد بحث، لازم ، برای روشنهمچنیناند. اجرای آن در خیابان سی تیر پرداخته

 اند.است ابتدا با برخی مفاهیم پرتکرار در این مقاله بیشتر آشنا شویم که در ادامه ارائه شده

ها و  ن ناظر پس از مواجهه با یک تصویر، با ساختن توصیفی از شکلادراک در ذه فرایند ادراک:

، ذهن فرایند (. در واقع طبق این1۹۳۱شود )موحدی و کاوه،  موقعیت اجسام موجود در آن آغاز می

های موجود در محیط اطراف پرداخته )فیضی و اسدپور، انسان ابتدا به دریافت اطلاعات از محرک

را به ها  آن ها را درک نموده و جارب حسی، ارتباط میان این محرک( و سپس با دخالت ت1۹۳2

 (.1۹۳۳فر، خواهد بود )شمیلی و غفوری فرایند اینۀ رساند؛ فهم بستر اطراف، نتیجتعادل می

هیئت »و « شکل»به معنی « گشتالت»که از عنوان این نظریه پیداست،  طور همان گشتالت:ۀ نظری

( بیانگر تمایل ذهنی انسان به درک کل ساختار یک پدیده به 1۹۳۳)افشار مهاجر، « و صورت کلی
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باشد  می« اجزاۀ مجموع»چیزی بیشتر از « کل»تک اجزای آن است که بر این اساس، جای درک تک

اصل »ها مؤثرند که (. بنا بر گشتالت، تعدادی اصول کلی در چگونگی ادراک پدیده1۹۳۱)رضازاده، 

 ست.ها یکی از آن« نقش و زمینه

دارد که محیط اطراف ما یا به عبارت بهتر، تصاویر پیرامون : این اصل بیان میاصل نقش و زمینه

شوند؛ بخش برجسته و مشخص یعنی دست نبوده و از دو بخش کلی تشکیل میها، یکانسان

( که اجزای آن در هم استحاله 1۱81و بخش پیرامون  نقش )عزیزی قهرودی و عسگری، « نقش»

 (.1۹۳۳شناسیم )افشار مهاجر، می« زمینه»آن را با نام  یافته و

 

 محلهۀ تاریخچ

ه.ش( و ساخت  12۱۱ه.ق ) 12۳۱شروع تغییرات تهران پس از تخریب حصار طهماسبی در سال 

که تا  آبادحسنهای پایتخت شد. ضلعی ناصری، منجر به افزایش تعداد محلات و دروازههشتۀ دارالخلاف

باغی در شمال غربی تهران بوده، تقریباً در مرکز شهر قرار گرفته و تبدیل به  پیش از این تغییرات

 1۹8۳عبدالغفار )ۀ (. طبق نقش1۹۱۱گردد )کریمان، می سنگلجتر یعنی  بزرگۀ ای در دل محلمحله

قرار داشته که خیابان  دولتوسیعی به نام ۀ سنگلج، محلۀ م.( در شمال محل 1۳۳1ه.ش ت  12۱8ه.ق ت 

ۀ نقشۀ در ضمیم السلطان، امینعبدالغفار به نام ۀ گیرد. این خیابان که در نقش در آن قرار می سی تیر

ه.ش( با نام  1۹2۱جغرافیایی ستاد ارتش )ۀ دایرۀ و در نقش السلطنهقوامه.ش( با نام  1۹2۹غفاری )

خارجی  هایمشخص شده، علاوه بر جذب سیاسیون، ثروتمندان و نمایندگان دولت مارشال استالین

های گوناگون مذهبی نیز های اسکان اقلیتکم به یکی از محلکمها،  آن برای ساخت بناهای مرتبط با

ۀ تهران که تا پیش از تخریب حصار طهماسبی در محدودۀ (. ارامن1۹۳۳تبدیل شد )افشار و خمسه، 

ۀ بناهایی در محل(، اقدام به ساخت 1۹۱۱سکونت داشتند )کریمان، خیابان ارامنه قزوین و ۀ درواز

 به این محدوده کوچ کردند.تدریج  بهآباد نموده و حسن

در  مادام دیولافواکه مانده از آن دوران ممکن خواهد بود؛ چنان شناسایی این محله در اسناد باقی

نوشته که  عیسویانۀ محله.ش( از ورود خود به  12۱8م. یا  1۳۳1خود )بخش مربوط به سال ۀ سفرنام

و  توپخانههای میدان این محله در پس یکی از دروازهۀ ی مورد اشاره در متن وی، محدودطبق مسیرها

( قرار دارد: هتل دو پاریسیا  هتل فرانسهو سی تیر )مانند  فردوسیهای های بین خیابانساختمان

طرف پرسیدم از کدام ها  آن دیدم یک عده سرباز سرگرم نوشیدن چای و کشیدن قلیان هستند. از»و...[ 

عیسویان رفت و...[ بالاخره به میدان بزرگی رسیدیم که روشنایی ضعیفی داشت. این ۀ باید به محل

ها فرنگیۀ عبور کرد و گفت اینجا محلها  آن بزرگ بود، سرباز راهنما از یکی ازۀ میدان دارای چهار درواز

آمد. ب ظاهر تمیز به نظر میای رسیدیم که دیوارهایش سفید و به حسبعد به خانهۀ است و...[ ده دقیق

، 1۹۱۱)کریمان، « کوچکی که یکی از هموطنان ما دایر کرده استۀ اینجا هتل فرانسه است، یعنی کاف

نیز در روایت سفر خود به  مادام ا. س. دولفسن(. علاوه بر دیولافوا، 1۹۹2دیولافوا، ۀ به نقل از سفرنام
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ۀ بهترین قسمت تهران محل»نماید: شاره میم.( به این محدوده چنین ا 1۳8۳ه.ش ) 12۳۳سال 

شود به این نام مشهور است.  اروپائیان است. یکی از دو خیابان شمال شرقی که وارد میدان توپخانه می

های خارجه و مؤسسات متفرقه هم در آنجا واقع در این خیابان غالباً اروپائیها منزل دارند و سفارتخانه

 (.1۹8۳ز ولفسن، ، به نقل ا1۹۱۱)کریمان، « شده

علاوه بر مسیحیان، حضور یهودیان نیز در این محله محسوس بوده که پس از تغییرات اجتماعی 

به سمت مرزهای شمالی  عودلاجانپیشین خود یعنی ۀ انقلاب مشروطه، از محلۀ گرفته در نتیجصورت

ای بود که خارج از مهاجرت نمودند که محل قرارگیری نخستین کنیسه« السلطنهقوامۀ محل»تهران و 

، زرتشتیان همچنین(. 1۱81سابق ساخته بودند )افشار و همکاران،  یهودیانۀ محلعودلاجان یا ۀ محل

ارباب جمشید جمشیدیان، زرتشتی بانفوذ ۀ اطراف خانۀ نیز پس از مهاجرت به تهران بیشتر در محدود

 کن شدند.ای به همین نام و منشعب از خیابان فردوسی ساآن دوره، در کوچه

های سی تیر و فردوسی، که پیش یا پس از خیابانۀ های اقلیت مذهبی در محدوداستقرار گروه

که در در این محدوده آغاز شد، تا امروز نیز ادامه داشته است؛ چنانها  آن ساخت بناهای متعلق به

ذهبی در این های م، موضوع همسایگی ساکنان اقلیت1۹۳۹اسفند  21اعتماد مورخ ۀ گزارش روزنام

توان به استقرار فعالیت بناهای اقلیت در  شود. از شواهد این امر، می منطقه به تفصیل توضیح داده می

 شوند. معرفی می ۹تا  1این منطقه اشاره نمود که در جداول 

 
 : بناهای مذهبی متعلق به زرتشتیان1جدول 

 توضیحات سال تأسیس نام بنا

 زرتشتیانۀ مدرس

 (جمشید جم)
 ه.ش 12۳۱

ای در خیابتان منتوچهری    پیش از ایتن زمتان، کودکتان زرتشتتی در خانته     

اخجستتته و ادوای، خواندنتتد ) )منشتتعب از خیابتتان فردوستتی( درس متتی 

1۹۳1). 

 ه.ش 12۳2 ایرجۀ مدرس
اربتاب کیخسترو قترار داشتت و بعتداً ستاختمان       ۀ ای در کوچت  ابتدا در خانه

 .(1۹۳1ای، اخجسته و ادومدرسه در همان محل ساخته شد )

 (1۹۳۳افشار و همکاران، شده توسط انجمن زرتشتیان تهران ) ساخته ه.ش 12۳۹ت  12۳۱ آدریانۀ آتشکد

 ه.ش 12۳۱ سالن تئاتر زرتشتیان

دادبخش ایرج ساخته شد )ۀ این سالن ابتدا در محلی مشترک با مدرس

« تئاتر ستیروس »ه.ش به  1۹8۳و سپس در سال ( 1۹۳۳و مفتخری، 

 .(1۹۱۳هویان، )تبدیل شد 

 ه.ش 1۹11ت  1۹12 فیروزبهرامۀ مدرس

بته دلیتل   « زرتشتیانۀ مدرس»محدودیت فضای ۀ این مدرسه در نتیج

و در ( 1۹۳1اخجستته و ادوای،  آموزان ارمنتی و مستلمان )   ورود دانش

دادبختتش و ستتاخته شتتد )« انجمتتن زرتشتتتیان»زمینتتی متعلتتق بتته 

 (.1۹۳۳مفتخری، 
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 متعلق به مسیحیان: بناهای مذهبی 2جدول 

 توضیحات سال تأسیس نام بنا

کلیسای پطرس 

 مقدس

 ه.ش 12۱۱

 

افشتار و  باشتد )  مدرسه و چند بنای دیگر نیز میۀ باغ کلیسا دربرگیرند

 .(1۹۳۳همکاران، 

ۀ دوم مدرسۀ شعب

 هایکازیان

 ه.ش 12۳1

 

تهران در زمینی که اکنون کلیستای متریم   ۀ این ساختمان توسط ارامن

و بعتداً بته   ( 1۹۱۳هویتان،  در آن قرار دارد، ستاخته شتد )  مقدس نیز 

 .(1۹۳2اوانسیان، دبیرستان کوشش ت داویدیان تغییر نام یافت )

 کلیسای مریم مقدس
 ه.ش 1۹1۱

 

هایکازیان به کلیسا تبدیل شده و سپس بنای جدیتد  ۀ ابتدا تالار مدرس

د در طبق اطلاعات موجو(. 1۹۳2هاروتونیان، برای کلیسا ساخته شد )

تهران، این بنا اولتین کلیستای جتامع    ۀ گری ارامن سایت رسمی خلیفه

و نیتز محتل دفتاتر اداری     1۹۱۳تتا   1۹2۱های  تهران طی سالۀ ارامن

ای از  تهران و محل سکونت اسقف اعظم نیز در دورهۀ گری ارامن خلیفه

 زمان بوده است.  

 

 : بناهای مذهبی متعلق به یهودیان9جدول 

أسیسسال ت نام بنا  توضیحات 

 ه.ش 12۳2حدود  حیّمۀ کنیس
افشتار و همکتاران،   محل اسکان آوارگان لهستانی جنگ جهتانی دوم ) 

1۱81) 

ۀ آموزشگاه پسران

 لوئی سن

 ه.ش 12۱1

 
 (1۹۳1اخجسته و ادوای، های فرانسوی ) لازاریستۀ مدرس

 ه.ش 12۱۱ت  12۱۱ آلیانسۀ مدرس
یهودیتان فرانستوی   فرهنگتی آلیتانس کته توستط     ۀ وابسته به مؤسست 

 .(1۹۳1اخجسته و ادوای، تأسیس شده بود )
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خان و سی تیر )محور مورد نظر با رنگ  جوار با محور میرزا کوچکهای هم: خیابان1ۀ نقش

 های مذهبی در این محدودههای موجود متعلق به اقلیتساختمانو قرمز مشخص شده است( 

 ها: نگارندگان(ـ نشانه  /https://map.tehran.irدریافت از: )

 

 هاي بصري چهار بناي مذهبیویژگی

های دینی ایران در تر گفته شد، درک حضور چهار بنای مذهبی متعلق به اقلیتکه پیشچنان

نزد طیفی از « خیابان ادیان»گذاری این محور به خان و سی تیر، موجب نام های میرزا کوچکخیابان

توان به این احتمال دست  گشتالت، میۀ گذاری در بستر نظریاین نامشهروندان شده است. با بررسی 

اند و در نتیجه، عنوان خیابان خیابان ادراک شدهۀ هایی بر زمیننقشمثابه  بهیافت که بناهای مذکور، 

خبری طیف دیگر شهروندان از وجود این عنوان استعاری ادیان به این محور تعلق گرفته است. اما بی

مذکور را مطرح ۀ ها در زمینناپذیری این نقشتهران، چالشی مبنی بر احتمال ادراکدر معابر 

عنوان نقش  هایی که ممکن است بهتوان سایر گزینه نماید که با پاسخ به چرایی این موضوع، می می

 در اولویت ادراک ناظران قرار بگیرند را بررسی نمود.

معماری با تفکر و گرایش ذهنی معمار و نیز شرایط ای مستقیم میان طرح هر اثر اگر وجود رابطه

حیمّ، ۀ آدریان، کنیسۀ های کالبدی آتشکدزیست او را بپذیریم، درک تفاوتۀ اجتماعی زمان

یابیم. تر میکلیساهای مریم مقدس و کلیسای پطرس مقدس با سایر بناهای پیش از خود را آسان

ۀ پس از انقلاب مشروطه و در خارج از محلشده ساختهۀ عنوان نخستین کنیس حیمّ بهۀ کنیس

های پیشین خود دارد؛ چرا که عودلاجان، به لحاظ ابعاد و کالبد معماری تمایز زیادی با نمونه

(. 1۱81شود )افشار و همکاران،  دانسته می« پذیر در بافت شهرینسبتاً رؤیتۀ نخستین کنیس»

معماری در نما، با ۀ چک و بدون شاخصهای یهودی تا پیش از ساخت حیمّ، معمولاً کوکنیسه

شدند. های مسکونی اطراف خود ساخته میبست و شکلی همسان با خانهای بندسترسی از کوچه

عنوان آتشکده در بناهای ایران  پیش از اسلام  بهآنچه  آدریان نیز معماری متفاوتی باۀ آتشکد

کردن طراحان در نمادپردازی ساختمان به شناسیم دارد. عدم استفاده از پلان چهارطاقی و بسنده  می
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، تفاوت همچنین(. 1۹۳۳علائم باستانی و نمادهای هخامنشی، گواه این ادعاست )افشار و همکاران، 

کالبدی میان دو کلیسای موجود در این محور، ذهن بیننده را به سوی تفاوت زمانی شصت و دو ساله 

مقدس که توسط مبلغان آمریکایی پروتستان  نماید. کلیسای پطرسهدایت میها  آن میان ساخت

ای در میان باغی بزرگ قرار داشته و به همین دلیل، (، با پلانی ذوزنقه1۹۳۹ساخته شد )هویان، 

بنای آن از داخل خیابان سی تیر قابل مشاهده نیست؛ در صورتی که کلیسای مریم مقدس با دیواری 

طور کامل از داخل معبر رؤیت  ده و نمای غربی آن بهخان جدا ش خیابان میرزا کوچکۀ کوتاه از جدار

 1شود. می

 

 سازوكار نقش و زمینه

در بخش ادبیات پژوهش، پیرامون تعریف اصل نقش و زمینه بیان شد، مسیریابی آنچه  با توجه به

گشتالت ناشی از تشخیص دو عامل در تصاویر ۀ روند ادراک بصری ناظران به سمت چارچوب نظری

در « شدهحل»و یا « برجسته»عنوان ماهیتی  بهها  آن باشد. وجه تمایز این عوامل، دریافت پیرامون می

عنوان نقش و یا زمینه در ادراک  بهها  آن بافت اطراف توسط ذهن ناظر است که موجب تعیین جایگاه

گیرد.  صورت می« پدیدارشناختی»و « شناختی»گردد. دریافت عناصر برجسته، به دو صورت وی می

ذهن بر مبنای اطلاعات پیشین یا تجارب حسی برای فهم یک عامل برجسته، موجب ۀ نتخاب آگاهانا

ها به لحاظ شود. اما برجستگی برخی پدیده برجستگی شناختی عامل مذکور در ادراک ناظر می

گیرد؛ به  شان نشأت میدر جلب توجه ناظر است که از ماهیتها  آن سرعتۀ پدیدارشناختی، نتیج

مفاهیم « های برجسته به لحاظ پدیدارشناختیپدیده»دلیل، مفاهیم ذهنی ایجادشده توسط همین 

 (.1۹۳۳انگیزند )صادقی، شناختی در ذهن ناظر را نیز برمیۀ برجست

از ها  آن هایی هستند که به تمییزگشتالت دارای ویژگیۀ از سوی دیگر، نقش و زمینه در نظری

« نقش»ضوع پژوهش حاضر، باید به این نکات اشاره شود که کند. در راستای مویکدیگر کمک می

اشغال نموده، دارای حدومرز بوده و اجزای آن در نگاه « زمینه»تری را نسبت به  معمولاً فضای کوچک

اند؛ به رسد اجزای زمینه در یکدیگر حل شده اول قابل تشخیص هستند، در صورتی که به نظر می

باشد. با  محسوب شده اما زمینه گشتالت نمی« کلیت»یا « التگشت»همین دلیل است که نقش یک 

عنوان نقش یا زمینه تا حد زیادی تحت اختیار چشم ناظر قرار دارد؛ زیرا  این وجود، انتخاب عناصر به

(. در نهایت، 1۹۳۳وابسته است )افشار مهاجر، « شرایط ذهنی و موقعیت او»انتخاب نقش معمولاً به 

کند: ابتدا دهی می دریافتی توسط چشم را به سرعت و در سه مرحله سازمانادراک انسان تصاویر 

آخر، ۀ شود و در مرحل آن تشخیص داده می« شکل»شیء مورد مشاهده دریافت شده، سپس « طرح»

                                                           
خان و سی تیر ها از داخل معابر میرزا کوچکبا توجه به موضوع پژوهش و به دلیل اولویت تصویر نمای این ساختمان. 1

 شوند.      های بعدی ارائه میهای مربوطه در بخشصویر کلی آنها، عکسنسبت به ت
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اول را مختص به ۀ (. اگر دو مرحل1۹۳۳فر، کنیم )شمیلی و غفوریی شیء را ادراک می«زمینه»

م، دلیل اولویت داشتن ادراک نقش نسبت به ادراک زمینه در ذهن انسان ادراک نقش در نظر بگیری

« 1پشت سر هم»زمان، بلکه مشخص خواهد شد؛ چرا که دیدن نقش و زمینه نه به صورت هم

 (.1۹۳۳باشد )افشار مهاجر،  می

نشینی ادیان گوناگون در یک ای فعال برای معرفی همگرچه وجود بافت شهری مورد بحث، نمونه

تر هویتی یکسان است، اما پذیرش این موضوع توسط ناظران، به چگونگی ادراک محیط بستگی بس

های ای تصاویر دریافتی از محور خیابانمرحلهدهی سه خواهد داشت. این بدان معناست که سازمان

طور کامل در ذهن ناظر صورت گرفته تا منجر به ادراک کامل  خان، باید به سی تیر و میرزا کوچک

حیط گردد. علاوه بر این، ارتباط بین موقعیت و شرایط ذهنی ناظر و اختیار او نسبت به انتخاب م

دهد. از آنجا که طبق  گر در این روند را نشان میعوامل مداخله تأثیر عناصر نقش و زمینه، احتمال

ختار گرایش ذاتی هر الگوی انگیزشی آن است که به نحوی دیده شود که سا»، 2قانون پراگنانز

توان  (، می1۹۳۳فر، )شمیلی و غفوری« ترین ساختار ممکن در شرایط موجود باشدحاصله، ساده

خان و سی تیر، به دنبال  های میرزا کوچکچنین تصور نمود که ذهن ناظر در مواجهه با محور خیابان

این طریق، باشد تا از  ترین تصویر از محیط اطراف و تبدیل آن به گشتالت غالب میدریافت ساده

 گرطور کامل ادراک کند. به همین دلیل، ممکن است عوامل مداخله ها و سپس محیط را بهپدیده

ی دوچندان در روند این ادراک داشته باشند. در ادامه، با استفاده از دو روایت به هنگام عبور از تأثیر

عوامل »و « ابان ادیانعوامل ادراک خی»ۀ محور مورد بحث، عوامل جلب توجه در آن را در دو دست

 بررسی خواهیم نمود.« شهریادراک معبر  کلان

 

 ناظر در خیابان ادیان

خیابان خان، باید به محور غربی ت شرقی  ناظر برای ورود از سمت شمال به خیابان میرزا کوچک
ی یا گیری غربوارد شده و تا مقابل سفارت روسیه پیش رود. در این مسیر، بسته به جهت لوشاتونوفل

های انگلستان و یا فرانسه نیز عبور خواهد نمود. این موضوع، در شرقی خود، احتمالاً از مقابل سفارت

هایی سفارت روسیه و پرچم افراشته بر بام آن، ناظر را متوجه حضور هویتۀ دیوار کشیدۀ کنار مشاهد

مسایگی خیابان میرزا دینی ایران، در هۀ شدهای پذیرفتهناآشنا برای او اما مرتبط با اقلیت

 برای سالیان متمادی در شهری ایرانی برقرار مانده است.ها  آن نماید که حضورخان می کوچک

آنچه ممکن است موجب جلب توجه ناظر به بناهای مذهبی هنگام حرکت از شمال به جنوب در 

ترتیب  ای در سمت راست اوست که بهآجری کشیدهۀ خان شود، جدار طول خیابان میرزا کوچک

                                                           
1. sequential 

ی سایر اصول این نظریه ی گشتالت است که سرچشمه(، قانونی کلی در نظریهPragnanz) قانون پراگنانز یا فراگیری. 2

 (. 1۱81شود )عزیزی قهرودی و عسگری، دانسته می
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باشد )تصویر  فیروزبهرام میۀ آدریان و مدرسۀ ساختمان انجمن زرتشتیان تهران، آتشکدۀ دربرگیرند

 ساختۀ توان متوجه اختلاف زمانی در دور ها، می(. از دقت در فرم بنا و مصالح نمای این ساختمان1

ترین ر را در سادهیعنی داشتن نمای آجری، ذهن ناظها  آن اشتراکۀ شد؛ با این حال، نقطها  آن

بالای ۀ کند. معماری خاص سردر و کتیبحالت به سوی وابستگی این سه بنا با یکدیگر هدایت می

انجمن زرتشتیان »، در کنار تابلوهای «خشنوتره اهور همه مزدا»آدریان با متن ۀ ورودی آتشکد

باشد )تصاویر  زرتشتی می ، مؤید تعلق این سه بنا به اقلیت مذهبی«بهرام دبیرستان فیروز»و « تهران

 (.۹و  2

درست در مقابل این مجموعه و در سمت چپ ناظر، دیوار سنگی کوتاهی قرار داشته که بنای 

سنگی پشت آن با برج ناقوس و بام سنتوری، بیانگر وجود یک کلیسا در میان حیاطی وسیع است. 

گیری از آزادی عمل، تجربیات هساخت کلیسای مریم مقدس در اواخر دوران پهلوی اول، با بهرۀ نتیج

(، حضور 1۹۳۳پیشین معماران و شرایط اجتماعی مناسب در زمان احداث )افشار و همکاران، 

عنوان بنای مذهبی اقلیت مسیحی بوده که برای هر ناظری فارغ از گرایش مذهبی یا  کالبدی آشنا به

 (.۱حتی بومی، قابل تشخیص است )تصویر 

و ورود به خیابان سی تیر،  جمهوری اسلامیبا عبور از عرض خیابان  حرکت خودۀ ناظر در ادام

خیابان، در سمت چپ خود متوجه دیواری ۀ گیرد. او با عبور از نیم در بخش جنوبی محور قرار می

( ادامه دارد، اما به سخایی)شمال خیابان  میرزامحمدۀ کوچشود که تا  آجری میۀ شده با حاشیرنگ

ای این نوار  کشیده، درب فلزی قهوهۀ پشت آن قابل مشاهده نیست. در میانۀ حوطعلت ارتفاع دیوار، م

توان متن موجود بر دو تابلوی کوچک بالای درب را  رنگی قرار دارد که با نزدیک شدن به آن، می

تنها در صورت باز «. مختص آشوریان و ارامنه»و « کلیسای انجیلی پطرس مقدس»مشاهده نمود: 

ی از دیوار آجری غربی کلیسا قابل مشاهده خواهد بود و برخلاف کلیسای مریم بودن درب، بخش

 (.۱و  ۱شود )تصاویر مقدس، برج ناقوس از معبر خیابان دیده نمی

، اگر نگاه ناظر به انتهای کوچه سیمیۀ روبروی دیوار کلیسای پطرس و هنگام عبور از عرض کوچ

روی آن، ۀ های برجستشد که رنگ آبی و نوشتهای خواهد هدایت شود متوجه درب فلزی دولنگه

سیمی ۀ (. با نزدیک شدن به درب که در تقاطع کوچ۱کند )تصویر  توجه شخص را به خود جلب می

شود که  سنگی ساختمانی دیده میۀ قرار دارد، شیروانی مثلثی و بدن شاطریشمالی ت جنوبی ۀ و کوچ

نسبت به بافت مسکونی قدیمی موجود در اطراف  به دلیل قرار گرفتن روی یک صفه، ارتفاع بیشتری

به سه زبان فارسی، انگلیسی و عبری که به صورت برجسته روی « حیمّۀ کنیس»خود دارد. عبارت 

 (.۳نماید )تصویر درب ورودی قرار دارد، ناظر را متوجه بنای مذهبی اقلیت یهودی می
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 چپ( )مأخذ تصاویر: نگارنده( )سمت 9)وسط( ـ تصویر  2)سمت راست( ـ تصویر  1تصویر 

 
 )سمت چپ( ـ )مأخذ تصاویر: نگارنده( 5)سمت راست( ـ تصویر  4تصویر 

 
 )سمت چپ( )مأخذ تصاویر: نگارنده( 2)وسط( ـ تصویر  7)سمت راست( ـ تصویر  ۱تصویر 

 

 شهريناظر در معبر كلان

ه در مقابل بناهای مذهبی خان، پیش از آن ک ناظر با ورود از سوی شمالی خیابان میرزا کوچک

یابد که ای میهایی شیشهکشیده و متنوعی از ویترینۀ برده قرار بگیرد، خود را در مقابل جدار نام

شوند. تنوع گرچه در طبقات فوقانی مشترک هستند، اما واحدهای تجاری مجزایی محسوب می

جهیزات صوتی تا عینک و شود، از ت ها از حیث کالایی که در هر واحد تجاری عرضه میویترین

ها نیز افرادی در حال جابجایی بار از داخل به اجناس دیگر متغیر است. در مقابل برخی از مغازه

های پلاستیکی با شوند. علاوه بر این، صندلیشده دیده میهای پارکها یا موتورسیکلتوانت
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یی که در سرتاسر خیابان استشمام اند و بوی غذاروها قرار گرفتههای تند که در دو سوی پیاده رنگ

هایی در دو طرف خیابان است که در تمام ساعات روز فعالند فروشیشود، المان وجود اغذیه می

 (.  18و  ۳)تصاویر 

ناظر با عبور از خیابان جمهوری و ورود به خیابان سی تیر، با شکل دیگری از تنوع جداره در این 

ها اشغال شده ای از انواع نمای ساختمانسی تیر با طیف گستردهخیابان ۀ شود. جدار میروبرو  محور

توان به سه گروه تقسیم کرد: گروه اول،  است. در یک نگاه کلی، بناهای موجود در این جداره را می

ها،  آن های فوقانیبه چند باب مغازه تقسیم شده و طبقهها  آن همکفۀ های قدیمی که طبقساختمان

طیف دیگری از بناها بوده که از ظاهر نو و تمیز آجرهای ۀ روه دوم، دربرگیرنداند. گمتروک مانده

اند و یا آجری غالب ساخته شدهۀ توان دریافت که یا به تازگی و در هماهنگی با جدار میها  آن نمای

اند. گروه سوم نیز شامل بناهایی متعلق به نیم بناهایی قدیمی هستند که مورد بازسازی قرار گرفته

برده در این بناهای نامۀ رن اخیر بوده که نمای غیرآجری )سیمان یا کامپوزیت( دارند. کاربری عمدق

 (. تراکم بویی که از 1۹تا  11باشد )تصاویر  سه گروه، تجاری یا حداقل غیرمذهبی می

رسد، نسبت به قسمت شمالی محور یعنی خیابان میرزا های این خیابان به مشام میفروشیاغذیه

به دلیل طول بلندتر خیابان باشد. حضور ها  آن خان بالاتر بوده که شاید دلیل آن، تعداد بیشتر چککو

دهند، به قدرت محله تشکیل میۀ را کسبها  آن زیادی ازۀ ها که عدفروشیعابران در مقابل این اغذیه

 افزاید.جلب توجه این واحدهای خدماتی می

در  1فودهاهای خیابانی یا استریتو نیز غذاخوری یران باستاناو  آبگینههای ها، موزهوجود کافه

)امتداد شرقی این خیابان به میدان  خمینیاماممسیر تا انتهای خیابان و رسیدن به خیابان ۀ ادام

تر رسد(، وجه توریستی خیابان سی تیر را برای ناظر پررنگسابق و امام خمینی فعلی میۀ توپخان

رش موجود در تمام کف محور )کل خیابان سی تیر و خیابان میرزا ، سنگفهمچنینکند.  می

ها حجم زیاد موتورسیکلتۀ وقفافزاید. با این وجود، عبور بیخان( بر اعتبار این وجه نزد ناظر می کوچک

عنوان شریانی فرعی در مرکز  ادراک آن بهۀ ها از این محور، ناظر را دچار دوگانگی در شیوو ماشین

 (.1۱تا  1۱نماید )تصاویر راهی توریستی در دل بافت قدیمی شهر میا پیادهپایتخت و ی

 

                                                           
1 Street-Food 



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

 
)سمت چپ(:  11خان ـ تصویر  های جداره در خیابان میرزا کوچک)سمت راست(: بخشی از ویترین 3تصویر 

 خان )مأخذ تصاویر: نگارنده( های خیابان میرزا کوچکفروشیاغذیه

 
ای از )وسط(: نمونه 12های نوساز خیابان سی تیر ـ تصویر از ساختمان ای)سمت راست(: نمونه 11تصویر 

قرن ای از بناهای نیم)سمت چپ(: نمونه 19فوقانی ـ تصویر ۀ های خیابان سی تیر با طبقات مخروبساختمان

 تصاویر: نگارنده( اخیر در خیابان سی تیر با نمای غیرآجری )مأخذ

 
فودهای خیابان سی تیر )دید )وسط(: استریت 15ر خیابان سی تیر ـ تصویر ای د)سمت راست(: کافه 14تصویر 

ایران باستان )دید از خیابان سی تیر( )مأخذ ۀ غربی موزۀ )سمت چپ(: بدن 1۱از جنوب به شمال( ـ تصویر 

 تصاویر: نگارنده(

 

 ها بر اساس تلاقی دو دیدگاهتحلیل یافته

شده در ذهن ناظر آغاز دهی تصاویر دریافت حیط با سازمانتر گفته شد، روند ادراک مکه پیشچنان 

(، بخش مهمی برای ادراک فضاهای معماری PPAپاراهیپوکامپ در مغز انسان )ۀ شود. منطق می
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ها، ها یا خیاباننظیر اتاق« های فضاییمحیط»شود، چراکه واکنش این منطقه به عکس  محسوب می

مغز با تصویر فضاها و ۀ هاست و این واکنش، در مواجههرهشدیدتر از واکنش آن به عکس اشیا یا چ

(. در 1۹۳۳های جدید بیشتر از حالتی است که تصویر مناظر آشنا را دریافت کند )کدائی، مکان

های مذهبی اقلیت در محور مورد عنوان نمای ساختمان ناظر بهآنچه  توان احتمال داد که نتیجه می

تفاوت ظاهری با بنای مذهبی غالب در شهرهای ایران یعنی کند، به دلیل پژوهش مشاهده می

گذارد؛ اما در مقابل، موضوع مثبت می تأثیر مساجد، موجب جلب توجه او شده و در ادراک وی

خواهد شد، زیرا ثابت ماندن  رنگ کمها برای کاربران دائمی این خیابان« جدیدۀ جلب توجه منظر»

(. بنابراین، 1۹۳۳شود )صادقی،  ن آن از مرکز توجه مییک عنصر در بستر خود، موجب خارج شد

چگونگی حضور عوامل جلب توجه به لحاظ شناختی و یا پدیدارشناختی اهمیت بیشتری در روند 

در این محور قرار « خیابان ادیان»یابد؛ به این معنا که اگر ناظران با آگاهی از عنوان ادراک افراد می

قرار خواهند گرفت که این ها  آن عنوان نقش در اولویت ادراک ر بهبگیرند، بناهای مذهبی مورد نظ

نسبت به وجود بناهای مذهبی ها  آن آگاهی ذهنبرجستگی شناختی ناشی از پیشۀ موضوع در نتیج

فرض در ذهن ناظران این دهد. در مقابل، اگر عنوان مذکور به صورت پیش در این محیط رخ می

های متمایز این بناها نسبت به مساجد باعث جلب توجه ناظر ویژگیمحور قرار نداشته باشد، گرچه 

غالب و نبود برجستگی ۀ عنوان جدار ها بهبه لحاظ پدیدارشناختی خواهد بود، اما وجود ویترین

زمینه مثابه  بهجواری مذاهب، موجب قرار گرفتن کاربری تجاری در اولویت ادراک شناختی  هم

طور کامل در ذهن  تر ذکر آن رفت، بهادراک محیط که پیشۀ گانحل سهشود. به عبارت دیگر، مرا می

 شود. ارتباط به نقش درک میناظر طی نشده و زمینه، بی

های غیر برجسته قدرت بیشتری در برانگیختن های برجسته نسبت به پدیدهاز آنجا که پدیده

خان و  های میرزا کوچکاباندر فضای خی« برجستهۀ پدید»شناختی دارند، انتخاب ۀ مفاهیم برجست

-ادراک این محیط خواهد داشت؛ به این معنا که اگر پیشۀ کننده در شیوسی تیر جایگاهی تعیین

جواری بناهای مذهبی شده توسط ذهن ناظر صرفاً معطوف به همهای اطلاعاتی یا بصری انتخابفرض

توجه شناختی موجب هدایت  باشند، عناصر جلبها  آن و حضور سایر بناهای اقلیت در همسایگی

زومتور، اتمسفر تنها ۀ مذهبی اقلیت خواهد شد، چراکه به عقید« اتمسفر»ذهن او به سوی ادراک 

، 1۱81شود )عزیزی قهرودی و عسگری،  ادراکات حسی تعریف میۀ وابسته به بینایی نبوده و در سای

معرفی  1ه اقلیت ت که در جدول های متعلق بکه تراکم ساختمان(؛ چنانZumthor, 2006به نقل از 

که غالباً وابسته ها  آن عصر باهای همهای گذشته و بقایای ساختمانشدند ت در این محدوده طی سال

های گذشته دارد. اند، نشان از برقراری این اتمسفر در دههها و اداری و مسکونی بودهبه همین اقلیت

 دهد. ا، معادله را به شکل دیگری تغییر میهاما شرایط فعلی جداره در محور این خیابان

 طبق اصول گشتالت، نقش )به معنای جزئیات شکلی(، جهت، حرکات، خطوط عمده و رنگ،

کنند )موحدی و کاوه، بسزایی در درک تصاویر داشته و به جلب توجه نمودن عناصر کمک می تأثیر
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ز اشکال و موقعیت اجسام  یک های بصری، ذهن ناظر را در ساختن توصیفی ا(. این ویژگی1۹۳۱

ساخت همین ۀ ادراک در انسان نیز نتیج فرایند تر گفته شد،تصویر یاری نموده و چنان که پیش

بناهای مذهبی مورد نظر ت که در مورد دو کلیسا و « جزئیات شکلی»توصیف است. بنابراین، گرچه 

شوند، اما در لب توجه ناظر میآدریان تفاوت مشخصی با بافت اطراف دارند ت موجب جۀ نیز آتشکد

خطوط »ها نیز رفتاری شبیه تجاری ناشی از کنار هم قرار گرفتن ویترینۀ عین حال، پیوستگی جدار

آن نیز جلب توجه ناظر خواهد بود. علاوه بر این، با وجود ۀ دهد که نتیج به این واحدها می« عمده

ۀ با کلیسای پطرس و کنیسها  آنۀ ، فاصلآدریان و کلیسای مریم مقدس به یکدیگرۀ نزدیکی آتشکد

تمام این ۀ های نامرتبط در این فضای میانی، امکان ایجاد قابی دربرگیرندحیمّ و نیز تراکم ساختمان

-نیز ادراک« اجسام»مثابه  بهمیان موقعیت قرارگیری بناها ۀ بناها را منتفی نموده و در نتیجه، فاصل

 کند.ن را تشدید میعنوان خیابان ادیا ناپذیری محیط به

را دارند، اما نباید فراموش  1نقشۀ های ذکرشدگرچه بناهای مذهبی مورد بحث، تمام ویژگی

دارد )عزیزی قهرودی ها  آن ها قبل از جزئیاتکنیم که ذهن انسان تمایل به ادراک شکل کلی پدیده

به این معنا که ذهن ناظر،  اند؛های ما دارای کیفیت گشتالت(. در واقع، تمام ادراک1۱81و عسگری، 

(. 1۹۳۱را )شفیقی و رهبرنیا، ها  آنۀ کند و نه اجزای سازند های پیرامون را ادراک میکلیت پدیده

عنوان یک کلیت یا گشتالت، به دلیل  خان و سی تیر به های میرزا کوچکتجاری خیابانۀ ادراک جدار

ز رنگ و روشنایی و مصالح شفاف شیشه و نیز ها در کنار هم، استفاده ایکپارچگی و پیوستگی ویترین

تر از ادراک کلیت محیطی کاربری وابسته به مشتریانی از میان قشرهای گوناگون شهروندان، محتمل

نسبت به یکدیگر زیاد بوده و از ها  آن مکانیۀ بناهای عبادتی است که از سویی فاصلمذهبی با تک

وجود ها  آن پذیریهایی در رؤیتاحداث، محدودیت ۀسوی دیگر، به دلیل مقتضیات اجتماعی  دور

های مذهبی، مانند دارد )به جز کلیسای مریم(. گرچه وجود تعدادی بنای وابسته به این ساختمان

خیابان »شناسی ارامنه، هنوز هم ممکن است به ایجاد گشتالت مردمۀ فیروزبهرام یا موزۀ مدرس

پردازد می« حقیقت امر»گشتالت به بحث در ۀ نظری نگریکمک کند، اما از آنجا که کل« ادیان

یک از این دو گشتالت، معرف (، باید این پرسش را مطرح نمود که کدام1۹۳۱)شفیقی و رهبرنیا، 

 باشد؟ خان و سی تیر می های میرزا کوچکهویت حقیقی خیابان

معانی اشیا، که عنوان شد، ناظر با به تعادل رساندن عوامل حسی و محرک و نیز  طور همان

فرد و ۀ تجارب حسی، معنا و مفاهیم و تصورات متأثر از آن، انگیز»محیط اطراف را ادراک نموده که 

توان نتیجه  (. بر این اساس، می1۹۳۳فر، دخالت دارند )شمیلی و غفوری فرایند ، در این«موقعیت او

ها، موجب جلب توجه هر گرفت که وجود نمادهای شکلی مربوط به معماری مذهبی هر یک از اقلیت

های مذکور و در نتیجه، ادراک طرح کلی و سپس شکل این بناها شده و به بیان ناظری در خیابان

                                                           
 .۱، ص «نهیسازوکار نقش و زم»در بخش . 1
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شوند. در این حالت، از میان عواملی دیگر، مراحل اول و دوم ادراک نقش و زمینه به درستی طی می

ر طی شدن مراحل ادراک د« تجارب حسی، معنا و مفاهیم و تصورات متأثر از آن»که ذکر شد، 

مؤثرند. در مقیاسی محدودتر، همین نمادهای کالبدی موجب جلب توجه ناظرانی که به شکل 

شوند نیز تکرار ها وارد میگردشگر یا به قصد حضور در محل تجمع بناهای مذهبی به این خیابان

شدن مراحل ادراک  ناظران در طی« انگیزه و موقعیت»خواهد شد؛ با این تفاوت که در این حالت، 

ها، وسایل نقلیه و افرادی که برای کار و مسائل وابسته به آن مانند دخالت دارند. اما ویترین مغازه

دائمی  این « عوامل حسی و محرکِ»عنوان  ها حضور دارند، بهروزانه و غیره در این خیابانۀ تغذی

ر آلودگی صوتی، نسبت میان محیط شناخته شده و با توجه به کیفیت حضور خود و نتایجی نظی

مثابه  بهو زمینه « فضای مثبت»مثابه  بهمیان نقش ۀ زنند؛ زیرا در رابطعوامل پیشین را برهم می

یابد، توجه ناظر را به سنگ با نقش یا فضای مثبت می، وقتی فضای منفی اهمیتی هم«فضای منفی»

کند  و منفی را دچار اختلال می خود جلب نموده و تمرکز او در مشاهده و تشخیص فضاهای مثبت

ۀ شناخت محیط ت یعنی ادراک زمین فرایند سومۀ (. در نتیجه، مرحل1۱88)شمیلی و همکاران، 

های موجود در نمای این تصورت نخواهد گرفت. بنابراین، صِرف نمادپردازی مرتبط با نقش

بر نقل قولی از کریستین ونُ  تواند موجب ادراک کامل خیابان ادیان شود؛ زیرا بناها، نمی ساختمان

گوش بسپارند، حاصل جمع  یملود کیۀ گاندوازده یهاتک نتدوازده شنونده به تک اگر: »1ارنفلس

فر، )شمیلی و غفوری« باشد دهیجا شنکیرا  یکه کل ملود ستین یکسۀ برابر با تجربها  آن اتیتجرب

یک کل ۀ وند ادراک، فهم ساختار یکپارچ(. به عبارت دیگر، در ر1۹۳1، به نقل از آرنهایم، 1۹۳۳

پردازان نظریهۀ از این موضوع، فرضی تر مهم تک اجزای آن دارد.اهمیت بیشتری نسبت به دریافت تک

چگونگی ظهور عناصر منفرد، وابسته به »گشتالت مبنی بر کیفیت وجود اجزاست. طبق این فرضیه، 

توان نتیجه  (. بنابراین، می1۹۳۳فر، و غفوری)شمیلی « در الگویی کلی استها  آن جایگاه و نقش

، حتی با وجود برپا بودن بناهای مذهبی نیز در صورت «خیابان ادیان»گرفت که استمرار مفهوم 

کنش »ۀ اعتبار خواهد شد؛ زیرا بر اساس نظرییک کلیت، بیمثابه  به« هاخیابانۀ جدار»تغییر 

ادراک، به یکدیگر  فرایند گر ون محیط، مشاهدهنیز ادراک کنشی متقابل است که در آ« 2متقابل

 (.1۱88باشند )شمیلی و همکاران، وابسته می

شود  هایی برای حفظ فضاهای تاریخی در مقیاس خیابان یا محله مطرح میدر مباحث شهری، ایده

گیرند. برای ها، در راستای کمک به ادراک صحیح هویت حقیقی محیط شکل میکه برخی از این ایده

عنوان معابری با بالاترین میزان نقش  ها بهراهها اشاره نمود. پیادهراهتوان به ساخت پیاده نمونه، می

باشند. این ایده، تلاشی برای تغییر  اجتماعی، محل حضور و مشارکت شهروندان در زندگی جمعی می

                                                           
1. Christian von Ehrenfels: پردازان گشتالت از نظریه  

ی فرد و محیط، به یکی از نظریات مؤثر در تحلیل فرایند ادراک که با تأکید بر نقش تجربی ادراک و بر مبنای رابطه. 2

 پردازد. تحلیل این روند می
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طور  در این ساختار به محور بوده و به همین دلیل، معابر شهریکالبد شهرها از خودرومحور به پیاده

، ساخت همچنین(. 1۱88شوند )حسینی و همکاران، موقت یا دائمی به روی وسایل نقلیه بسته می

نوعی مثابه  بهآرام، ۀ نماید. فلسفدر شهرها می« 1آرامۀ فلسف»ها کمک شاخصی به برقراری راهپیاده

ذت بردن به وجود آمده و از واکنش به سرعت موجود در جوامع صنعتی، در ستایش فرصتی برای ل

شود  شهرها می« دقت در عناصر بصری»و « زنیپرسه»است که موجب « گردشگری آرام»نتایج آن، 

تصویر ذهنی خود را از شهر و »ها، راه(. به همین دلیل است که عابر به کمک پیاده1۹۳۳نگار، )بسته

( که این امر، کمک 1۹۳۳رضایی،  جی، به نقل از حا1۱88)حسینی و همکاران، « سازدمناظر آن می

 نماید. زیادی به فعالیت اصل نقش و زمینه در ادراک محیط می

مثبت آن را در ادراک بصری محیط تاریخی ت فرهنگی  تأثیر توان گرچه با بررسی این ایده، می

های این ایده رسد در صورت اجرای غلط یا ناقص آن، برخی جنبهمحتمل دانست، اما به نظر می

موجب ایجاد اخلال در ادراک محیط شوند؛ برای مثال، یکنواختی این پوشش در تمامی کف 

خان و سی تیر، ممکن است موجب خستگی ذهنی عابر و در نتیجه، کاهش  های میرزا کوچک خیابان

تنها موجب  گفته شد، اجرای این طرح در محور مذکور نهآنچه  ، بر خلافهمچنینادراک او شود. 

ها به روی وسایل نقلیه نشده، بلکه برجستگی کفپوش ائمی یا حتی موقت این خیابانبسته شدن د

کننده ت در همراهی با حرکت سریع وسایل نقلیه، تراکم توجهیک المان جلبمثابه  بهسنگی ت 

کند را تشدید نموده است. در نتیجه، تنوع و شلوغی بیش از حد  تصاویری که ذهن ناظر دریافت می

توجه در محیط موجب عدم هماهنگی و نیز بالا رفتن سرعت انتقال اطلاعات بصری به  عناصر  جلب

(. در واقع، با توجه 1۱88ذهن شده و مجدداً کاهش ادراک ناظر را در پی دارد )حسینی و همکاران، 

نامه برای بررسی وضعیت  گیری از مصاحبه و پرسشبه پژوهش حسینی و همکاران او که با بهره

ترین معضل خیابان سی  یابیم که بزرگری در محور خیابان سی تیر انجام شده است، درمیمداپیاده

 (، زیرا موجب تشدید1۱88است )حسینی و همکاران، « موتوری از داخل آنۀ عبور وسایل نقلی»تیر، 

 حس ناامنی در عابران شده که کاهش ادراک بصری آنان را در پی دارد.

تواند به موضوع گردشگری آرام کمک کند، ایجاد  آن می راهکار دیگری که استفاده از

گردشگری »ۀ اید تأثیر باشد. این کاربری، تحت می« راه خوراکپیاده»یا « های خیابانیغذاخوری»

اندازهای ، بازدید آثار تاریخی یا چشم«ترهای بیشتر، میدانهای کمموزه»بوده که با شعار « 2خلاق

محلی همراه نموده و به یک ۀ های تجربی و تعامل ناظران با زندگی جامعطبیعی را با انجام فعالیت

ۀ گردشگر یا ناظر فضا، در خلق تجربۀ گانانجامد که در آن تمامی حواس پنجمشارکتی میۀ مشاهد

های امام خیابانۀ راه خوراک سی تیر که در فاصل(. پیاده1۹۳۳نگار، شوند )بستهحضورش درگیر می

بی خیابان سی تیر( و سرهنگ سخایی برقرار است، محصولات خوراکی و فرهنگی خمینی )حد جنو

                                                           
1. Slow philosophy 

2. Creative Tourism  
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-تنها تناسبی با خیابان ادیان ندارد، بلکه به سایر کاربرینهها  آن کند که ماهیت متنوعی را عرضه می

ر عنوان بستر بسیا توانند به ها میارتباط است؛ در صورتی که این غرفهها نیز بیهای محور نظیر موزه

زن( با فرهنگ پرسهمثابه  بهعنوان گردشگر و چه  مناسبی برای آشنا نمودن ناظران محور )چه به

دهی به زمینه و نیز ادراک ناظران، در خدمت های مذهبی ایرانی محسوب شده و برای شکلاقلیت

واقع،  های ایرانی قرار گیرند. درتوأمان از میراث فرهنگی ملموس و ناملموس این اقلیتۀ استفاد

پیدا کند؛ چراکه این « هارمونی»راه خوراک سی تیر باید با میراث فرهنگی و تاریخی این محله پیاده

 (.1۹۳۳نگار، انکار است )بستهمیراث غیرقابل

 

 گیرينتیجه

های توان چگونگی ادراک محیط در محور خیابان شده در این پژوهش، میبر اساس موارد بررسی

بندی نمود: عواملی که موجب دو دسته از عوامل تقسیم تأثیر تیر را تحت خان و سی میرزا کوچک

را « شهریمعبر کلان»مثابه  بهشده و عواملی که ادراک محور « خیابان ادیان»عنوان  ادراک محور به

های کالبدی بناهای مذهبی اقلیت با مساجد، در پی دارند. مسائلی نظیر جلب توجه ناظر به تفاوت

های و نیز وجود بناهای وابسته به این مذاهب با کاربری خیابان ادیانعنوان  او نسبت بهآگاهی پیش

شود،  می« های مذهبیجواری اقلیتهم»غیرمذهبی، نظیر موزه و مدرسه، که موجب ایجاد اتمسفر 

کنند. درمقابل، مسائلی ملی ت مذهبی محیط کمک میۀ عواملی هستند که به ناظر در ادراک جنب

از رنگ و روشنایی و ها  آنۀ ها و استفاداین خیابانۀ پیوستگی نمای واحدهای تجاری در جدار مانند

ۀ فاصلها،  آن ای، تعداد بالای مراجعین واحدهای تجاری به اقتضای نوع کاربریهای شیشهویترین

عوامل شده یا در حال عبور در این محور، پارکۀ بناهای مذهبی از یکدیگر و نیز حجم وسایل نقلی

و « راهپیاده»های باشند. علاوه بر این موارد، ایدهتجاری شهر میۀ عنوان منطق مؤثر در ادراک فضا به

های میرزا نیز به دلیل اجرای غیراصولی در این محور، در معرفی خیابان« گردشگری خوراک»

کنند. بنابراین جلوه می عنوان قابی از تنوع مذاهب در میان ایرانیان، ناکارآمد خان و سی تیر به کوچک

در این محور برهم « فضای منفی»و « فضای مثبت»رسد که نسبت میان طور کلی، به نظر می به

شوند. در نتیجه، با طور کامل طی نمی ادراک در ذهن ناظر بهۀ گانخورده و به همین دلیل، مراحل سه

رسد. به بیان به نقش به نظر میارتباط بی« زمینه»، «نقش»مثابه  بهوجود ادراک بناهای مذهبی 

از فضا نخواهد « ادراک مشخصی»خان و سی تیر،  های میرزا کوچکدیگر، ناظر با قدم زدن در خیابان

راهکارهای ممکن برای حل این دوگانگی ادراکی و استفاده ۀ داشت و دچار دوگانگی خواهد شد. ارائ

های بیشتر شهرنشینی ایرانیان، نیازمند پژوهشعنوان تصویر معرف بخشی از تاریخ  از پتانسیل فضا به

های فرهنگی این های موجود، بتوان در حفظ ظرفیتگیری از ایدهخواهد بود اما امید است با بهره

 منطقه بیشتر کوشید.  
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 منابع

های دینی در ه.ق(. مظهر. بررسی وضعیت و مسائل آموزشی اقلیت 1۹2۱ت  1۹1۱اخجسته، جمیل و ادوای )

ۀ دوم، شمارۀ ، سال پنجم، دورپیام بهارستانۀ (. مجلشاه )ارامنه، زردشتیان و یهودیانمظفرالدینۀ دور

 .۱۱۱ت  ۱۳۱، 1۹۳1هفدهم، پاییز 

ۀ مجلی. درس یهاکتاب ییآراگشتالت در صفحه یداریادراک دۀ یکاربرد نظر(. 1۹۳۳افشار مهاجر، کامران )
 .۹۹ت  ۱8چهلم، ۀ ، شمارهنرهای زیبا

و  ینید یهاتیاقل یمذهب یمعمار یبررس(. 1۹۳۳زاده، محمد )حمید، خمسه، هایده و بهرامافشار، 

ۀ سال چهارم، شمار شناسی پارسه،مطالعات باستانۀ مجل. بافت شهر تهران درها  آن یریپذ تؤیر

 .1۳۱ت  282چهاردهم، 

و  هیقاجارۀ دور یو اجتماع یسایس اتتأثیر یبررس(. 1۱81زاده، محمد )افشار، حمید، خمسه، هایده و بهرام

 .۱1ت  ۱۳دوم،  ۀ ، سال سیزدهم، شمارمعرفت ادیانۀ مجل. تهران انیهودی یمذهب یبر معمار یپهلو

 تکوشش ۀ و دختران انیدیداو تکوشش ۀ پسرانی هارستانیتا دب انیکازیهاۀ از مدرس( 1۹۳2اوانسیان، آرا )

 .۱۱ت  ۳۱شصت و ششم، ۀ ، شمارپیمانۀ مجل. میمر

 موردی )و آشپز خوراک داریق و پالاخ یخوراک تا گردشگر یاز گردشگر(. 1۹۳۳نگار، مهرنوش )بسته

 .2۱ت  ۹۱چهل و نهم، ۀ ، شمارمنظرۀ مجل(. تهران ریتی راه خوراک سهادیمطالعه: پ

 هادیمورد مطالعه: پ) مداری در بخش مرکزی شهرهاادهیهای پشاخص لیتحل(. 1۱88حسینی، علی و دیگران )

ۀ ، دوریشهر یزیربرنامه یایجغراف یهاپژوهشۀ مجل. شهر تهران( ریت یس ابانیو خ (راه صف )سپهسالار

 . ۹۹۱ت  ۹۱۳دوم، ۀ نهم، شمار

. رضاشاهۀ های فرهنگی و آموزشی زرتشتیان در دورفعالیت(. 1۹۳۳دادبخش، مسعود و مفتخری، حسین )

 .۳1ت  18۱، یست و هفتم، پاییز و زمستانبۀ شمار های تاریخی ایران و اسلام،پژوهشۀ مجل

 .۹1ت  ۹۱نهم، ۀ ، شمارخیالۀ آینۀ مجلی. گشتالت در هنر و طراحۀ یکاربرد نظر(. 1۹۳۱) رضازاده، طاهر

اصول  منظر از «به منظور کنترل» ی پوگرافیتا یتعامل دمانیخوانش چ(. 1۹۳۱شفیقی، ندا و رهبرنیا، زهرا )

، دوم، تابستانۀ بیست و سوم، شمارۀ ، دورهای زیبا ت هنرهای تجسمیهنرۀ مجل. گشتالت یادراک بصر

 .۳۱ت  ۳۳

از  ۹8۳۳به شماره ثبت  یمذهّب قاجار یسرلوح قرآن یبررس(. 1۹۳۳) فر، فاطمهیغفور و فرنوش ،یلیشم

، مطالعات فرهنگۀ مجل. گشتالتۀ شناسانروانۀ ینظرۀ نیشکل و زم اصولبر اساس  زیتبر یمرکزۀ کتابخان

 .22۱ت  2۱۱چهل و هفتم، ۀ ال بیستم، شمارس

با  یدر نگارگر یادراک بصر فرایند نییتب(. 1۱88فر، فاطمه )شمیلی، فرنوش، محمدزاده، جعفر و غفوری

ی(. سنقریباۀ : سه نگاره از مکتب هرات شاهنامیموردۀ مطالع) گشتالت یشناسروانۀ یبه نظر کردیرو

 .۱2ت  ۳۱پنجم، ۀ ، شمارفردوس هنرۀ مجل

اثر نیما یوشیج )با رویکرد « هاآی آدم»در تحلیل « نقش و زمینه»(. کارکرد اصل 1۹۳۳صادقی، لیلا )

 .۱۹ت  18۱پنجاه و یکم، ۀ ، سال سیزدهم، شمارنقد ادبیۀ مجلشعرشناسی شناختی(. 
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 یختشناروانۀ یبر اساس نظر یرانیباغ ا یدارشناسیپد(. 1۱81ی )عل ،یعسگر و مهرداد ،یقهرود یزیعز

، سی و پنجمۀ ، سال دهم، شمارهنر و تمدن شرقۀ مجل. (ماهانۀ : باغ شازدیموردۀ ادراک گشتالت )نمون

 .۱۱ت  ۱۱

، ادراک گشتالتۀ یو منظر بر اساس نظر یمعمار یهانسبت یبازشناس(. 1۹۳2ی )اسدپور، عل و محسن ،یضیف

 .۱۱ت  ۱۹، 1۳۱ۀ ، شمارکتاب ماه هنرۀ مجل

چاپ اول، تهران: انتشارات . (یدارشناسیعد پد)از بُ یمعمار طیحضور انسان در مح. (1۹۳۳کدائی، سمیره )

 بید.

 . تهران، انتشارات دانشگاه ملی ایران.تهران در گذشته و حال(. 1۹۱۱کریمان، حسین )

بر  یمحصول: مطالعه مبتن غاتیبر ادراک تبل نهیاثر نقش و زمموحدی، یزدان و کاوه، سعید، 

 .۳ت  28، 1۹۳۱سال چهارم، پاییز  شناسی، عصب روانۀ مجلی. کم یرافالکتروانسفالوگ

شصت و ۀ ، شمارپیمانۀ مجل: تهران .مقدس میمری سایکل رامونیپ یهاانجمن(. 1۹۳2هاروتونیان، ادوارد ) 

 .۱2ت  ۳2ششم، 

 .۱۱ت  182م، نهم و دهۀ ، شمارتئاترۀ مجل(. سالن نمایش زرتشتیان و تئاتر سیروس. 1۹۱۳هویان، آندرانیک )

 .1۳۹ت  21۳بیستم و بیست و یکم، ۀ ، شمارتئاترۀ مجل(. تئاتر ارمنیان در تهران. 1۹۱۳هویان، آندرانیک )

 .۱۳ت  ۱۹هفتم، ۀ ، سال دوم، شماراخبار ادیانۀ مجلمسیحیت در ایران. ۀ (. تاریخچ1۹۳۹هویان، آندرانیک )
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 بیان هویت ایرانی در تصاویر شاهنامه الخسروان 

 و قلمزنی عصر قاجار

 
 2فاطمه شیرازي، 1منش ساحل عرفان

 

 

 چکیده 

ملی ایرانیان شناخته  -کننده هویت فرهنگی عنوان بازگو شاهنامه و روایات مرتبط با آن همواره به

ر نیز از جمله ادواری است که گردد. دوران قاجا گاه هویت ایرانیان محسوب می شده است و تجلی

کند. همواره  فلزکاری از  تصاویر پادشاهان ایران باستان )شاهنامه( در بسیاری از هنرها رواج پیدا می

ای و تاریخی گاه در کنار متن کلامی و بصری اسلامی بر هنرهایی است که تصاویر پادشاهان اسطوره

اویر بر روی آثار فلزی این پژوهش به دنبال پاسخ شود. با توجه به رواج این تص روی آن مشاهده می

هدف از انجام این تحقیق، تبیین و منشأ نقوش فلزکاری هاست.  به منشأ این تصاویر و دلیل رواج آن

پذیری تصاویر تأثیر توصیفی، منشأ-شود با روش تطبیقی دوره قاجار است. در این مقاله تلاش می

ای  نقوش بررسی شود. شیوه گردآوری اطلاعات نیز کتابخانه منقوش در فلزکاری و تبیین ایجاد این

شناسی در این دوره و رواج های تحقیق بیانگر آن است که با توجه به کشفیات باستانیافته است.

، مسأله هویت و هویت ایرانی جایگاه گرایی کتاب چاپ سنگی الخسروان و با لحاظ گفتمان باستان

ن این گفتمان است که برگرفته از کتاب چاپ سنگی الخسروان در کند و در درو ای پیدا میویژه

 شود.  بسیاری از هنرها از جمله فلزکاری، تصاویر پادشاهان ایران باستان مشاهده می

 

 گرایی، نامه خسروان، دوره قاجار.  فلزکاری، هویت، گفتمان باستان واژگان كلیدي:

 

 مقدمه

سواد سواد، کمهای بی ریان و مردم بود. در دوران قاجار تودهها شاهنامه فردوسی مورد علاقه درباقرن

های نقال گوش آمدند تا به گفتههای نزدیک محل سکونت خود گرد میخانهو حتی باسوادان در قهوه

ها همیشه در پی جلب رضایت خانههای معروف دارای نقال بودند، صاحبان قهوهخانهفرا دهند. قهوه

                                                           
 )نویسنده مسئول(. سیستان و بلوچستان، ایران. استادیار، گروه صنایع دستی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه 1

erfanr_61@arts.usb.ac.ir 

 ، گروه صنایع دستی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه سیستان و بلوچستان، ایران.مربی .2
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خانه خود جذب کنند. نقاشان با ذوق و ماهر قهوه تا مشتریان بیشتری را به قهوه بهترین نقالان بودند

ای، از میان عامه مردم برخاستند و بر آن شدند تا هویت ملی ایرانی خود را توسط آثاری در  خانه

 وها  آن های حماسی، ملی و مذهبی اجرا کنند. شاهنامه فردوسی منبع بسیار مناسب برایقالب

ها  کی از منابع غنی تصاویر چاپ سنگی بود که در پی تحول عظیم ناشی از چاپ، سالی همچنین

نقش مهمی در تکثیر آثار مکتوب و مصورشده توسط نقاشان و تصویرگران داشت. در این دوره 

و هنرمندان این دوره شاهنامه را در بسیاری از های چاپ سنگی در اختیار مردم قرار گرفت  شاهنامه

کار  ای، نقاشی پشت شیشه، دیوارنگاری و چاپ قلمخانهاز نقاشی، چاپ سنگی، نقاشی قهوههنرها اعم 

زیادی  تأثیر «خسروانالشاهنامه »ها، تصاویر چاپ سنگی کتاب  به کار بردند. در بین تصاویر شاهنامه

 خصوص هنرهای کاربردی گذاشت. شاهنامه خسروان به دلیل ماهیت آن که چاپبر سایر هنرها، به

باشد، توانست منبع الهام هنرمندان قلمزن قرار گیرد و  صورت خطی میسنگی است و تصاویر آن به 

به دلیل سهولت این نوع تصاویر در اجرا، مورد توجه و استقبال گسترده هنرمندان قلمزن  همچنین

با حداقل قرار گرفت. هنرمندان این دوره کوشیدند تا به اصل تصاویر نسخه مذکور وفادار مانده و 

مند گردند. هدف از انجام این پژوهش علاوه بر تحلیل آثار فلزی،  های این نسخه بهره تغییرات از طرح

عنوان منبعی حیاتی جهت بیان هویت ایران و ایرانی  نشان دادن جایگاه و اهمیت نسخه الخسروان به

ای از زمان  بل هنرها در برههمتقا تأثیر تواند اهمیت و در میان هنرمندان است. انجام این تحقیق می

)دوره قاجار( را که با ورود صنعت چاپ و چاپ کتب سنگی همزمان گشته است، نشان دهد و بخشی 

 از تاریخ هنر ایران را مورد بررسی قرار داده و مواردی از آن را روشن نماید.

 

 پیشینه تحقیق

نوشته شده است. مقالاتی نیز ارتباط  ها و مقالات بسیاری درباره چاپ سنگی و آثار آن تا کنون کتاب

اند. کاری مورد بررسی قرار دادههنر چاپ سنگی را با سایر هنرها از جمله عکاسی، نقاشی، کاشی

به « تأثیر تصاویر چاپ سنگی بر نقاشی معاصر ایران»خود  ( در مقاله1۹۳۱مرادی شورجه، افشاری )

صاویر چاپ سنگی، قرابت محتوایی بین موضوع عامل استفاده از ت ینتر مهم این نتیجه رسید که

سیر تحول مصورسازی »( در مقاله 1۹۳۱نقاشی و موضوع تصاویر چاپ سنگی است. نظری و مراثی )

گونه که سیر تحول سبک  به این نتیجه رسیدند که همان« کتب و نشریات به شیوه چاپ سنگی

یابد، شیوه مصورسازی آثار سوق میپردازی  پردازی و عینیت نقاشی قاجار به سمت و سوی طبیعت

( در مقاله 1۹۳2رود. جباری و مراثی )چاپ سنگی نیز به سمت واقع نمایی و مستندسازی پیش می

به این نتیجه رسید که « های مصور دوره قاجار مطالعه تطبیقی تصاویر نسخ چاپ سنگی و کاشی»

فلاح و شاد قزوینی اند. متأثر بودهنگاران در دو بعد فنی موضوع و سبک از آثار چاپ سنگی کاشی

، اثر میرزا علی خویی، با نگاره کاخ خورنق، اثر «چاپخانه»مطالعه تطبیقی نگاه چاپ سنگی( »1۹۳8)

ها و فضاسازی داخلی های نگارگری قاجار در بازنمایی پیکرهبه این نتیجه رسیدند که ویژگی« بهزاد
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توان بندی و پلان، فضاسازی و غیره می ر ترکیبشود، ولیکن ویژگی کاخ خورنق را د نمایان می

های چاپ سنگی قاجار بر  تأثیر تصویرسازی کتاب»( در مقاله 1۹۳2بیگمرادی )مشاهده کرد. 

-پذیری میرزا شکرالله از تصاویر کتابتأثیر احتمال استفاده و« خان های سر در حمام گنجعلی نقاشی

مطالعه تطبیقی »( در مقاله 1۹۳2ادور )پنجه باشی و دهای چاپ سنگی به اثبات رسید. 

به این نتیجه رسیدند « های وقایع اتفاقیه و دولت علیه ایران های نخست روزنامه های شماره سرلوحه

توان دریافت که آثار صنیع الملک دارای کیفیت بالاتر و ها میکه با مطالعه تطبیقی این سرلوحه

پذیری تأثیر حقیقات انجام شده در این زمینه تا کنون،اما با همه تتری است. طراحی و ظرافت دقیق

خصوص هنرهای کاربردی مورد بر هنرهای تصویری دیگر به« الخسروان نامه»کتاب چاپ سنگی 

 بررسی و توجه قرار نگرفته است. 

 

 روش تحقیق

ت. در ای اس تحلیلی و ابزار گردآوری اطلاعات، کتابخانه -این مقاله از لحاظ ماهیت و روش توصیفی

پذیری هنرهای دیگر دوره قاجار از تصاویر نسخ چاپ سنگی تشریح  و سپس تأثیر این پژوهش ابتدا

 شود.  ات تبیین میتأثیر چگونگی به وجود آمدن این

 

 پیشینه چاپ در ایران

توان از روی یک نوشته چند نسخه طبع و باسمه، عملی است که به واسطه آن می»چاپ به معنای 

(. تاریخچه صنعت چاپ در ایران قرون جدید با تحولات ۱: 1۹۹۱)دهخدا، « ا تهیه کردشبیه به آن ر

ای از دستاوردهای ملل اروپایی بهره برده است. برای گونهاین صنعت در ممالک اروپایی مرتبط بوده و به

ران را آگاهی از پیدایش و چگونگی ایجاد چاپ سنگی در ایران، به اختصار تاریخچه پیدایش چاپ در ای

شاید بتوان دستگاه چاپی را که در زمان ایلخانان و به عهده حکومت »دهیم. مورد بررسی قرار می

گیخاتو در قرن هفتم هجری وارد ایران شد و در چاپ اسکناس موسوم به چاو از آن استفاده شد، اولین 

پرس و حکاکی روی چرم دستگاه چاپ در ایران به شمار آورد. این دستگاه بسیار ساده بود و بر اساس 

(. به گمان برخی، لغات چاپ و چاپخانه از همین دوره وارد زبان ۱8: 1۹۳۱جو، )صلح« استوار بود

( لغت چاپ را از ریشه چهاپ یا چهاپه در زبان 1۹۹۱فارسی شده است. البته مرحوم دهخدا )

استفاده در امور نوشتاری، در رسد که اولین چاپخانه با هدف داند. با این حال به نظر می سانسکریت می

ه.ق در زمان حکومت صفویان توسط 11چاپخانه در اواسط قرن »دوره صفویه در ایران دایر شده است. 

ای با حروف ارمنی را در جلفای اصفهان چاپخانهها  آن کشیشان ارامنه فرقه کارملی به ایران وارد شد.

ار مسیحی بوده است. همزمان با چاپخانه ارامنه چاپ اوراق ادعیه و اذکها  آن دایر نمودند که هدف

تعدادی از رجال و سلاطین صفویه نیز به فکر ایجاد چاپخانه با حروف فارسی و عربی افتادند که بنا به 

(. نخستین ۱8: 1۹۳۱گفته شاردن، سیاح معروف فرانسوی، در محاق فراموشی قرار گرفت )دبیری، 



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

ر مسلم است و اقدام به چاپ کتاب با حروف فارسی و عربی در ای که وجود آن در دوره قاجاچاپخانه

العابدین تبریزی ایجاد شد. این ه.ق توسط آقا زین12۹۹ای است که در سال ایران نموده چاپخانه

نامه نامه از آن بیرون آمد. فتحکرد و در همان سال کتابی موسوم به فتحچاپخانه با حروف سربی کار می

عنوان نخستین کتابی است که در ایران به چاپ رسید )محبوبی  مقام به قاسم قائمنوشته میرزا ابوال

(. به غیر از تبریز، که نخستین بار صنعت ۱1: 1۹۳8نیا، شیرازی، ؛ احمدی21۹-211: 1۹۱۱اردکانی، 

توان از اصفهان و اندازی این صنعت میچاپ در آنجا رواج یافت، در خصوص سهم دیگر شهرها در راه

ه.ق انجام شد و کتاب رساله حسینیه  12۱۱ز یاد کرد. احداث چاپ سربی در اصفهان به سال شیرا

تألیف میرزا ابراهیم استرابادی در آنجا به چاپ رسید. در شیراز نیز اولین چاپ سنگی را در سال 

ر ه.ق احداث کردند، ولی غیر از یک جلد قرآن مجید کتاب در آن به چاپ نرسید. ارومیه نیز د12۱۱

ه.ق توسط مبلغان مسیحی آمریکایی دارای چاپخانه شد و بعد از آن به ترتیب در شهرهای  12۱۱سال 

بوشهر، مشهد، انزلی، رشت، اردبیل، همدان، کرمان، گروس، کاشان، قزوین و بالأخره ساری چاپخانه 

مندان قرار توانست مورد توجه هنر های چاپ سنگی که می از ویژگی(. 21۳-21۱ایجاد گردید )همان: 

در چاپ سنگی عنصر خط بسیار مهم است و از نظر فنی، با روش چاپ »بگیرد عبارت بود از این که 

بعدی از تکرار خطوط کنار  سنگی تطابق بیشتری دارد. برای نشان دادن سایه و روشن و حالت سه

د. این حالت چیزی شده است، بدون آنک ه تلاشی برای ایجاد پرسپکتیو مد نظر باش یکدیگر استفاده می

گاه  نزدیک به سطح است. نور معمولاً از روبرو بوده جایی که چشم بیننده قرار گرفته است. هیچ

 (.۳۹: 1۹۳2)پنجه باشی، « شده است های شدید و طولانی دیده نمی سایه

 

 گرایی در دوره قاجار باستان

آید و در پی آن است ن به حساب میهای جدید برای نوسازی ایرااز مؤلفه 1گرایی یا آرکائیسمباستان

ها و عقاید کهن و باستانی، نظم جدیدی را در تفکر اجتماعی، فرهنگی  تا با احیا و تجدید حیات سنت

های کهن بنا نهد  های فرهنگی و اجتماعی نوین را بر پایه سنت و سیاسی بازتولید نماید و زیرساخت

 د و در پی اهداف و مقاصد معینی است که( و یک ایدئولوژی جدید بساز1۳۳، 1۹۱۱)اکبری، 

کردن و کنار زدن فرهنگ و مذهب کنونی جامعه  رنگ کمتوان عبارت دانست از را میها  آن ینتر مهم

 (28: 1۹۳8عنوان عامل عقب ماندگی جامعه و جایگزینی یک فرهنگ جدید )بیگدلو،  به

با تمدن جدید غرب دارد و به عبارت  گرایی پیوستگی و ارتباط نزدیکی با آشنایی ایرانیان باستان

را یکی از نتایج برخورد ایران با تمدن غرب برشمرد که به دنبال رویکرد روشنفکران  توان آنبهتر می

ماندگی جامعه خویش پدید آمد. نقطه ایرانی به تمدن غربی و جستجوی آنان برای درک علت عقب

برخوردهای جامعه سنتی ایرانی با تمدن صاحب  گرایی را باید در نخستینشروع و آغازین باستان

                                                           
1. Archaism 
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ها های ایران و روسیه بود. روسطلب غربی دانست. نخستین برخورد جدی، جنگ تکنولوژی و توسعه

ه.ق( 18۱8-118۹ها قبل از مراحل اقتباس تمدن غربی و غربی شدن را توسط پترکبیر ) که مدت

طلب و استیلاگر تمدن جدید را به  و ذات توسعهآغاز و جانشینانش راه وی را تداوم بخشیده بودند 

های اطراف کردند و با توجه به  طلبی و تجاوز به سرزمین خدمت گرفته بودند، شروع به توسعه

های بسیار های نظامی و تکنولوژیکی خود بر نیروهای نظامی ایران فائق آمدند. یکی از جنبه برتری

یه که از نظر غالب محققین و پژوهشگران مخفی های ایران از روسمهم این معاهدات و شکست

مردان و  ماند ضربه سنگین و سهمگینی بود که به لحاظ روانی بر اعتبار ایران و روحیه دولت می

بینان آن وارد ساخت. اما در پی شکست، ضعف و عقب ماندگی ایران آشکار  مداران و روشن سیاست

 (۹۱ه قرار گرفت. )همان: کشورهای ضعیف و درماندۀ شد و این کشور در رد

 

 نویسی در دوره قاجار  الدین میرزا  و سرهنقش جلال

الدین میرزا داشت نسبت به وی توجه و محبت خاطر علم و فضیلتی که جلالناصرالدین شاه اوایل به

مهر کم نسبت به وی بی عنوان آجودان مخصوص خویش انتخاب کرد. اما کم خاصی داشت و او را به

پروایی نشان داده به جرگه فراماسونرها درآمده بود )کلهری، نسبت به دین و مذهب بی شد، زیرا

نویسی و عدم استفاده از الدین میرزا سره های اندیشه جلالمشخصه ینتر مهم (. یکی از2۳: 1۹۱۱

نویسی، که آن نیز به نوبه خود یکی از های غیرفارسی است. وی در این راه از پیشگامان سرهواژه

الدین میرزا در راستای گرایش به شود، بوده است. جلال گرایی محسوب میهای جریان باستانشاخه

ها را برداشت و آن نوشتن ترین قدم ایران باستان و فراهم ساختن زمینه برای آن یکی از بزرگ

او این تاریخ،  نگاری ناسیونالیستی بود.تاریخی در مورد پادشاهان ایران قبل از اسلام با دیدگاه تاریخ

الدین میرزا در این نامه خسروان خود را با فارسی سره به نگارش درآورده است. جلال یعنی کتاب

را صاحب دو مقام ها  آن کتاب پادشاهان قدیمی ایرانی را در ردیف پیامبران قرار داده و بسیاری از

 ( ۱۱و  ۱۱: 1۹۳8ست. )بیگدلو، از آسمان کتاب نازل شده اها  آن داند که برپادشاهی و پیامبری می

 

 «نامه خسروان» كتاب چاپ سنگی

هجری قمری در وین انجام گرفت. متن این کتاب درباره  12۳۱در سال « نامه خسروان»چاپ اول 

های  الدین میرزا انجام گرفته است. در برخی از پرده زندگی پادشاهان شاهنامه است که توسط جلال

ها  آن هایی از تصاویر کتاب بهره گرفته شده است. بعضی از سازندگان قسمت ها، ازکار و یا قالیچهقلم

ها  آن اند. برخی نیزهای مختلف نشان دادهبندی های خود شاهان را با ترکیب برای متنوع کردن طرح

اند، و برای متمایز کردن شاهان از یکدیگر تغییراتی در جمعی در یک پرده آورده را به صورت دسته

پادشاهان شاهنامه مصور در این  1اند. در تصویر و مدل مو و ریش و سبیلشان دادهها  آن جنوع تا

 کنیم. کتاب را مشاهده می
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 تصاویر پادشاهان ایران باستان، چاپ سنگی،  کتاب الخسروان. -1تصویر
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 فلزكاري در عصر قاجار

ای که  یج شاهد از رونق افتادن فلزکاری در ایران هستیم، به گونهاز پایان دوره صفویه به بعد، به تدر

های  توانند در مقام قیاس با آثار دوره های افشاریه، زندیه و قاجاریه به هیچ وجه نمی آثار فلزی دوره

سلجوقی و صفوی قرار گیرند. به هر حال از دوره قاجاریه آثار فلزی متعددی از طلا، نقره و همچنین 

های غیراسلیمی  ویژه آثار میناکاری شده به جای مانده است. قلمزنی مشبک با نقش ات و بهدیگر فلز

پیچیده از  های درهم ها و تاک پیچیده با تصاویر پرندگان و حیوانات،  نقش گل های درهم مانند گل

 جمله اشیاء ممتازی است که از این دوره بر جا مانده است. 

بلکه  ،بافی تأثیر گذاشت کار، نقاشی کاشی و قالی تنها بر چاپ قلم در دوره قاجار هنر تصویرگری نه

طوری که هنر قلمزنی نیز تحت تأثیر کتابنامه خسروان قرار گرفت.  تأثیر نبود؛ به بر هنر قلمزنی نیز بی

شود ظرفی است مسی که از دو قسمت  اشیائی که در این مجموعه به بررسی آن پرداخته می از جمله

اطراف دهد و  ای را در مرکز خود نشان مینفره 21این ظرف، صحنه بزم شده است. اصلی تشکیل 

های چهارپر ترسیم شده است که حاشیه دور ظرف را تنه در تاقچه ای از ده تصویر نیمآن، مجموعه

ها و نقوش شاخ و برگی، شکل گرفته است. هویت تصاویر بخشند؛ این حاشیه از ستونزینت می

ای ایران اند که از کیومرث تا تور، نخستین پادشاه اسطورهها و اعداد مشخص کردهنوشته تنه را با نیم

در این ظرف از اهمیت بیشتری برخوردار است و نسبت آنچه  .(۳۳: 1۹۳۱)سانتو،  دهد را نشان می

با  باشد. هنگامی که این تصاویر را به مرکز جلوه بیشتری دارد، حاشیه بسیار پهن و عریض بشقاب می

 (.2)تصویر شود شکار میآها  آن کنیم شباهت بینتصاویر کتاب چاپ سنگی الخسروان مقایسه می

 

 
 

دست آمده از متر: بهسانتی 42/۱ه.ق: مس حکاکی شده: قطر1911ایران، حدود -2تصویر

 ( 32: 1934سانتو، ) خانم لاسلوکمور؛ موزه هنرهای آسیای شرقی فرنتس هوپ.
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مقایسه تصاویر شاهان کتاب چاپ سنگی نامه خسروان  با ظرف مسی حکاکی شده  -1جدول 

 (9تصویر) از دوره قاجار

 

ن (، در آ۹ه.ق در دوران قاجار ساخته شده است )تصویر1۹1۱ظرف دیگر، گلدانی است در سال 

کنیم های هخامنشی را مشاهده میتر سنگ نگارهطور شاخصای و بهتصاویرری از پادشاهان اسطوره

که برر روی این ظرف حک شده است. این تصویر بیش از آن که بر گرفته از نسخه چاپ سنگی 

هایی میان توان شباهتالخسروان باشد، برگرفته از کتاب العجم فرصت شیرازی است، ولیکن می

 هایی از این تصویر و شاهنامه خسروان یافت.  متقس

 

اسامی 

 پادشاهان
 تصاویر بر روي سینی قلمزنی شده یر چاپ سنگیتصاو

 

 بهمن

  
 

 اسکندر

  
 

 تور
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 ( (Loukonine, 2003,262ه.ق 1915. گلدان برنجی، 9صویرت

 

 مقایسه تصاویر شاهان کتاب چاپ سنگی نامه خسروان  با گلدان برنجی. 9جدول

اسامی 

 پادشاهان
 تصویر بر روي گلدان قلمزنی شده تصویر چاپ سنگی

 

جمشید 

 جم

 

 
 

 ري گی نتیجه

نوعی فن و تکنیک بود که در دوره قاجار نقش منحصر به فردی ایجاد کرد. این شیوه از  چاپ سنگی

تولید و تکثیر کتاب موجب شد تا واژه، کلام، تصویر و کتاب که تا آن زمان در اختیار طبقات خاص 

و امکان یک فرهنگ، صورت عام به خود گرفته مثابه  بهبود، همگانی شود و سواد و کتابخوانی 

های چاپ سنگی، چاپ سنگی دسترسی به آن با هزینه اندک برای عموم فراهم شود. در میان کتاب

ویژه و شگرفی داشت. این کتاب به دلیل معرفی پادشاهان و امیران ایرانی،  تأثیر الخسروان

مردم و  کننده هویت تاریخی ایران و ایرانیان است که از همان ابتدا مورد استقبال و توجه بازگو

قرار گرفت. هویت ایرانی و تمایل ایرانیان به دانستن پیشینه خود باعث گردید  هنرمندان خصوص به

تصاویر پادشاهان شاهنامه که در این کتاب مصور شده است، در انواع هنرهای دوره قاجار ظهور تا 
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قلمزنی و فلزکاری از پذیرفته، قلمزنی است.  تأثیر یابد. از جمله هنرهایی که از تصاویر این کتاب

جمله هنرهای سنتی است که از گذشته تا کنون، هویت و فرهنگ ایران را نشان داده است. چاپ 

شود و از جمله متنها  ای برای ظهور تصویر انسان در متن میسنگی و عکاسی در دوران قاجار، زمینه

 توان به نقوش فلزکاری شاره کرد.می

هایی که وجود کار( به دلیل محدودیت طراحی فرش و چاپ قلمدر فلزکاری مانند دیگر هنرها )

ات تزئیندارد، تصاویر نسبت به چاپ سنگی از ظرافت کمتر برخوردارند ولیکن فرم کلی تصویر )

طور کلی علاقه ایرانیان به هویت لباس، کلاه، عناصر چهره مانند ریش و..( در آن حفظ شده است. به

گرایی، کتاب الخسروان و چاپ سنگی، باعث تحولی جلی باستانت همچنینفرهنگی خویش و  -ملی

را با جنبش تصویرگری دوران منطبق کرد و این تصاویر بر روی  در هنرهای دوره قاجار شد و آن

سازی  سازی و نزدیکی و همسان شاهان قاجاری به شبیهۀ ظروف فلزکاری نیز نمود پیدا کرد. علاق

ان باستان و یافتن هویت دوباره باعث شده تا کتاب چاپ سنگی خود با پادشاهان اساطیری و ایر

 الخسروان از جمله منابع هنرمندان این دوره گردد.

 
 منابع

 های چاپ سنگی در مصورسازی کتب دوره قاجار.ویژگی(. 1۹۳8شیرازی، علی اصغر ) و نیا، جواداحمدی

 .۱1-۱8(:1۱۱) ۱کتاب ماه هنر،

هران: انتشارات . تگردآوری جواد یساولین: ا. ت: گروه مترجمها ایرانو قالیچهها قالی(. 1۹۱۹اریک ) اشنبر،

  یساولی )فرهنگسرا(.

. چ اول، هتای روزنامته کتاوه(   رویکرد غربگرایان به نوسازی ایران )بررسی دیدگاه(. 1۹۱۱اکبری، محمد علی  )

 تهران: انتشارات سروش. 

های سر در حمام  های چاپ سنگی قاجار بر نقاشی بتصویرسازی کتا تأثیر (.1۹۳2بیگمرادی، مریم )

(: ۹2) 12. اداره کل فرهنگ و ارشاد اسلامی استان کرمان، پژوهشگران فرهنگ نامه فصلخان.  گنجعلی

۱۱-۱1 . 

 . تهران: نشر مرکزباستانگرایی در تاریخ معاصر ایران(. 1۹۳8بیگدلو، رضا )

های  های نخست روزنامه های شماره مطالعه تطبیقی سرلوحه(. 1۹۳2پنجه باشی، الهه و دادور، ابوالقاسم )

 . 182-۳1(:۱) ۹، نشریه مطالعات تطبیقی هنروقایع اتفاقیه و دولت علیه ایران. 

 . تهران: انتشارات سروش.های تصویری ایرانقالیچه(. 1۹۱۳تناولی، پرویز )

 خدمات اجتماعی. نامه(، سازمان شاهنشاهی الدین میرزا. نامه خسروان )نخستینجلال

های مصور دوره (. مطالعه تطبیقی تصاویر نسخ چاپ سنگی و کاشی1۹۳2جباری، فاطمه و مراثی، محسن )

 . 1۱-1(: 1) 1۳، هنرهای تجسمی -نشریه هنرهای زیباقاجار. 

 .۱(: ۱2، )کتاب نامه فصل(. چاپ سنگی و دلایل رواج آن در ایران. 1۹۳۱دبیری، اکرم )

 نامه دهخدا چاپ افست گلشن.. جلد دهم، تهران: موسسه لغتنامه دهخدالغت(. 1۹۱1)دهخدا، علی اکبر 
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 . تهران: انتشارات نگاه.تاریخ اجتماعی ایران(. 1۹۱1راوندی، مرتضی )

-2۳: 18۱شماره    ،مجله هنر و مردم(. لباس و آرایش ایرانیان در سده دوازدهم هجری. 1۹۱8رجبی، پرویز )

۱8. 

ترجمه: محمد صحرا نورد. در مجموعه هر ایران عصر قاجار در  فلزکاری در دوره قاجار.(. 1۹۳۱سانتو، ایوان )

 .۳۳-۳1های مجارستان. تهران: فرهنگستان هنر. مجموعه

وزارت فرهنگ و آموزش عالی و انتشارات سازمان میراث  . تهران، خانهنقاشی قهوه (. 1۹۱۳سیف، هادی )

 فرهنگی.

 .1۱. مجله میراث فرهنگی، شماره های چاپ سنگیشاهنامه. (1۹۱۱نژاد، جواد )صفی

 . 1. تهران: امیرکبیر، چتاریخ مطبوعات ایران و جهان(. 1۹۱1جو، جهانگیر )صلح

، اثر میرزا علی خویی. با نگاره «چاپخانه»(. مطالعه تطبیقی نگاه چاپ سنگی1۹۳8فلاح، لیلا و شاد قزوینی )

 . ۱۳-۹۳: ۱، دوره جدید، شماره جلوه هنرکاخ خورنق، اثر بهزاد. 

-118(  :۱، بنیاد انقلاب اسلامی ایران، )مجله یاد(. باستانگرایی در تاریخ معاصر ایران. 1۹۱۱کلهری، مهدی )

122 

. تهران: انجمن دانشجویان دانشگاه تاریخ موسسات تمدنی جدید در ایران(. 1۹۱۱محبوبی اردکانی، حسین )

 تهران.  

 نامه فصلتصاویر چاپ سنگی بر نقاشی معاصر ایران.  تأثیر (.1۹۳۱و افشاری، مرتضی )مرادی شورچه، مهدی 
 .۱شماره  پژوهشی نگره، -تحلیلی

(: 1۹۳کتاب ماه هنر. )فرشته و دیو در آثار چاپ سنگی قاجاری.  (.1۹۳۳) محمد، خزائیو  سید طاهر، موسوی

۱8-۱۹ . 

 نامه فصلرسازی کتب و نشریات به شیوه چاپ سنگی. (. سیر تحول مصو1۹۳۱نظری، مریم و مراثی، محسن )
 . ۳۹-۱۱(: ۹و2) 2، تحلیلی پژوهشی نگره

های (. بررسی تطبیقی تصاویر چاپ سنگی شاهنامه در دوره قاجار و نسخه1۹۳8هاشمی فشارکی، شادی )

 .  ۳8-۱۱(: ۳۱و۳۹) هنر، نامه فصلمشابه هندی. 
  Loukonine,Vladimir, Lvanov ,Anatoli . ( 2003). Persian lost Treasures: Persian 

art in t e Hermitage  useum, as ington, D  :  Mage Publishers.. 
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 طهماسبی های شاهنامه شاهمطالعه تطبیقی بیرق

 دا در دوره صفویه ههای عزاداری سید الشو علم

 برهویت ملی تأکیدبا 

 

 2مهران نخعی اشتري، 1منشساحل عرفان

 

 

 چکیده

عنوان مذهب رسمی کشور بود؛ عشری بهارکان اساسی قدرت صفویان، تعیین تشیع اثنی ینتر مهم از 

طوری که توانستند با توجه به ادعای داشتن نسب خود به ائمه اطهار، به حکومت خود مشروعیت به

و « مذهب تشیع»برجسته ۀ دو شاخصه و خصیصهنر در عصر صفوی به دلیل  همچنینبخشند. 

که توسط اندیشه و ایدئولوژی حاکمان صفوی به وجود آمد، به کیفیت، بیان و « احیای هویت ملی»

توان دید. در  ترین نمودهای آن را در شاهنامه طهماسبی می که درخشانحتی پیام خاصی تبدیل شد 

جمله فلزکاری و طلاکوبی روی فولاد در این دوره آرایی هنرهای دیگر از کنار هنر نگارگری و صفحه

یابد که این هنر بیشتر در خدمت مذهب و مراسم مذهبی است. لذا این پژوهش به رواج بسیار می

طهماسبی و دوره، شاهنامه شاه های اثر برجسته ایندنبال پاسخ به تبیین نقش هویت در بیرق

-است. در این پژوهش که با استفاده از روش توصیفیشده در مراسم عزاداری  های به کار برده علم

بر روی بیرق و  -های هویت ملیتحلیلی صورت گرفته، هدف نشان دادن نقش و تجلی نشانه

های قبل  م در دورهلَها بیانگر آن است که عَباشد و بررسیهای پهلوانان و بزرگان شاهنامه می درفش

های جنگی اسامی پنج تن، تصاویر این دوره بر روی علمصورت بیرق و درفش ساده بود، ولیکن در به

نشینی متن کلامی اسلامی و  که این هم شودشیر و اژدها به همراه متن کلامی اسلامی مشاهده می

 عنوان بازیابی هویت ملی یاد کرد.  توان به متن بصری ایرانی بیانگر هویت جدیدی است که از آن می

 

 .، دوره صفوی، شاهنامه شاه طهماسبی: هویت، علم، بیرقكلیدواژگان

 

 

                                                           
 کده هنر و معماری، دانشگاه سیستان و بلوچستان، ایران. استادیار، گروه صنایع دستی، دانش . 1

 .کارشناس ارشد پژوهش هنر، مدرس گروه صنایع دستی، دانشگاه سیستان و بلوچستان، ایرن )نویسنده مسئول(.  2
 Mehrannakhai@gmail.com 
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 مقدمه

سالاری است. بنیان این سلسله مهم مقتدر بر پایه مذهب تشیع گذاشته شد. عصر صفوی، عصر دین

و  تأثیر تمایلات شدید و متعصبانه مذهبی شاهان صفوی که در مراحلی توأم با خرافات نیز شده بود،

اشت که از جمله این هنرها نگارگری و فلزکاری است. در جا گذنمود خود را بر بسیاری از هنرها به

مختلف پرداخته  اثر شاخص این دوره، شاهنامه طهماسبی به دلیل آن که به بیان رزم و نبردهای

ای و متن های شاهنامه ترکیبی از حیوانات اسطورهشده، یکی از  عناصر اصلی نگاره، بیرق است. بیرق

هایی که در عزاداری سیدالشهدا نیز ره خصوصیات فوق در علمکلامی اسلامی است. در همین دو

های دوره ها و بیرقکار رفته است. با توجه به هدف پژوهش که نقش هویت در علمشد بهاستفاده می

های بر دو هنر مذکور است، این پژوهش به دنبال پاسخ به تبیین نقش هویت در بیرق تأکیدصفوی با 

های به کار رفته در مراسم عزاداری است. این طهماسبی و علماهنامه شاهدوره، شاثر برجسته این

پردازد، لازم و پژوهش با توجه به آن که به نقش بیرق در اثر شاخص این دوره و علم عزاداری می

ارکان هر حکومت بیرق و پرچم آن است. با لحاظ آن که این اثر نیز از  ینتر مهم ضروری است؛ زیرا از

در  همچنینهای شاهنامه به علم عزاداری و دوره صفوی است و با توجه به شباهت علم آثار شاخص

های شاهنامه برای  نظر گرفتن این مهم که مذهب از ارکان مهم دولت صفوی است، شناخت بیرق

شناخت تفکر آن دوره لازم و ضروری است. برای این منظور ابتدا به نقش مذهب در دوره صفوی، 

بر نقش  تأکیدها با ها و در نهایت تحلیل علمشده در نگاره و عزاداری های استفادهعلمبررسی بیرق و 

 شود. پرداخته میها  آن هویت در

 

 روش پژوهش

ای تهیه تطبیقی است و اطلاعات پژوهش به شیوه کتابخانه -این پژوهش بر اساس ماهیت توصیفی

 علامت از دوره صفوی است. ۱ماسبی و نگاره از شاهنامه طه ۱مورد مطالعه ۀ شده است. نمون

 

 پیشینه پژوهش

های بسیاری بر روی علم و علامت در دوره صفوی صورت گرفته است ولیکن درباره نقش پژوهش

های شاهنامه طهماسبی تحقیق جامعی صورت نگرفته ها در هویت آن دوره و تطبیق آن با علمعلم

بررسی نمادهای فلزی »( با موضوع 1۹۳۹ه مدانه )نام های مذکور عبارتند از: پایاناست. پژوهش

که در این پژوهش بیشتر به تحلیل نقوش و نمادهای علم در دوره « علامت( در آیین عاشوایی-)علم

در این مقاله «. تجلی عاشورا در هنر ایران»( با عنوان 1۹۱۱معاصر پرداخته شده است. مقاله الهی )

محمدزاده و ۀ شود. مقالکی از هنرهای مرتبط با عاشورا اشاره میعنوان یسازی بهبه هنر علم و علامت

که « ها در اشیای فولادی عصر قاجارمایه ها و نقشبررسی موضوعی آرایه»(، با عنوان 1۹۳2سلاحی )

(، با عنوان 1۹۳2زاده )روی آن توضیح داده شده است. در مقاله لطیف تزئیندر آن یک نمونه علم و 
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عنوان یکی از اشیا فلزی که در مراسم عاشورا  به علم به« ر اشیاء ویژه عاشورابررسی نقش فلز د»

مضامین و عناصر »(، با عنوان 1۹۳8شود. مقاله افروغ )کاربرد دارد در کنار زنجیر و ... اشاره می

-تنها به بررسی علم و علامت به« بافی، نگارگری و فلزکاریشیعی در هنر صفوی با نگاه به هنر قالی

تأملی بر کارکردشناسی »ای با عنوان  ( در مقاله1۹۳۱شاطری )نوان هنر شیعی اشاره کرده است. ع

ها  آن که یکی ازهای درفش و علم در دوره صفویه پرداخته  به انواع کارکرد« های دوره صفویدرفش

-نمونه« رانهنر فولادسازی در ای»( با نام 1۹۳1آلن )را مراسم عزاداری در نظر گرفته است. در کتاب 

هایی از علم و علامت از دوره صفویه و قاجار آورده شده است، ولیکن بررسی و تحلیلی بر روی 

بررسی علم و علامت در ایران، از قرن ده تا چهاردهم »نامه در پایان. ها صورت نگرفته است نمونه

وی پرداخته شده ، به علم و علامت در دو دوره قاجار و صف«شناسیهجری قمری با رویکرد جامعه

 ها انجام نشده است. است ولیکن تحلیل جامعی بر علم

در خصوص شاهنامه شاه طهماسبی تحقیقات فراوان انجام شده است، ولیکن از آنجا که  همچنین

در این پژوهش به نقش علم و علامت در این شاهنامه پرداخته خواهد شد، از میان تحقیقات مذکور 

های پذیری نگارهتأثیر مطالعه»(، یعنی 1۹۳۱شاطری و احمد تجری )پژوهش توان به  در این باره می

 تأثیر اشاره کرد که در این مقاله علاوه بر« شاهنامه شاه طهماسبی از تغییر مذهب در دوره صفوی

 به پذیری نیز پرداخته شده است.تأثیر ها در اینمذهب تشیع بر شاهنامه شاه طهماسبی به نقش علم
نقش بیرق در هر دوره و از آنجا که هویت هر دوره به بیرق آن است، برای شناخت دلیل اهمیت  

 . رسدنظر می دوره صفوی انجام این پژوهش ضروری به
 

 ساختار فکر و اندیشه در دوره صفوي

آن دوره است. این ۀ سازد، ساختار فکر و اندیشآنچه هر دوره تاریخی را از دوران دیگر متمایز می

اینجا منطق و زبانی است که در هر دوره در جامعه حاکم است. صفویان مانند سلجوقیان ساختار در 

هایی بودند که توانستند مرزهای ایران را به مرزهای ایران باستان )زمان ساسانیان( از جمله دولت

است. در تأثیر از اندیشه آنان نبوده  رسد در دوره سلاجقه این تغییر مرز، بینظر مینزدیک کنند. به 

شود و حاکم، بر مبنای اندیشه اسلامی و نظام فکری قدیم ایران تدوین می آن دوره اندیشه

نامه سیاستدر تدوین این اندیشه، اقدام به نگارش کتابی چون  الملکخواجه نظاماندیشمندی چون 
د که با شو(. حال در اینجا به این مهم پرداخته می۱-۱: 1۹۳۳کند )پورحسن، می )سیرالملوک(

توجه به گسترش مرزهای جغرافیایی و با ارجاع به آن که در دوره صفویه، مذهب تشیع، مذهب 

با رجوع به متون مکتوب در  کند؟شود، این اندیشه چگونه در این دوره تجلی پیدا میرسمی ایران می

جدیدی  سه عنصر فکری تصوف، تشیع و سلطنت صورت تأثیر توان گفت آنان تحت دوره صفویه، می

های پیشین مجزا صفویان را از دورهآنچه  (.1۱۱-1۱۹ب: 1۹۳8از دولت به وجود آوردند )سیوری، 

های رهبران طریقتی یکجانشین شهری بودند که مبانی عقیدتی و آموزه»سازد آن است که آنان  می
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شیع در عهد تصوف و تتدریج  به(. در این دوره ۱۳۱: 1۹۳1گل، )صفت« دادندصوفیانه را پرورش می

(. ۹۹۱-۹۹۱: 1۹۳۳شوند )جکسون و لاکهارت، صفوی بیش از اعصار گذشته به یکدیگر نزدیک می

 های گذشته در مرحله دوم اهمیت قرار داشت، نماد هویت ایرانیدر دوره صفویه مذهبی که در دوره

ی مرکزی و نژاد سنی آسیاهای ترکهای امپراتوری سنی مذهب عثمانی، دولتدر مقابله با چالش

(. لذا دوره صفویه، اندیشه حکومت بر پایه زبان و منطق ۱۹۱امپراتوری مغولان هند شد )همان: 

جدیدی مطرح و تفسیر شد. این منطق به مرور برخاسته از شریعت، با دریافتی از مذهب شیعه 

ک طریقت (. صفویان، از ی۱۱: 1۹۳۳نژاد، دوازده امامی و آیین طریقت و تصوف همراه شد )بهرام

های شهریاری تبدیل صوفیانه که مبتنی بر رابطه مرید و مرادی بود، به یک نظام مبتنی بر آموزه

شدند؛ این نظام برای اداره کشور ممکن نبود، ولیکن با تبدیل مراد به پادشاه، توانستند به مدت  

ا مدعی مذهبی (. صفویان که در ابتد۱۳۱: 1۹۳1گل،  دویست و سی و پنج سال حکومت کنند )صفت

درستی تعمیم بخشند،  را بهدلیل آن که نتوانستند آن  از طریق خاستگاه صوفیانه خود بودند، به

-(، لذا به۱۳۳بنابراین در صدد کسب مشروعیت، از طریق انتساب به خاندان پیامبر برآمدند )همان: 

 گردد:رسد اندیشه رایج در این دوارن در سه مورد زیر خلاصه مینظر می

شاه صفوی سایه خدا بر زمین است )شاهان ساسانی به کمک حق الهی فرمانروایی  -1

 کردند(.می

 شاهان صفوی نایب امام غائب، مهدی شیعیان اثناعشری هستند. -2

 (. 1۹۱-1۹۱ب: 1۹۳8شود )سیوری، عنوان مرشد کامل شناخته می شاه صفوی به -۹

-تواند خلاصه  گانه، میه در این وحدت سهبا توجه به موارد گفته شده، اندیشه حاکم در دوره صفوی

-شود و با شرایط موجود در هر دوره، گاهی یکی از موارد مذکور نسبت به دیگری شدت و ضعف می

دلیل استفاده از رویکردِ آیکونولوژی، از آنجا که نیاز است پژوهشگر در سطح سوم  به همچنینیابد. 

با توجه به آن که برای آشنایی اندیشه این دوران،  این رویکرد با ساختار ذهن  بشر آشنا باشد و

وحدت گفته شده از اهمیت زیادی برخوردار است، بنابراین نیاز است ساختار فکر و اندیشه دوره 

های شاهی تولید ها نیز کالای نفیس هستند که در کارگاهصفویان، بررسی شود. از آنجا که قالیچه

کنند. بنابراین برای بیان این وحدت ندیشه را بهتر بازنمایی میرسد این انظر میشدند، لذا به می

شود و در کنار آن به گفته شده، در قالب سلطنت، به خصوصیت شاهِ دوران و جایگاه او پرداخته می

فرد های منحصربهشود. به این دلیل که هر دوره ویژگینقش تصوف و شریعت در هر دوره اشاره می

 گیرد.  و اندیشه در هر دوره به صورت جدا مورد بررسی قرار می دارد، این مبانی تفکر

 

 مذهب در دوره صفویان

ای تاریخ ایران در سراسر دوران اسلامی تا قبل از روی کار آمدن سلسله پادشاهی صفوی و برای برهه

ان تو گاه شاهد حاکمیت دولتی شیعی مذهب نبوده است. در حقیقت میکوتاه در زمان آل بویه، هیچ
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توانیم شاهد احیای  قرن از زمان ورود اسلام به ایران و با روی کار آمدن صفویان می ۳گفت پس از 

حاکمیت مذهب تشیع و پیوند آن با سیاست در  همچنینهای باستانی و مذهبی و هویت ملی، ارزش

ی مذهب این سرزمین باشیم. این رابطه بین شیعه و فرهنگ ایرانی بسیار قوی بود. در دوران صفو

هنر نیز از تغییر ۀ نقش مهمی در روند مطالعه فرهنگ و هنر داشت. طبعاً از این رهگذر مقول

بهره نماند و در واقع علاوه بر مردم،  ایدئولوژی و تحولات اجتماعی که در عصر صفوی رخ داده بود، بی

دت به خاندان هنرمندان ایرانی و شیعه مذهب هم سعی کردند اندیشه، تفکر، عناصر شیعی و ارا

بن ابی طالب )ع( را در هنر خود منعکس کنند؛ اما پیامبر )ص( و ائمه اطهار و مخصوصاً شخص علی

ای از  تازهۀ هنر ایرانی در قرون دهم و یازدهم یعنی همزمان با روی کار آمدن صوفیان وارد مرحل

و « تشیع مذهب»برجسته ۀ حیات خود شد. هنر در عصر صفوی به دلیل دو شاخصه و خصیص

که توسط اندیشه و ایدئولوژی حاکمان صفوی به وجود آمد، به کیفیت، بیان و « احیای هویت ملی»

ستوگواری ۀ های ویتژ (. در همین راستا، درفش2۱-2۱: 1۹۳8حتی پیام خاصی تبدیل شد )افروغ، 

رفت، در مراسم  ینیتز که تا پیش از ایتن دوره تنهتا در مراسم درگذشتت و عتزاداری بزرگان به کار م

عنوان اشیائی مقدس مورد  ویژه عزاداری سیدالشهداء )ع( به ستوگواری ائمته معصومیتن )ع( و به

 استفاده قرار گرفت.

نقش مهمی در روند مطالعه فرهنگ و هنر « مذهب»که گفته شد در دوران صفوی  طور همان

ود نیامدند. نکته قابل توجه این داشت، اما عناصر شیعی ناگهان و بدون سلسله مراتب هنری به وج

گذاری شده بود. در  خوبی پایه در زمان حاکمیت صفویان ارتباط بین هنر و قوانین دینی به»است که 

این دوران متون خطی مصور، بناهای معماری، نقاشی  و مصنوعات هنری همگی بازگوکننده عناصر 

 (.۱۱: 1۹۳۱)شریعت، « رود های این عصر به شمار میشیعی بودند که از ویژگی

گذار مکتب فکری شیعه در ایران و فرزندش  علاوه بر این و با توجه به این که شاه اسماعیل پایه

کننده مبانی مذهب جدید در دوران حکومتش بود، با انجام اقداماتی در جهت  طهماسب تحکیم  شاه

مساجد برای برگزاری ۀ سعترویج مذهب شیعه، به مرمت و بازسازی مقبره ائمه اطهار و ساخت و تو

پور، ها و مراسم مذهبی و نیز رشد و گسترش مدارس دینی در سراسر ایران همت گمارد )عارفآئین

ای به تعمیر و تزئین بارگاه امام رضا )ع( کرد و مقدار شصت و سه من توجه ویژه»(. وی ۳۱: 1۹۳1

فر  (. شایسته۱8-۹۳: 1۹۳۱د، )آژن« طلا به جهت گنبد و هفده من طلا جهت میل گنبد صرف نمود

گوید هنگامی که سلسه صفوی تشیع را مذهب رسمی ایران اعلام کرد، مشهد از نیز در این مورد می

نظر زیارتی مرکزیت یافت. پادشاهان صفوی برای ابراز اردت خود به امام رضا )ع( و اهل بیت علیه 

شان انجام دادند. برای مثال در دوره های فراوانی برای نشان دادن بزرگی و علم ایالسلام کوشش

(. در ادامه باید به 22: 1۹۳۱فر،  صفویه به مرمت و گسترش حرم مطهر توجه بسیاری شد )شایسته

ها حکومت ملوک الطوایفی، صاحب حکومت این نکته اشاره کرد که در این زمان ایران، پس از سال

ها نقش بسزایی داشتند و هنرمندان عصر ملی و مرکزی شد. شاهان صفوی در پیشرفت و اعتلای هنر
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نهادند. فلزکاران این دوره نیز با الهام از دو اصل ارج میها  آن خود را مورد حمایت قرار داده و به

گرایی که در آن زمان در کل شئونات اجتماعی راه پیدا کرده بو و در حال توسعه و  تشیع و ملی

به منظور تزئین اشیای فلزی، به دلیل رواج خط و زبان ا ه آن گسترش بود، به کار خود ادامه دادند.

های قرآن، نمادها و عناصر شیعی بر فارسی و تقریب تشیع و ملین ایرانی، از احادیث، روایات، سوره

 (21: 1۹۳8کردند. )انصاری، روی آثار فلزی به خط نسخ و نستعلیق استفاده می

 

 درفش دوره صفویه

دوره صفوی به رشته تحریر درآمده است، درفش این دوره توصیف و در بسیاری از متونی که در 

های مسافرین و  تشریح شده است. بخش مهمی از اطلاعات ما در مورد صفویان، از طریق نوشته

آید؛ مسافرینی چون، شاردن، تاورنیه، هوبرت و اولناریوس و کمپفر.  دست می  سیاحان اروپایی به

 (1۱۹: 1۹۳۱)شاطری، 

های کهن در مورد درفش  نفیسی به نقل از توماس هوبرت، پس از شرح درفش ایران از زمان

شیخ جنید، نقشی را برای افتخار جانشینان خود یافت و آن شیری خفته بود که »آورد:  صفوی می

گ کردند و مغول بزر نگریست و ایشان آن را روی درفش خود نقش می خیره بر خورشید تابان می

عنوان وثیقه دوستی، آن را  )پادشاهان بابلی هند( و چند تن از امرای بزرگ هندوستان هم به

ها نقش خاصی ندارند و از علم  ها و قزلباش ها، آقاها، سرکرده ها، سلطان ها، بیگلربیگ پذیرفتند. خان

(. بدین ۱۱: 1۹2۳)نفیسی، « مقام موروثی نیستها  آن ها، خبر نداشتند؛ زیرا برای علائم و نشان

قمری( در میان اجداد صفویان  ۳۱8ها از اواسط قرن نهم ) ترتیب نقش شیر و خورشید بر روی درفش

یابد، البته به استثنای شاه اسماعیل و شاه  رایج بوده است و این نماد تا زمان شاهان صفوی ادامه می

او سبز رنگ و تصویر شود که درفش  ( و بدین ترتیب مشخص می۹2۳: 1۹2۳طهماسب )نیر نوری، 

شده است. کسرویی معتقد است شاه اسماعیل، تصویر شیر و خورشید را بر روی  ماه بر آن نقش می

کرده که نماد شیر و خورشید طالع پادشاه است. لذا چون  درفش خود به کار نبرده، زیرا فکر می

شاند. شاه طهماسب نیز خواسته خورشید را بر پشت کژدم بن زایچه و طالع او برج عقرب بوده، نمی

ای نشاند؛ زیرا  که خورشیدی را بر پشت شیر بنشاند، بر پشت بره  شاید به همین دلیل به جای آن

دست آمده، همه بر این نکته دلالت  هایی که از زمان او به طالع او برج حمل یا بره بوده است و سکه

اگر گفته »گوید:  های صفویه می رفش(. آدام اولئاریوس در مورد نقش د1۳: 1۹8۳کنند )کسروی،  می

که در نقش درفش یونانیان،   کنت کورس را باور کنیم، نقش کهن درفش ایران، هلال بوده، همچنان

برند و ایرانیان خورشید را بیشتر بر پشت شیری جا  آفتاب بوده است. امروز ترکان هلال را به کار می

( به ایران سفر کرده است. 18۱2تا  18۹۳ه صفوی )لازم به تذکر است که او در زمان شا«. دهند می

های مسی که به فلوس مشهور  آورد که بر روی سکه در مورد تصویر شیر و خورشید، تاورتیه می

شود. تاورنیه در اواخر سلطنت شاه  هستند، تصویر شیری است که خورشید بر پشت آن دیده می
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قمری( به دربار ایران رفت و آمد  18۱2 تا 18۹۳قمری( و شاه صفی )18۹۳تا  ۳۳۱عباس بزرگ )

 نموده است. می

از زمره ملازمان )شاه( باید از »آورد:  کمپفر نیز در سفرنامه خود در مورد درفش این دوره می

کند.  علمدار یاد کرد که در طرف راست، علمی را که به شکل چتر و نشانه حضور شاه است، حمل می

و آن پارچه طوری تا شده که به یک چتر آفتابی هندی شباهت  اند ای سرخ کشیده روی علم، پارچه

قسمت واقعی ملازمان، تحت »نویسد:  (. در جای دیگر می2۹2: 1۹۱۹)کمپفر، « پیدا کرده است

کند:  (. همچنین ذکر می2۹۳)همان، « دارد سرکردگی علمدار است که همواره حضور شاه را اعلام می

های خود جمع شدند و سهم قربانی  تقسیم گوشت، مردم به بیرقروز عید قربان پس از ذبح شتر و »

(. ۹2۱)همان،« خود را که سواری آن را جلوی خود، روی اسب گذارده بود، به طرف محله خود بردند

 باشد. هایی مخصوص هر قوم و قبیله و یا هر محله می جمله اخیر نشانگر وجود درفش

هنگامی که شاه ایران به »آورد:  دون ژوان ایرانی می اروج بیک بیات نیز در سفرنامه خود به نام

برند،  رود، موضوع را به وسیله درفشی که پیوسته در پیشاپیش مرکب وی می آهنگ پیکار بیرون می

دارند.  کنند. از آن گذشته چتر شاهی را بر سر وی، همچنان که سوار است، نگاه می به عموم اعلام می

درخشد.  آفتاب میهمچون که در نهایت جلال و شوکت،  است، چنان  این چتر با احجار کریمه مزین

رو که هر درفشی نشانه یک  ها دانست. از آن توان با شمردن درفش عده افراد حاضر در سپاه را می

های صد نفری سپاه روم داشتند. پس عده سپاهیان به نسبت  هزار تن است. مانند درفشی که گروه

درفش در آرایش  288ام،  هایی که سابقاً در آن شرکت کرده از جنگ هاست. در بسیاری عده درفش

جنگی شمردم. گرچه در اسپانیا مفهوم دیگری دارد. در  ایران، تا یک هزار از سوار و پیاده نباشند، 

 (۱۹-۱: 1۹۹۳بیک،  )اروج« سازند هرگز درفش را نمایان نمی

 

 هاي شاهنامۀ طهماسبیحضور علم و علامت در نگاره

شاهنامه شاه طهماسبی نسخه مصوری از شاهنامۀ فردوسی است که کار خوشنویسی و مصورسازی 

ق برای فرزندش شاه طهماسب آغاز گردید و حدوداً  ۳۹8آن در عصر سلطنت شاه اسماعیل به سال 

م، در زمان خود شاه طهماسب به اتمام رسیده است. این نسخه را شاه  1۱۹۱ه. ق/ ۳۱۱در سال 

م.( به وی اهدا نمود. این  1۱۱۱ه.ق/ ۳۱۱مناسبت جلوس سلطان سلیم دوم )حک ه طهماسب ب

م. در نمایشگاه  1۳8۹به مدت سه قرن در اختیار دولت عثمانی بود و در سال  1۳شاهنامه تا قرن 

م. در نمایشگاه هنر  1۳18هنر اسلامی موزه هنرهای تزئینی پاریس دیده شد و بعدها در سال 

مجلس آن به وسیله  ۱۳بعدها  .م. در لندن حضور یافت 1۳۹1م. در پاریس و  1۳12اسلامی مونیخ، 

نگارۀ  ۱2مندی از بخشودگی مالیاتی به موزه متروپولیتن نیویورک واگذار شد و منظور بهرههوتون به 

های کلان فروخته شد. در های مختلف لندن به قیمت م. در حراجی 1۳۳8و  1۳۱8های آن طی دهه
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مانده و جلد سوخت طلایی و باقی  نگاره باقی 11۳وسیله ورثه هوتون م. به 1۳۳۱ /ش.ه 1۹۱۹سال 

 (. ۹8: 1۹۳۱صفحات طی یک تبادل هنری، به خزانه موزه هنرهای معاصر تهران رسید )محمدزاده، 

های مذهبی و های شاهنامه مذکور بته کار گرفته شده با درفش هایی که در تصاویر جنگدرفش

مبتارزه با مذاهب ۀ های این دوره به بهان شباهت بسیار دارد و از آنجا که بیشتر جنگسوگواری 

های نظامی و جنگی  این رخدادها باشد. درفشۀ دهند بایست نشان غیرشیعی و گسترش آیین بود، می

ا رستم و سیاوش که بلخ رتوان به تصویر  طبیعتاً مبنای اعتقادی تشیع دارند؛ از جمله این تصاویر می

دست بیژن، کودتا علیه شاه فرایین گراز و کشته شدن شیده کنند، کشته شدن هومان به تصرف می

دست قهرمانان و پهلوانان شاهنامه است، هایی که بهباشد. در این تصاویر علمدست کیخسرو میبه 

 (. ۱تا  1های فلزی در مراسم سوگواری دارد )تصاویرعلمنظیری بهشباهت بی

 

 

 

 

 

 

 

 

دسـت   . کشته شدن شیده به1تصویر

علی، مـوزه  کیخسرو، منسوب به قاسم

 هنرهای معاصر.

 Canby,2014,248ماخذ: 
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ــویر ــخ را   2تص ــیاوش بل ــتم و س . رس

 کنند موزه هنرهای معاصر.تصرف می

 Canby,2014,227ماخذ: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ــه  9تصــویر . کشــته شــدن هومــان ب

 صر.موزه هنرهای معا دست بیژن،

 Canby,2014,235ماخذ: 
 

  



 المللی هویت ایرانیان همایش بینمجموعه مقالات           222

 

 

 

 

 

ــویر ــدون، 4تص ــران فری ــوزه . پس م

 هنرهای معاصر.

 Canby,2014,323ماخذ: 
 

 

های ها، درفششتده در مراسم عزاداری ائمه معصومین )ع( کتل های استفاده هایی از درفش نمونه

های دوره  ین انواع درفشتر روند و از رایج ای شکلی هستند که حتی امروزه نیتز به کار میاستوانه

های  اند که پارچه های ترنجی شکل هایی بلند و سردرفش ها، شامل میله روند. کتل صفوی به شمار می

ها از شود.  در کنار این کتلپیچیده میها  آن رنگی )بیشتر به رنگ قرمز و سبز( دورتادور میله

 (. ۱ست )تصویرشده اهای برنجی یا فولادی برای عزاداری استفاده میدرفش

 

 

 

 

 

 

 

 

مــوزه هنرهــای معاصــر،  . ملاقــات و دیــدار بزرگــان، 5تصــویر

 ,Canby,2014,292ای از کتل. ماخذ: نمونه
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 و علامت مخصوص سوگواري علم

ای فلزی  ها در عصتر صفوی، از صفحه ها هستتند. علم های مذهبی، علم گتروه مهتم دیگری از درفش

ای باریک و بلند با تزئینات سَتراَژدری، اسماء الهی و  ه شده و به تیغهبه شکل مدور یتا ترنجی ساخت

تنها در مراستم عتزاداری ائمته معصومین  ها نه شد. این علم نام یا نشان ستنتی پنج تتن منتهی می

شد؛ چنان کته شاردن نیز به این نکته  )ع(، بلکه در مراسم عزاداری افراد مختلف جامعه نیز برپا می

در اتاقتی دیگر علم و علائم امامان وجود دارد که هنگام حمل جنازه افراد به »آورد:  کرده و می اشاره

ها و نبردهای صفویان  ها در خلال جنگ (. این علم2۳۱: ۳: ج1۹۱۱شود )شاردن،  دوش کشیده می

ردها( مورد ویژه تترکان عثمانی )نیز برای نشان دادن دلیل و منشاء مذهبی این نب با همسایگانشان به

صفوی با ۀ های دور ها در نگاره ها و سرعلم تنها از حضور علم گرفت. این نکته را نه استفاده قرار می

توپقاپی ۀ شده از سپاه صفویان که امروزه در موز های به غنیمت گرفته مضمون نبرد، بلکه از علم

یم جنگی است که پس از های یادشده از جمله غنا توان دریافت. علم شود، می سرای نگهداری می

تصرف تبریز توسط سپاهیان عثمانی شاه سلیم به  استانبول منتقل شد. به غنیمت گرفته شدن این 

های اهل تسنن را بیشتر به صورت جنگی  آن است که صفویان نبرد با عثمانیۀ اعلام در جنگ، نشان

 (.1۱1: 1۹۳۱)شاطری،  اند و نه جنگی سیاسی داده مذهبی نشان می

 

 
متر، نیمه  سانتی 5/35. علم و علامت، ارتفاع ۱تصویر

 (72: 1921ه. )آلن، 11دوم قرن 
 

 
، 1۱. علم، ایران قرن 7تصویر

 متر.سانتی 5/92×5/21

 ,Canby,2014,47موزه تورنتو 
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 های مذهبی و فولادی، دوره صفویه.. علم2تصویر

 سرای قاپیموزه توپ
(Calmard & Allan,785-791) 

 

متر، اواخر قرن سانتی 72. عَلَم، ارتفاع 3یرتصو

 ه.ق 11تا اوایل قرن  11

 (74: 1921)آلن، 

 

 

 مطالعه تطبیقی علم و علامت در شاهنامه طهماسبی و علم سوگواري

ها هنر همیشه با مذهب و سیاست همرا ه بوده و برای بازنمایی قدرت سیاسی و گفتمان  در تمدن

اند، همواره با حمایت و رو، هنرهایی که در تاریخ ماندگار شده از اینشده است. حاکم آثاری خلق می

اند. آثار هنری وابسته به هر حکومت در درون یک ساختار در راستای اهداف حکومتی شکل گرفته

ها و باورها، تمایلات و خلق مفاهیم بصری تازه شکل بصری و به منظور ایجاد تغییر جهت در ارزش

های نوینی را ها و ضد ارزشدر صدد هستند نگاه عمومی را دگرگون سازند و ارزشها  آن گیرند.می

-بنیان نهند. بررسی دیدگاه سیاسی هر حکومت، برای تولید و حمایت آثار هنری الزامی به نظر می

ها در ابتدا توان چنین استنباط کرد که علم ها میهای موجود در نگارهپس از بررسی علم رسد.

ر زمان شاه طهماسب بیشتر رنگ و بوی مذهب شیعه داشتند و در اثر بزرگ این دوره بالخصوص د

شود که شباهت بسیاری به هایی بسیار پرکار  با تزئینات فراوان دیده میشاهنامه شاه طهماسبی علم

 (.2و 1های فلزی این دوره دارد )جدولعلم
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 طهماسبیهای شاهنامه شاهمراسم سوگواری و نبرد با علمکاربرده شده در های بهمقایسه علم و علامت -1جدول

 هاتصاویر علم 
 1جزئی از تصویر

 
 2جزئی از تصویر

 
 2قسمتی از تصویر

 
 ۴قسمتی از تصویر
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-های شاهنامه شاهکاربرده شده در مراسم سوگواری و نبرد با علمهای بهمقایسه علم و علامت -2جدول

 طهماسبی

 3جزئی از تصویر 1جزئی از تصویر 1جزئی از تصویر 6از تصویرجزئی  

 
تصاویر 

 هاعلم

 

 

 

 

 

 

و  1ها در نبردهای شاهنامه در دوره شاه طهماسب در جداول  ها و بیرق هایی از علمنمونه

گردند و شود با آن که این نبردها به پیش از اسلام بازمیبندی شده است. مشاهده میدسته2

تن، دعا و اسامی مربوط به مربوط به یک اثر حماسی است، در اکثر تصاویر اسامی پنچ مصورسازی

گرایی، شکل و فرم دلیل تشیع و ملی شود. در این دوره بهآیین تشیع و نام مبارک الله دیده می

دیده گرایی در کارها  کند و رنگ و بوی مذهبی در کنار گرایش به باستانای تغییر میهنرها تا اندازه

دها در اطراف یک تیغه( در دوره اژهای جنگی )دو عنوان مثال حضور اژدها در علم شود. بهمی

شود و نشان از ضحاک ماردوش است و نبرد خیر بر شرّ، که نمود آن را هم در اشکانیان ظاهر می

نقش  توان مشاهده کرد. های مصورشده در شاهنامه میدر علم همچنینهای فلزی این دوره و علم

های ساسانی از اژدها بر روی علم از دوران پیش از اسلام وجود داشته است. در بسیاری از طرح

رود این مفهوم از کاربرد آیینی آن در دروان باستان گرفته  شد و گمان میجانوران آویزان استفاده می

کردند، و این شود سپاهیان شخص پادشاه اژدهای بنفشی را حمل میگفته می همچنینشده باشد. 

نشان اژدها چندین سده باقی مانده است. بارها به چنین اژدهای بنفشی در اشعار شاهنامه اشاره شده 

 است. مثلاً: 

 بیاورد پس شهریار آن درفش         که بتتتد پیکرش اژدهای بنفش

 آن سر زرین یک شیر:ۀ ظاهراً بر بیرق نقش اژدها بوده و بر بالای میله یا نیز

 سر استببین اژدها پیکر است    بر آن نیزه بر سیر زریندرفشش 
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ای نبود، زیرا برخی سپاهیان رومی اژدهایی به شکل کیسه داشتند که شکم در واقع این چیز تازه

 همچنینهای اژدها در چین امروزی ساخته بودند. آن باد کرده بود و تمثالی سه بعدی شبیه به پرچم

های بسیاری به  شود که شباهتهجری در فرهنگ اویغور ظاهر می های مشابه در سده دومنشانه

کار های اژدهای سه بعدی در اروپای شمالی بههای ساسانی دارد. چندین سده پس از آن پرچمنمونه

هفتم در اردبیل ۀ رفت  و در این میان ظاهراً این نوع در ایران ادامه یافت، زیرا اولئاریوس در سد

 (. ۹21۳: 1۹۳۱ژدر )اژدها( دید که دو انتهای آن به شکل مار بود. )پوپ،هایی به نام اپرچم
 

 گیرينتیجه

کند، هم به دلیل علم و علامت که در نبردها و مراسم سوگواری حکم بیرق یا پرچم را ایفا می

بر هنرهای دیگر، در تاریخ ایران از اهمیت بسزایی  تأثیر دلیل به همچنینساختار خود علم و 

و تأثری که  تأثیر توان دید. آرایی میرا بیشتر در هنرهای دیگر مانند کتاب تأثیر ار است. اینبرخورد

خصوص در مصورسازی شاهنامه داشته است غیرقابل انکار است. در هنرهای آرایی بهاین هنر و کتاب

سم سوگواری اسباب و لوازم تزئینی در نبردها و مراهمچون تصویری همه انواع بیرق، پرچم و علم را 

تواند تفکر مذهبی و سیاسی یک عصر را آشکار سازد. با  می همچنینگیرند. علم یا بیرق کار میبه

شود و با توجه به جایگاه این هنر در تاریخ های فرهنگی هر عصر آشکار میزمینهها پسبررسی علم

ای های هر دورهنهزمیها برای درک پسهنر ایران، یافتن چنین بینشی و تجزیه و تحلیل علم

های مراسم سوگواری یا های شاهنامه شاه طهماسبی شباهتی بسیار زیاد به علمضروری است. علم

هایی که در دست پهوانان حماسی و پیش از اسلام است، در عزاداری برای سیدالشهدا دارد. در علم

دهد، را نیز نشان میپذیری آن از چین تأثیر ای چون اژدها که امکانهای اسطورهکنار نشانه

کند. پهلوان حماسی در شاهنامه شاه طهماسبی بیش از آن که های شیعی خودنمایی می نشانه

درفشی در دست داشته باشد که بیانگر نقش حماسی و بینش پیش از اسلام وی باشد، درفشی در 

توان  شد؛ لذا میداده ها  آن دست دارد که بیانگر اندیشه شیعی و هویتی است که در دوره صفوی به

 -در دوره شاه طهماسب هویت شیعی )ایرانیها،  آن ها و شباهت میان گفت با توجه به تطبیق علم

اسلامی( که در متن کلامی اسلام و متن بصری پیش از اسلام نمود پیدا کرده است، بر این هنرها 

 حکمفرماست.
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 نقش هنرمندان عصرصفوی در انتشار هویت ایرانی 
  

 2الهه ایمانی، 1نیامریم فروغی

 

 

 چکیده

های هنری ایران است که علاوه بر پرورش هنرمندان توانا، ترین دوره دوره صفوی از درخشان

 شاهکارهای هنری بسیاری را برجای نهاده و روابط سیاسی و اقتصادی با دیگر کشورها در این عصر،

پذیری از فرهنگ تأثیر تبادلات فرهنگی قابل توجهی در پی داشته است. هدف از این مقاله بررسی

هنرمندان صفوی که  شودپرداخته میایرانی در کشورهای همجوار است و به این پرسش اصلی 

فی اند؟ این پژوهش به شیوه توصیگذار بودهتأثیر هایی در انتشار هویت ایرانیچگونه و در چه زمینه

که هویت ایرانی آن است  ای و اسنادی انجام یافته و نتایج، بیانگرتحلیلی و مبتنی بر منابع کتابخانه

و یا در پی تبادلات اقتصادی به دیگر کشورها راه  ، غنایم جنگیهدیهعنوان  بهاز طریق آثار هنری، 

سرزمین هند و ترکیه در در ویژه  به یا اسارت هنرمندان ، پناهندگی ویافته و یا از طریق مهاجرت

هایی از فرهنگ این کشورها جاری و قابل سطح گسترده انتشار یافته است و همچنان نیز در  بخش

 مشاهده است.

 

 های عثمانی و گورکانی.: هویت ایرانی، هنرمندان صفوی، تبادلات فرهنگی، دولتكلیدي واژگان

 
 مقدمه

شدن معنا بر پایه یک ویژگی فرهنگی یا یک دسته از فرآیند ساخته همچون »امانوئل کاستلز هویت را 

(. مفهوم ۱۱، 1۹۳2آبادی، کند )لطفتعریف می «های فرهنگی که بر دیگر منابع برتری دارندویژگی

هویت ملی و قومی از انواع هویت جمعی است و به »یابد. با هویت ملی و قومی پیوند می« هویت ایرانی»

گ ملی و قومی، آگاهی از آن و احساس وفاداری به آن و فداکاری در راه معنای همبستگی با اجتماع بزر

)اشرف،  « گیردآن است. هویت ملی و قومی مانند هویت فردی در کشاکش تصور ما از دیگران شکل می

های فرهنگی مشترک در گستره جغرافیایی ایران که بیانگر تمایز از دیگران (. بنابراین ویژگی۳: 1۹۱2

ین ابزارهای تجلی و گسترش هویت تر مهم هنر همواره از گردد.وان هویت ایرانی قلمداد میعن است، به

                                                           
 m.foroughinia@shirazartu.ac.irاستادیار دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر شیراز. .  1

 e.imani@shirazartu.ac.irاستادیار دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر شیراز. .  2
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شود و عصاره باورهای دینی، سیاسی، قومی و فرهنگی یک ملت در آثار هنری تبلور محسوب می

توجه  باها  آن اند و نقش ها نقشی اساسی داشتهیابد. لذا هنرمندان همواره در بقا و انتشار هویت ملت می

ها در خارج از مرزهای ایران نیز قابل ردیابی و مطالعه است. یکی به روابط و تبادلات فرامرزی حکومت

های تاریخی که فرهنگ ایرانی نقشی کلیدی و تأثیرگذار در کشورهای همجوار داشته، ین دورهتر مهم از

هنگ و هویت ایرانی حائز داران فرعنوان طلایهدوره صفوی است و در این میان نقش هنرمندان به

شود عبارت است از این که هنرمندان صفوی چگونه و اهمیت است. پرسشی که در این رابطه مطرح می

 اند؟ گذار بودهتأثیر هایی در انتشار هویت ایرانیدر چه زمینه

-های هنرشناسانه در دولتدر شناسایی نقش هنرمندان صفوی در کشورهای همجوار، پژوهش

مورد ها  آن ی و عثمانی و انطباق با هنر عصر صفوی و بررسی مناسبات فرهنگی میانهای گورکان

 در جدید بینشی مقالاتی از پژوهشگران مشهور، در مجموعه Ahluwalia  (2821). توجه است

هند و مقایسه آن با  قاره شبه در مغول امپراتوری عصر فرهنگی و شناختی زیبایی غنی میراث مورد

 مقالاتی در زمینه مجموعه (281۳) 1پور دهد. خفیفمی ارائه عثمانی و انصفوی هنر عصر

 در زمینه ارائه گردآوری کرده که هجدهم تا پانزدهم قرون در مغول و عثمانی صفوی، های امپراتوری

با  (2811) 2. ریزویالگویی در مطالعه تطبیقی فرهنگ، سیاست و اقتصاد در این منطقه کاربرد دارد

 ژانرهای شروع عنوان نقطه به هنری عاملیت گرفتن نظر در و سوبژکتیویته و به احساسپرداختن 

 دارد.بیان می عثمانی مغول و صفوی عصر فرهنگ و هنر در جدیدی جدید و ... رویکرد ادبی

 ایپیچیده هایسیاستعنوان  به را های ایران، هند و عثمانی ( نیز امپراتوری2811) ۹استروساند

ها  آن و تأثیرگذار در میان مشترک فرهنگی و سیاسی هایمؤلفه از یکی اسلام که ندکمی معرفی

 بین امپراتوری سه فرهنگ در این و مذهب سیاست، تطبیقی ( به مطالعه288۳) ۱دیل است. 

 ساختارهای بر آن تأثیر چگونگی و اسلام تحلیل، مرکز این در پردازد کهمی 1۳2۹ تا 1۹88 های سال

  دارد.  قرار ادبیات زبان، اقتصاد، می،نظا و سیاسی

های مختلف هنری مورد توجه برخی در ایران مطالعات بینافرهنگی ایران، هند و عثمانی در رشته

(، تأثیر 1۱81مونیهان ) پژوهشگران قرار گرفته و آثار ارزشمندی در این زمینه ارایه شده است.

(، به نقش 1۹۳۱) طالعه قرار داده است. چراغیسازی ایرانی را در دوره گورکانی هند مورد م باغ

( در 1۹۱۹) نماید. ولش و ذکاءگیری مکتب نقاشی گورکانی اشاره میهنرمندان ایرانی را در شکل

ای تطبیقی در زمینه ( مطالعه1۹۳۳) نمایند. مطلبیهمین راستا، آثار محمد زمان را معرفی می

(، روابط فرهنگی ایران و عثمانی را مورد 1۹۳۱) حیپوشاک زنان صفوی و عثمانی انجام داده و صال

                                                           
1. Khafipour 
2. Rizvi 
3. Streusan 
4. Dale 
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دهد. هدف از این مقاله معرفی نقش هنرمندان صفوی در تأثیرپذیری از سبک ایرانی بررسی قرار می

 دهد.های حضور هنرمندان را مورد بررسی قرار میهای هند و عثمانی است و زمینهدر سرزمین

 

 روش پژوهش

ای و اسنادی استوار است. در راستای تحلیلی است و بر منابع کتابخانهاین پژوهش از نوع توصیفی و 

به ها  آن یی به پرسش اصلی، ابتدا روابط ایران، هند و عثمانی و نحوه حضور هنرمندان و آثارگو پاسخ

های تأثیرپذیری از ها و شاخهاستناد منابع مکتوب مورد بررسی قرار گرفته است و سپس به زمینه

 شود. ایرانی در این کشورها پرداخته می سبک و هویت

 

 دلایل حضور هنرمندان صفوي در كشورهاي همجوار

هجری، حکومتی مقتدر و یکپارچه با ایدئولوژی جدید شیعی در  111۱تا  ۳۳8صفویان از سال 

ها از جمله سراسر ایران گسترش دادند و هنر ایران تحت حمایت دربار در بسیاری از شاخه

معماری، خوشنویسی و نساجی به شکوفایی و اعتلا رسید. هنرمندان در این دوره جایگاه  آرایی، کتاب

در برخی کشورها از ارزش و اعتبار قابل ملاحظه برخوردار بود. ها  آن اجتماعی والایی داشتند و آثار

اسی گیری به هنر و هنرمندان ایرانی توجه ویژه داشت و روابط سیحکومت گورکانی هند از بدو شکل

های روابط هنری ایران و بنیانین تر مهم ساز این التفات بود. حمایت از همایون بابر،دو کشور زمینه

سخاوت پادشاه صفوی نسبت به همایون احتمالاً از سیاست و مذهب ناشی »هند را شکل داد. 

قرار گرفت.  مورد حمایت ،یک مسلمان شیعه که مورد تهدید قرار گرفته بودعنوان  بهشد. همایون  می

دادند و وی هشیارانه سعی نمود ها از شرق( ایران را مورد تجاوز قرار میزیرا عثمانیان از غرب و ازبک

ذکاء و ولش، « )تا با درآوردن امپراطوری مغول به مسلک خود یک متحد قوی شیعه را یار خود سازد

امپراتوری وسیع در هند، فرهنگ و (. این اتحاد، کارساز بود و مغولان مسلمان با ایجاد یک ۱ :1۹۱۱

(. در این دوره ۳۱2 :1۹۱۳پاکباز، ) اسلامی را  در این  سرزمین گسترش دادند -هنر ایرانی

 های همجوار حضور یافتند:هنرمندان ایرانی به دلایل زیر در سرزمین

ات و هنر بعد از مسافرت همایون به ایران، علاقه مغولان به ادبی :الف( دعوت رسمی حکام همسایه

ایران فزونی یافت و به محض جلوس بر تخت سلطنت در کابل هنرمندان ایرانی را به دربار خود 

ای ستود و العادهای به خان کاشغر، هنرمندان ایرانی را با عبارات فوقدعوت کرد. همایون در نامه

سید علی و خواجه درمورد آثار آنان اظهار نظر کرد. نقاشان ایرانی دعوت شده توسط او به ویژه 

(. روند دعوت و 2۹2 :1۹۳1الاسلام، ) ان مکتب نقاشی گورکانی بودندگذار بنیان عبدالصمد در زمره

اکبر علاقه شدیدی به » حمایت از هنرمندان ایرانی در دوره دیگر جانشینان همایون نیز ادامه یافت.

شاه نیز در این مسیر ر و جهانجا(. جهانگی همان« )جذب فرهیختگان و عالمان ایرانی و غیره داشت
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عنوان  بهایفای نقش نمودند و زمینه گسترش هنر ایرانی را فراهم کردند. بیشتر این هنرمندان 

استادکار، وظیفه تعلیم دیگر هنرمندان را برعهده داشتند و بر تولیدات کارگاه های سلطنتی نظارت 

ص خویش برخوردار بودند. اما فقط هنرورزان هندو از درجه بالای مهارت و سنن خا»داشتند. 

مشرکی بیش ها  آن چون در نظر طراحان مسلمان گرفت؛قرار میها  آن کارهای جزیی در اختیار

های اصلی کار توسط هنرمندان ایرانی و یا مسلمانان (. لذا بحش۱8 :1۹۳۱هالاید و گوتس، « )نبودند

 گردید.هندی تکمیل می

 

به غیر از دعوت رسمی، گروهی از هنرمندان به دلایل  اقوام:ب( پناهندگی و مهاجرت افراد و 

مختلف از جمله فشارهای مذهبی حاکمان شیعی صفوی و یا به دنبال کسب موقعیت بهتر به 

که از آثار هنرمندان قدردانی زمانیمخصوصاً حکام موفق »کشورهای همجوار مهاجرت کردند. 

طلب  های دیگر جذب کنند. اما حکام جاها از سرزمینتوانستند هنرمندان نام آوری رمی ،کردند می

بها نسخ های گرانها و مساجد، اثاثیه نفیس، جامهطالب قلاع متعدد، باشکوه و ارزشمند و نیز کاخ

جهت از حضور هنرمندان ایرانی  (. از این۱8 :1۹۳۱هالاید و گوتس، « )خطی مذهب و غیره بودند

 کردند.استقبال می

های داخلی و نارضایتی ناآرامیها، نابسامانیسیاسی،  لاتبه دلیل تحوهماسب در زمان شاه ت

به دربار  گروهی از هنرمندان مشهور نیزدند. کردعثمانی مهاجرت سرزمین مردم، هنرمندان زیادی به 

توان گسترش برخی از استناد شواهد تاریخی، می»به  .(Tanındı, 2000: 149) عثمانی پناهنده شدند

رسد گسترش این مشاغل صفوی را در دیار عثمانی قرن دهم هجری مشاهده کرد. به نظر می مشاغل

ها در انتقال این میراث فکری دورهین تر مهم از ایران به آسیای صغیر روی داده و عصر صفوی یکی از

 (.  ۳1 :1۹۳۱فر، فرخ« )و فرهنگی غنی بوده است

ها همجوار ساکن در مناطق مرزی در سرزمینویژه  به نشینان و مهاجرینهمچنین گروهی از کوچ

این دلیل که صاحب زمین کشاورزی نبودند به هنرهای بومی از جمله  شدند و اغلب این افراد به

 هند ماحصل این جریان است. کوچ وزیهای سنتی روی آوردند. هنر بافی و رودوزی فرش

 

غنایم جنگی در عنوان  بهفتند و یا ها به اسارت ربرخی از هنرمندان در طی جنگ ج( اسارت:

ها به سمت به روزگار سلطان محمد فاتح، کشورگشایی عثمانی»کشورهای همجوار ساکن شدند. 

شرق گرایید و در این دوران بود که مهاجرت قوی و ناخواسته هنرمندان و هنرورزان ایرانی به ترکیه 

م.(، سلطان سلیم  1۱۱8) گ چالدران(. همچنین بعد از جن2۱ :1۹۱۳پرهام، « )عثمانی آغاز شد

بازگشت به  فت و دردست یا ایرانیو هنرمندان  تبریز کتب نفیس کتابخانه سلطنتی عثمانی به

از هنرمندان را با خود به  برخیبها و  مرقعات گران ،کتب ،ذخایر ازای  حظهاستانبول، شمار قابل ملا
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کار های سلطنتی استانبول بهمندان در کارگاه(. بیشتر این هنر188: 1۹۳۱آژند، ) دیار عثمانی برد

 گرفته شدند.

 

 یابی آثار هنرمندان ایرانی به كشورهاي همجوارراه

یافت و مورد توجه و اقبال بود. برخی آثار هنرمندان ایرانی به دلایل مختلف به کشورهای دیگر راه می

 یابی به شرح زیر است:دلایل این راه

نشان حسن نیت و تفاخر و عنوان  بهر این بود که آثار ارزشمند هر کشور : رسم بالف( هدایاي رسمی

شد. هدایای شاهی که از طرف ایران به هند ارسال قدرت نمایی برای دربار دیگر کشورها ارسال می

های قیمتی را سنگها  آن ها قیمتی، ظروف آبخووری و کالاهایی که یک نیمهسنگ»شد شامل می

ای مخصوص  تهیه شده از های پارچهجرهای مرصع، دیبای گلدار و جامهدادند، خنتشکیل می

 (.۹1۳، 1۹۳1الاسلام، « )دادند بها، قسمت عمده هدایای همراه سفیر را تشکیل میهای گران تکه

هدایای عنوان  معمولاً به هاکتابهای خطی ایران علاقه بسیار داشتند و ها نیز به نسخهعثمانی

منابع مکتوب عثمانی  .ندشدهای صفوی به قلمرو عثمانی ارائه میفارتخانهدیپلماتیک توسط س

به م.  1۱88-1۱1۱های کنند که بین سالسفارت صفویه یاد می نسخه حداقل از بیست و هفت

این آثار الگوی مناسبی برای  (.Kutukoglu, 1962: 110-113) دست سلطان عثمانی رسیده است

 کردند.برداری می رها بود و هنرمندان، مستقیماً از این آثار کپیهای سلطنتی دیگر کشوکارگاه

 

سفرا با آوردن مقدار »یافت. کالای تجاری به دیگر کشورها راه میعنوان  به: گروهی از آثار ب( تجارت

کردند. های دیگر سود سرشاری حاصل میزیادی کالا از کشورهای خود جهت فروش و نیز بردن متاع

یافتند و یا با اسباب سفیر، بدون پرداخت حقوق گمرکی از مرزهای خاکی انتقال میان عنو بهکالاها 

های اروپایی که بین بنادر ایران و هند در رفت و آمد بودند بطور رایگان یا با کرایه از دریا عبور کشتی

 (.۹2۱ :1۹۳1الاسلام، « )شدندداده می

مقامات عثمانی د. سیاسی نخبگان عثمانی بوناپذیر از روابط شخصی و  دادن بخشی جداییهدیه 

شد، هنگام  های بزرگی که توسط کاخ ترتیب داده می در جشن همچنین و های مذهبی باید در جشن

شدند، هدایایی مناسب  های خارجی و زمانی که به یک پست اداری منصوب می بازگشت از مأموریت

,Eriinsal ) ها بودعتبر برای این مناسبتای مطلوب و مکتب مصور فارسی هدیهند و داد ارائه می

وجود  ههای فاخر ایرانی در عثمانی نوشته در قرن شانزدهم بازاری برای دست از این جهت (.31 :1988

 (.Uluç, 1999: 86« )شد های خطی شیراز تأمین می داشته و این بازار عمدتاً توسط نسخه
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غنایم جنگی به دیگر کشورها راه عنوان  بهها گبخشی از آثار فاخر ایرانی در جن ج( غنایم جنگی:

های خطی ارزشمند کتابخانه سلطنتی تبریز که بعد از جنگ چالدران به یافت. از جمله نسخهمی

کاربرد پر »کار گرفته شد. الگویی برای هنرمندان عثمانی بهعنوان  بهدربار عثمانی انتقال یافت و 

ک تیموری و سبک صفوی که توسط غنایم به دست آمده از انفعال و به دنباله آن استفاده از سب

 (. 1۳۱ :1۹۳۹برند، « )جا انتقال یافت در آثار هنری عثمانیان مشهور استتبریز به آن

 

 تأثیرپذیري از آثار و هنر ایرانی در كشورهاي همجوار

بسامان محیط هم رفته ناهای شدید و رویکه در میان درگیری) منابع الهام مکاتب هند و اسلامی»

هالاید و « )ترکی( است) اجتماعی و فرهنگی هند پاگرفت، قبل از همه ایرانی و آسیای مرکزی

تکنیک، محتوا و فرم آثار هنری کشورهای همجوار ها  آن (. هنرمندان ایرانی و آثار۱۱: 1۹۳۱گوتس، 

نی به این کشورها ایفای را در ابعاد مختلف تحت تأثیر قرار دادند و بدین ترتیب در انتقال هویت ایرا

 های این تأثیرگذاری به شرح زیر است:  زمینهین تر مهم نقش نمودند.

دستاوردهای ین تر مهم انتشار زبان و ادبیات فارسی در کشورهای همجوار از: ادبیات و خوشنویسی

ن را های خطی فاخر، زمینه آشنایی و علاقه عثمانیان و گورکانیاهنرمندان عصر صفوی است. نسخه

سرودند و شعر کرد تا جاییکه شاعرانی هندی به پارسی شعر میبه شعر و ادبیات پارسی فراهم می

ترکی متأثر از مثنوی ایرانی بود. ابوالفضل و فیضی از جمله ادیبانی بودند که در دوران سلطنت اکبر 

مند  هزبان ایرانی علاق(. سلاطین عثمانی به 2۹۹ :1۹۳1الاسلام، ) در نظم و نثر پارسی پیشرو  بودند

شد. همچنین دستور زبان قلمداد میها  آن انهفکر روشنبودند و تسلط بر زبان پارسی از دستاوردهای 

 (.1۱۱ :1۹۳۳اسکرس، ) و واژگان فارسی در زبان ترکی رخنه کرد و موجب پیشرفت زبان ترکی شد
ی منسوجات، آثار تزئینای ههای خط پارسی، بخشی از نگارهعلاوه بر ادبیات ایرانی، کتیبه

داد و خوشنویسان ایرانی در این کشورها از اعتباری ویژه برخوردار بودند. معماری و... را تشکیل می

در کتاب تذکره خطاطان از خوشنویسان ایرانی یاد شده که به هندوستان مهاجرت کردند. از جمله 

یر خلیل مشهور به قلندر مروی، حکیم توان به میرحسین تبریزی متخلص به سهوی، اماین افراد می

و  12۱، 12۱ :1۹۱۳میرزا حبیب اصفهانی، ) الدین الشمس و میر شیخ اول کرمانی اشاره کردرکن

از جمله خوشنویسان  «سلطان علی کاتب»( همچنین مولانا سلطان علی خوارزمی با امضای 1۹1

 (.1۱۱همان، ) ایرانی استانبول است

های تمدن ایران به این گفته اسمیت، امپراتوران مغول هند بخاطر زیبایی به  آرایی:نقاشی و كتاب

کشور توجه خاص داشتند و طبیعی بود که اکبر میل داشت هنر نقاشی ایرانی را به تجملات دربار 

حامیان هنرمندان بود و مکتب نقاشی مغول ین تر مهم (. اکبر از2۹۹ :1۹۳1الاسلام، ) خود بیفزاید

 ،«بابرنامه» هایکتابن ایران است با تشویق آزادمنشانه اکبر شکوفا شد )همانجا(. مدیوکه بسیار 
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 و غیره در« جامع التواریخ» ،«داستان خمسه»، «تیموخانه»، «اکبرنامه»، «عین اکبری»، «ارامایان»

 ،ماسلا پیامبر عموی زندگی داستان «نامهحمزه» بزرگ پرده. است شده تصویر اکبر لطنتیکارگاه س

ی که هند انرای آموزش نقاشب بود فرصتی کارها این است و دهر قطع بزرگ و بر روی کتان کار شد

  (.۹۱۱ :1۹۳۳رسولی، ) دکردن می کار ایرانی تادانزیر نظر اس
در اواخر » های نقاشی ایران در ربع دوم سده پانزدهم/هشتم به دکن و جنوب هند وارد شد.سبک

تر ماندو، غیاث الدین خلجی و پسرش نصیرالدین بر قسمت شمالیسده پانزدهم/نهم دو حکمران در 

ای از چندین سبک ویژگی آمیختهها  آن های خطی نظارت داشتند که درتولید یک گروه از نسخه

 (. 21۱ :1۹۳۹برند، « )ایرانی را اقتباس کرده و با هم ترکیب کردند

شت. بسیاری از سلاطین عثمانی جمعی نقاشی ایرانی در سرزمین عثمانی نیز مورد اقبال قرار دا

از نقاشان ایرانی را به ترکیه بردند و به تقلید از ایران، به جست و جوی جهان رویایی شعرگونه، 

(. از جمله میر نقاش اصفهانی رئیس نگارخانه شاه 222 :۱۱رایس، ) کارهای فراوان انجام دادند

خان به استانبول آمد و در سرای همایون طهماسب که سرآمد نقاشان بود، در زمان سلطان سلیم 

میرزا ) نقاشخانه مستقلی برای او دایر شد. استاد ولی جان نیز از دیگر نقاشان ایرانی استانبول بود

 (.1۳۱ :1۹۱۳حبیب اصفهانی، 

ارزشی که  های مصور باوجود نسخه» بر تولیدات درباریها  آن علاوه بر حضور هنرمندان و نظارت

ات نگارگری ایران بر نگارگری تأثیر مورد الگوبرداری قرار گرفتند، از عوامل مهم نفوذها  آن هاینگاره

های  نسخه قابل ملاحظهداد تع (.12 :1۹۳1حاتم،  و فر، خزائی)فرخ« شود محسوب میعثمانی 

های  دهد که تقاضای فزاینده برای کتاب مجموعه توپکاپی نشان می درکلاسیک ایرانی قرن شانزدهم 

عثمانی و صفوی در قرن شانزدهم، عمدتاً با تولید  صلحهای  ر فارسی با کیفیت بالا در دورهمصو

 (.Uluç, 1999: 101) گردیدمیهای شیراز برآورده  های خطی پربار کارگاه نسخه

آرایی مهارت داشتند های مرتبط با کتابعلاوه بر مینیاتورسازی، برخی هنرمندان در دیگر شاخه

کردند. از جمله شاه قولی الوانی قمی که در تذهیب، تشعیر و حل سازی را تکمیل میو مراحل نسخه

زاده کریم) کاری مهارت داشت و شاه محمود از هنرمندان مشهور دربار سلطان سلیمان قانونی بودند

های خطی، متأثر از هویت ایرانی جهت در این فنون نیز نسخه (. از این2۹۳و 2۹۱ :1۹۱۱تبریزی، 

 گرفتند.ر میقرا
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 م. )همان(1۱آلبوم شاه جهان، قرن  (URL 1) م.1۱دیوان جامی ایرانی، قرن 

 
 صفحات افتتاح قرآن عثمانی )همان(

 

 های گورکانی و عثمانی: بازنمایی کتاب آرایی ایرانی در نسخه1تصویر 

 

البته این توجه بیشتر ». در هند همزمان با نقاشی، فن تجلید نیز اهمیت یافت صحافی و جلد سازي:

ها استفاده اکثراً از طرح گلها  آن تزئینهای زیبا و لاکی برای کتب بود که در متوجه تهیه غلاف

کونل، « )ای نزدیک استساختند تا اندازهشد و از نظر ارزش، به آثار مشابهی که در ایران می می

1۹۳۱: 22۹.) 
در حالی که برخی از عناصر مهم »نی قرار داشت. در ترکیه نیز این هنر تحت تأثیر شیوه ایرا

آمد، صحافان از ایران می-ی تزئینکار با چرم رنگی، ملیله کاری، بعضی نقوش -صحافی عثمانی 

ای سلطنتی به شیوه ایرانی، این عناصر گونه و ترتیب دادن نوشتارخانهعثمانی از طریق تمرکز افراط

 (2۱1 :1۹۳۱، برند«. )را در سبک خود متداول ساختند
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میرحسین قزوینی، صحاف قاسم، میرزا بیک، محمد زمان و ملا قاسم علی از جمله صحافانی 

بودند که به ممالک عثمانی رفته و در آنجا مشهور شدند و صنعت جلدسازی به همت اینان به 

 (.1۳۹ :1۹۱۳میرزا حبیب اصفهانی، . )عثمانیه آمد و در آنجا رونق و طراوت دیگری یافت

 

های ایرانی طو کلی در دو دسته پارچه و قالی بافی قابل بررسی هستند. پارچهمنسوجات به ساجی:ن

شدند. در زمان بها محسوب می کالاهای گرانعنوان  بهدر دوره صفوی از اعتبار ویژه برخوردار بودند و 

ها ی به این کارگاهاهای شاهی توسعه یافتند و تعدادی از بافندگان ایرانی و ترکیهاکبرشاه کارگاه

دادند و به این ترتیب های خود را به بافندگان محلی انتقال میدعوت شدند. این اساتید، مهارت

 (.2تصویر ) (۹۹، 1۹۳1پور، طالب) شدندهای هندی و ایرانی تولید میهایی با نگارهپارچه

 

   
خلیل زاده مقدم و ) پارچه دوره صفوی

 (2۱، 1۹۳1پور فیروزآباد، صادق

حسین زاده ) پارچه مخمل عثمانی همانجا() پارچه دوره شاه جهان،

، 1۹۳۱قشلاقی و مونسی سرخه، 

18۱) 

 های صفوی، گورکانی و عثمانی: تطبیق نقش بازوبندی در پارچه2تصویر 

 
ای کهن داشت، برخی از این تولیدات به هند در صادرات نساجی پیشینهجا که کشور از آن 

غیرمستقیم از طریق منسوجات به صورت  شدند و بدین ترتیب هویت ایرانیر صادر میکشورهای دیگ

های چاپی صادراتی به یافت. نمونه آن پارچهمتأثر از سبک ایرانی به کشورهای دوردست انتقال می

 (.۹تصویر ) گرددهای پارسی مشاهده میکتیبه و نگارهها  آن مصر و اروپا است که بر روی
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 (URL 2میلادی ) 1۱نگاره فارسی صادره به مصر، قرن پارچه چاپی گجرات با نقوش و خط :9تصویر 

 

بافان هندی که در کارگاه های های ایران قرار داشت. قالیهای بافت هند تحت نفوذ نمونهقالی

 های نقش گلدار ایران تقلیدکردند از قالیمتعلق به اکبر و جهانگیر تحت حمایت ایرانیان کار می

نامند های مختلف موجود است بنام قالی اصفهان هندی میدر موزهها  آن نمودند. تعدادی از می

 (. ۱( )تصویر 2۱۹ :1۹۳۳)دیماند، 

 

  
  

قالی ترنجی ایران، قرن 

 (URL 1) م.1۱

عباسی با  قالی شاه

حاشیه ماهی درهم 

 همان() م. 1۱ایران، 

قالی طرح ماهی 

درهم، کشمیر، قرن 

 مان(ه) م.1۱

قالی ترنجی اوشاک ترکیه، 

رحمانی و ) م.1۱قرن 

 (۳ :1۱88پور،  مقنی

 های گوورکانی و عثمانی: بازنمایی نقوش فرش ایرانی در قالی4تصویر 
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توان تأثیر متقابل  های صفوی و عثمانی به خوبی می مانده از پارچه های باقی با توجه به نمونه»

زاده قشلاقی و  )حسین« دمشاهده کر نیز بافی عثمانی ر پارچههای فرهنگی و هنری ایران بر هن شاخصه

 یکی ازبه وجود پنج استادکار زردوز که  ،در مدارک به دست آمده از دربار .(18۱: 1۹۳۱مونسی سرخه، 

 وهنرمندانی که در زمان سلطان سلیم از تبریز وارد دربار عثمانی شدند بود و  اصالتاً اهل تبریزها  آن

جماعت »زمان تشکیل (. 181اشاره شده است )همان،  ان اهل حرف معروف گشتندعنو بعدها به

زمان با فتح استانبول در هم ،را« بافان خاصجماعت قالیچه»و یا جماعت هنرمندان با نام « بافندگان

)رحمانی و  شونداستانبول انتقال داده میدر  دانند که بافندگان به دربار عثمانیم می1۱۱۹سال 

از طریق  ندشد هایی که تحت نظارت پادشاهان صفوی بافته میقالی(. همچنین 1۱: 1۱88ور، پ مقنی

های عثمانی با نقوش  (. از این رو گروهی از قالی1۱یافتند )همان، هدایا و پیشکش به دربار عثمانی راه 

 (.۱های ایرانی قرار داشتند )تصویر های اوشاک تحت تأثیر فرشگردان از جمله قالی

 

معماری ایرانی زمینه دیگری است که نفوذ قابل توجه آن موجب غنای » ات وابسته:تزئینعماري و م

(. پادشاهان گورکانی به سبک معماری و 2۹۹، 1۹۳1الاسلام، « )معماری مرسوم هند مغولی شد

بناها  ینتزئبودند و در مواردی از معماران و استادکاران ایرانی در ساخت و  مند علاقهسازی ایرانی  باغ

های همایون و اکبرشاه ترکیبی از سبک معماری هند و سبک معماری آرامگاه کردند.استفاده می

 ,Brown) ایرانی است و میرزا میرک غیاث معمار آرامگاه همایون به احتمال زیاد ایرانی بوده  است

واقعی یا ساختگی،  هایساختمان اصلی این بنا در مرکز یک چهارباغ قرار دارد. دروازه (.92 :1926

کنند. طرح این بنا یک هشت بهشت و عمارتی مرکز اضلاع دیوارهای حصارکشی شده را مشخص می

بناهای متأثر از سبک ین تر مهم (. بنای تاج محل از28۱، 1۹۳۹برند، ) قصرگونه با منشأ ایرانی است

 اشتند.ایرانی است که معمار و هنرمندان ایرانی مستقیماً در ساخت آن دخالت د

کاری و آجرکاری نیز نفوذ هنر ایرانی  ات وابسته به معماری ازجمله گچبری، کاشیتزئیندر 

ی گسترش یافت. این تزئینهای بری (. در عصر اکبرشاه استفاده از گچ۱تصویر ) گرددمشاهده می

پوشاند و گرفت، میبر می هایی که تمام سطح را درها سطوح بعضی از اجزاء بنا را با طرحبری گچ

 (. 228، 1۹۳۱کونل، ) های ایرانی بسیار نزدیک بودبه سبکها  آن هایطرح

برند، ) های معماری ایرانی مشهود استدر معماری دکن نیز استفاده از آجر و الهام از سبک

آمد که اغلب پیش می» ، بناهای مغولی قابل رقابت با ایران نیستند ولیکاری (. در کاشی28۱، 1۹۳۹

توانند نوبه خود می حقیقت به کردند و این درمی تزئینبزرگ را با اشکال آدمی نقاشی و سطوح 

« تر برروی سطوح مورد توجه قرار گیرد های بزرگعنوان انتقال مینیاتورهای کتب به قطع و اندازه به

 (.221 :1۹۳۱کونل، )
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  انکاشی گورکانی با نقش گلد (URL 3) کاشی صفوی با نقش گلدان،

 همان()

کاشی عثمانی با نقش 

 همان() گلدان
 

 های گورکانی و عثمانی: بازنمایی نقش ایرانی گلدان میان دو نقش درخت در کاشی5تصویر 

 

(. ۱تصویر ) کاری بناها تجلی یافته است تأثیر معماری ایرانی در معماری عثمانی، بیشتر در کاشی

کار ایرانی، مشهور به یافته گروهی از استادان کاشی حضور فعال و سازمان»در آغاز سده نهم هجری 

(. 2۱ :1۹۱۳پرهام، « )گردددر بناهای اعظم امپراتوری عثمانی ثبت تاریخ می« استادان تبریز»

های سفید آبی مسجد ادرنه نمونه آثار این هنرمندان های مسجد سبز بورسه و مقرنسکاری کاشی

سازان خراسانی جانشین ی، نقاشان و طراحان و کاشیهای سده نهم هجردر واپسین سال»است. 

(. قصر 2۱همان، « )آورندشوند و شاهکارهایی در معماری عثمانی پدید میاستادان تبریزی می

 در استانبول نمونه فاخر این آثار است.« چینی لی کوشک»

 

 گیري نتیجه

توسط هنرمندان به کشورهای گاه فرهنگ و هویت ایرانی در عصر صفوی  تجلیعنوان  بههنر ایرانی 

های مختلف، زمینه نفوذ شناسانه هنر ایران در عرصههای زیبایهمجوار انتقال یافت. محتوا و ویژگی

های قدرتمند گورکانی و عثمانی فراهم کرد و در این میان هنرمندان و جذب آن را در امپراتوری

هویت ایرانی ایفا کردند. این تأثیرگذاری به عنوان انتشاردهندگان این هنر نقشی اساسی در انتقال  به

انجام یافت و حضور هنرمندان بیشتر از سه طریق دعوت ها  آن دو شیوه حضور هنرمندان و آثار
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رسمی حکام همسایه، مهاجرت و پناهندگی، اسارت و تبعید صورت پذیرفته است. بیشتر این افراد 

در هر دو کشور نظارت داشتند. آثار هنری ایرانی نیز های شاهی استادکار بر تولیدات کارگاهعنوان  به

هدایای رسمی و یا غنایم جنگی به این کشورها راه یافت و آثار فاخر، عنوان  بهاز سه طریق تجارت، 

 گرفتند. های رسمی مورد الگوبرداری قرار در کارگاه

بود که بیش از  گاه هویت ایرانی در کشورهای همجوار، ادبیات و خوشنویسی بارزترین تجلی

آرایی از یافت. بعد از آن نقاشی و فنون وابسته به کتابهای خطی انتشار میهرچیز از طریق نسخه

بافی و  جمله تدهیب، تشعیر و تجلید، بسیار متأثر از شیوه ایرانی قرار داشت و همچنین در پارچه

سازی و معماری  ویژه در باغ هبافی شاهد نقوش و مضامین گسترده ایرانی هستیم. کشور هند بقالی

گذاشت و هویت ایرانی در نقوش مذهبی و آرامگاهی ترکیبی از هویت هندی و ایرانی را به نمایش می

 های عثمانی بسیار مشهود است.کاری های هندی و کاشی گچبری

توان چنین استنتاج کرد که هنرمندان عصر صفوی از طریق مهارت و آثار هنری بر این اساس می

های مقتدر گورکانی و عثمانی داشتند که د نقشی تأثیرگذار در انتشار هویت ایرانی در امپراتوریخو

مضامین ویژه  به ی تولید، مضامین و محتواها روش های انتقال تکنیک واین تأثیرگذاری در زمینه

ا مشهود مواردی در این کشوره های ایرانی صورت پذیرفته و همچنان دردینی و ادبی و فرم و نقش

 های آتی قرار گیرد. تواند موضوع پژوهشاست و می

 
 منابع

 . چاپ اول. تهران: فرهنگستان هنر.قزوین و مشهد -مکتب نگارگری تبریز(. 1۹۳۱آژند، یعقوب )

. ترجمه: مریم ستربندی فراهتانی. تهتران:    پوشاک زنان در خاور نزدیک و خاور میانه(. 1۹۳۳اسکرس، جنیفر )

 سمت.

 .۱-2۱، ۹، شماره گفتگو (. هویت ایرانی.1۹۱2د )اشرف، احم

. ترجمه: محمتد بتاقر آرام و عباستقلی غفتاری فترد. تهتران:       تاریخ روابط ایران و هند(. 1۹۳1الاسلام، ریاض )

 انتشارات امیرکبیر.

 . ترجمه: مهناز شایسته فر. تهران: مؤسسه مطالعات هنر اسلامی.هنر اسلامی(. 1۹۳۹برند، باربارا )

 . ترجمه: اردشیر اشرافی. تهران: روزنه.هنر و معماری اسلامی(. 1۹۳۱، رابرت هیلن )برند

 . تهران: فرهنگ معاصر.المعارف هنردایره(. 1۹۱۳پاکباز، روئین )

. ترجمه: عبتدالله فریتار. چتاپ چهتارم. تهتران: علمتی و       اسلامی راهنمای هنر(. 1۹۳۳دیماند، موریس اسون )

 فرهنگی.

 .2۱-2۳، ۳۹، شماره نشر دانشکاری ایران در آسیای صغیر و امپراتوری عثمانی.  (. کاشی1۹۱۳پرهام، سیروس )

                           . : پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات  تهران . سازان اصلی نقاشی گورکانی هند جریان(. 1۹۳۱چراغی، پویان )

(. بررسی وجوه اشتراک و افتتراق پارچته هتای عصتر     1۹۳۱زاده قشلاقی، سارا و مونسی سرخه، مریم )حسین

 .۳۱-111، ۱1، شماره نگرهصفوی و عثمانی. 
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(. بررسی تطبیقی نقوش پارچته هتای صتفوی و    1۹۳1پور فیروزآباد، ابوالفضل )زاده مقدم، مریم و صادقخلیل

 .21-۹۱، 21گورکانی. نگره، 

. تهتران:  ن و هنتد، احتوال و آثتار محمتد زمتان     مینیاتورهتای مکتتب ایترا   (. 1۹۱۱ذکاء، یحیی و ولش، کری )

 فرهنگسرا.

 . ترجمه: ماه ملک بهار. تهران: علمی و فرهنگی.هنر اسلامی(. 1۹۱۱رایس، دیوید تالبوت )

گذار هنتر  تأثیر بر عوامل تأکیدهای عثمانی با ازشناسی قالی(. ب1۱88پور، مجید رضا )رحمانی، اشکان و مقنی

 .1-1۳(، 1) ۱، نشریه هنرهای صناعی اسلامی. رش آنیابی و گستایرانی بر شکل

های شمال و دکتن هنتد.   (. تأثیر نقاشی ایرانی بر نقاشی هند در ادوار مختلف در سرزمنی1۹۳۳رسولی، زهرا )

 .۹۱۹-۹۱8(، ۱) 2، پیام بهارستان

 تهران: طهوری. تاریخ روابط ایران و عثمانی در عصر صفوی.(. 1۹۳۱صالحی، نصرالله )

 . تهران: دانشگاه الزهرا.منسوجات سنتی هند(. 1۹۳1پور، فریده )طالب

(. نگارگری عثمانی با رویکترد بته دستتاوردهای هنتری     1۹۳1فر، فرزانه، خزائی، محمد و حاتم، غلامعلی )فرخ

نشتریه هنرهتای   ایران )بررسی تطبیقی نگارگری عثمانی و نگارگری ایران نیمه نخست قرن دهم هجری(. 
 .1۳-۹8(، ۱۳) ۱، ای تجسمیزیبا، هنره

(. میراث فکری مشترک ایران و عثمانی در مشاغل اهل 1۹۳۱)فر، فرزانه، خزائی، محمد و حاتم، غلامعلی فرخ

 .۱۱-۳۱، ۱، شماره مطالعات آسیای صغیرحرف. 

 . تهران: انتشارات مستوفیاحوال و آثار نقاشان قدیم ایران(. 1۹۱۱زاده تبریزی، محمد علی )کریم

 . ترجمه: هوشنگ طاهری. تهران: توس.هنر اسلامی(. 1۹۳۱ل، ارنست )کون

 .۱۹-۱۱، 18شماره  خردنامه،(. بازخوانی نظری مفهوم هویت. 1۹۳2آبادی، محسن )لطف

 وا.. آمل: وارشپوشاک بانوان صفوی و عثمانی (.1۹۳۳مطلبی، زهرا )

. آستیه مهتدویان و دیگتران، تهتران:     ند گورکتانی مثابه باغ در ایران و ه بهشت به(. 1۱81موینیهان، الیزابت ) 

 پژوهشکده هنر، معماری و شهرسازی نظر.

 . تهران: کتابخانه مستوفی.تذکره خط و خطاطان، ترجمه رحیم چاوش اکبری(. 1۹۱۳حبیب اصفهانی، میرزا )

. تهتران: نشتر   . ترجمه: یعقتوب آژنتد  هنر هندو ایرانی، هندو اسلامی(. 1۹۱۱هالاید، مادلین و گوتس، هرمان )

 مولی.
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 آرایی دوره صفوی هویت ایرانیان در کتاب
 

 2هنگامه شاهقلی، 1علی اصغر كلانتر
 

 

 چکیده

شود که آگاهی از چگونگی  ایران محسوب می یو هنر یشاخص فرهنگ یها از رشتهآرایی  تابک

ی آن به شناخت هویت ملی و فرهنگی و تمدنی هر دوره تاریخی کمک فراوانی ها روش ها و شیوه

آرایی ایرانی از ادبیات غنی اساطیری، قهرمانی، تعلیمی، عاشقانه و دینی شکل  نماید. منابع کتاب می

های دین اسلام، خاستگاه بسیاری از فنون و آداب معنوی مربوط  گیرد. به دلیل نفوذ عمیق آموزه یم

آرایی، متأثر از هویت تکامل یافته ایرانی ت اسلامی است. رویکرد حاکمان شیعه  به کتاب و کتاب

 آرایی مذهب صفوی نسبت به دین و هنر، حمایت و تشویق بوده است. بررسی نسخ خطی و کتاب

شود، بیانگر علاقه اغلب پادشاهان این  عنوان عصر طلایی هنر ایران یاد می عصر صفوی که از آن به

های هنری گواه پررنگ شدن جایگاه هویت ملی در این  حکومت به هنر و ادبیات است. برپایی کارگاه

 یهنر های آرایی صفوی چه شاخص است که کتاب سؤال پی پاسخ به این دوره است. این پژوهش در

 اتیو ادب ریاساط ع،یتش دهد ینشان م ها یبررس جینتااز هویت ایرانی را در خود دارد؟   یو فرهنگ

روش پژوهش در این  هستند.  یدوره صفو ییآرا در کتاب ایرانی بخش تیهو یها لفهؤم ،یتغزل

بررسی  های تحقیق توصیفی ت تحلیلی است. برای پاسخ به سئوال پژوهش، سعی شده از میان نمونه

های  آرایی شده در دوران صفوی بپردازیم و از میان کتاب های نسخ کتاب شده به بررسی ویژگی

 ساز ایرانی را بررسی کنیم.  ها و نمادهای هویت آرایی شده در این دوره، شاخصه مطرح کتاب

 

 .آرایی، نسخ خطی، نگارگری هویت ایرانی، صفویه، کتابواژگان كلیدي: 

 
 

  

                                                           
 . عضو هیئت علمی دانشگاه مازندران، استادیار گروه پژوهش هنر و صنایع دستی )نویسنده مسئول(.1

  a.kalantar@umz.ac.ir 
 Hengameh.Shahgholi@gmail.comشناسی ارشد صنایع دستی، دانشگاه مازندران. . دانشجوی کار2
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 مقدمه

در  ناتیو تزئ ریوامتن، تص یاصل تیکه با اولو شود یم لیتشک یمختلف یب از مجموعه هنرهاکتا کی

هنرهای تاریخی ایران محسوب  ینتر مهم آرایی از کتاب سازند.  را می  ییکنار هم قرار گرفته و اثر نها

در این هنر رسد و مانویان نیز  های خطی در ایران به دوران ساسانی می شود. سابقۀ آرایش نسخه می

اند. اما با ظهور اسلام و ورود آن به ایران، به علت اهمیت و منزلت قرآن  پیشرفت چشمگیری داشته

در میان مسلمانان، این هنر رونق بیشتری پیدا کرد، بنحوی که آثار بسیاری از هنرمندان هر دوره را 

شاهده نمود. هنرمندان در ابتدا های متعدد برجای مانده م توان در ابعاد و اشکال مختلف در نمونه می

آراستند، اما دیری نپایید که با ترجمه متون علمی و  های هندسی می های قرآن را با طرح نسخه

تاریخی در دوران خلفای عباسی، به منظور درک بیشتر و بهتر مطالب این کتب، هنرمندان ناچار به 

تصویرسازی به کتب خطی راه یافت. در استفاده از تصویرسازی موضوعی شده و به این ترتیب، هنر 

دوره سلجوقی، یعنی اولین دوره مصورسازی کتاب بعد از اسلام، هنرمندان در ایران به جای نقوش 

خشک هندسی از نقوش پرتفصیل در آرایش نسخ خطی بهره بردند و به این طریق، نقوش انسانی، 

آرایی ایران از قرن هفتم هجری  تب کتابحیوانی و گیاهی به کتب مصور راه یافتند. بدین ترتیب مکا

آرایی به حد  های زیباشناسانه مکاتب کتاب پدیدار شده و در پایان قرن نهم و اوایل قرن دهم، شاخصه

 اعلای خود رسید. 

از دیدگاه هنر ایرانی، مذهب و ادبیات )اسطوره و حماسه( بنیادهای مهم هویت ایرانی تلقی 

توان  ساز هستند، می نرهای بصری و متون ادبی از عناصر مهم هویتگردد. با توجه به آن که ه می

های اصیل ایرانی  آرایی دوره صفوی که منبعی سرشار از متون ادبی و داستان انتظار داشت کتاب

های غنی هنری و  مند است، حاوی شاخصه های قاعده های فاخر و خوشنویسی همراه با نگارگری

هدف این پژوهش، شناخت بیشتر مصادیق این موضوع است و تلاش فرهنگی از هویت ایرانی باشد. 

 تیاز هو  یو فرهنگ یهنر یها چه شاخص یصفو ییآرا کتابکند به این پرسش پاسخ بدهد که  می

ال ؤروش پژوهش در این تحقیق توصیفی ت تحلیلی است. برای پاسخ به س را در خود دارد؟ یرانیا

آرایی  آرایی در دوره صفوی چند مورد که از لحاظ کتاب پژوهش، سعی شده از از بین نسخ کتاب

 همچنینتری بودند )مانند نگارگر، خوشنویس و نویسنده متن کتاب( و  های کامل دارای شاخص

های متعدد بودند از جمله: شاهنامه بایسنقری، هفت اورنگ ابراهیم میرزا از لحاظ کیفی و  دارای نگاره

پس از بررسی حدود پنجاه نگاره از این کتب به بررسی  کمی  مورد بررسی قرار گرفتند و

 های هویت ایرانی در این کتب پرداختیم.  شاخص

 

 پیشینه پژوهش

آرایی دوره صفوی که آنهم بسیار اندک است بیشتر به  های صورت گرفته پیرامون کتاب در پژوهش

نمونه؛ مصباح و همکاران عنوان  زیباشناسی و بررسی هنری این آثار پرداخته شده است. به  جنبه
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های  بندی در صفحه آرایی حاکم بر ترکیب بررسی اصول صفحه»( در پژوهشی تحت عنوان 1۹۳۳)

بندی و اصول حاکم بر  به تحلیل ترکیب«سرآغاز و سرلوح نسخ خطی ایران )سلجوقی تا پایان صفوی(

اند. رهنورد  وح پرداختههای سرل های آغازین و صفحه های خطی ایرانی یعنی صفحه دو بخش از نسخه

روند و سیر تاریخی هنر « آرایی ی اسلامی: کتاب تاریخ هنر ایران در دوره»( در کتاب 1۹۳۱)

آرایی از پیش از اسلام تا اواخر دوره قاجاریه و اوج و فرودهای این هنر که ارتباط مستقیمی با  کتاب

ته را در شش فصل بررسی نموده های شاه و شرایط اقتصادی و سیاسی کشور داش امیال و خواسته

آرایی در  تطبیق و تحلیل صفحه»ای تحت عنوان  ( در مقاله1۹۳2است. دوازده امامی و بانکی زاده )

آرایی، تناسبات و نحوه استفاده  به تحلیل کتاب« دو نگاره از شاهنامه بایسنقری و شاهنامه طهماسبی

( در 1۹۳1پردازد. صحراگرد و شیرازی ) می برده شده آرایی دو نگاره نام از پرسپکتیو در صفحه

تنها به بررسی مسأله سطربندی « های خطی آرایی قرآن سطربندی و صفحه»ای با عنوان  مقاله

ی دارند. و ادب یجنبه مذهب شتریبای که ذکر شد  در پیشنهکتب انتخاب شده پرداخته است. 

اند و به جنبه  رایی دوره صفوی پرداختهآ به بررسی هنرهای متعدد مورد استفاده در کتاب پژوهشگران

از این رو در پژوهش حاضر به وجه  است. ه پرداخته نشدها  آن شناسی و وجه ملی و فرهنگی هویت

 پردازیم. هویتی و ایرانی بودن این هنر بزرگ می

 

 هویت ملی

گری هویت از نظر لغوی به معنای هستی و ماهیت است و موجب شناسایی و تمایز هر فرد از دی

( هویت داشتن یعنی مانند دیگران بودن در یک گروه و مانند خود 1۹۳۹شود. )میرمحمدی،  می

( در تعریف 1۹۳8محمدی،  بودن در گذر زمان نسبت به افراد گروه یا افراد خارج از گروه خودی. )گل

توان گفت: مجموعه خصوصیات و مشخصات اساسی اجتماعی، روانی، فرهنگی،  کلی از هویت می

را در ها  آن لسفی، زیستی و تاریخی همسان است که به رسایی و روایی بر ماهیت یا ذات گروه،ف

متمایز ها  آن ها و افراد متعلق به طور مشخص و پذیرفتنی و آگاهانه از دیگر گروه ظرف مکانی معین به

 (1۹۳2سازد. )الطایی، 

 قالب المللی بین نظام سیاسی یگیر شکل از بعد و بیستم قرن در که است مقولاتی از ملی هویت

 ایرانی اندیشمندان ذهنی های مشغله از یکی همواره که چند هر کرد؛ پیدا را خود خاص مفهومی

 همان ملی، هویت: تعریف یک در. دارد مختلفی تعاریف هویت، مانند نیز، ملی هویت. است بوده

 و است، شده گرفته نظر در جامعه کل به نسبت و ملی اجتماع به نسبت تعهد و تعلق احساس

 خود در را مشترک منشأ نوعی جامعه، یک افراد که معناست این به ملی هویت گفت توان می

واژه هویت ملی از نیمه دوم قرن اخیر رواج یافته و به جای واژه  (1۹۱۳ یوسفی،) کنند. می احساس

کتاب خدمات متقابل  استاد شهید مرتضی مطهری در( 1۹۱۳رود. )اشرف،  کاراکتر ملی به کار می

اگر هویت ملی را نوعی احساس ملی بنامیم، تعریف آن عبارت خواهد بود »نویسد:  اسلام و ایران می
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ها که یک واحد سیاسی یا  ای از انسان جمعی در میان عده از وجود احساس مشترک یا وجدان دسته

وفاداری به عناصر و  هویت ملی به معنای احساس تعلق و (1۹۱۹)مطهری، « سازند. ملت را می

عناصر و نمادهای ملی که سبب  ینتر مهم نمادهای مشترک در اجتماع ملی )جامعه کل( است.

شوند عبارتند از: سرزمین، دین و آئین، آدب و مناسک، تاریخ، زبان و ادبیات،  شناسایی و تمایز می

هر یک از عناصر و نمادهای مردم و دولت. در درون یک اجتماع ملی میزان تعلق و وفاداری اعضاء به 

برخی از تعاریف هویت ( 1۹۳8کند. )یوسفی،  را معین میها  آن مذکور، شدت احساس هویت ملی

ای از گرایشات و  دارند و آن را مجموعه تأکیدکننده واحد سیاسی مستقل  ملی بر عناصر یکپارچه

نده در سطح یک مشور های مثبت به عوامل و عناصر و الگوهای هویت بخش و یکپارچه کن نگرش

 ملی، هویت: »دیگر تعریفی ( در1۹۱۳کنند. )حاجیانی،  عنوان یک واحد سیاسی تعریف می به

 یکدیگر از جوامع تفاوت سبب که است روانی و فرهنگی زیستی، مادی، آثار و ها نشانه از ای مجموعه

 های هویت و محلی خاص یها هویت بین ارتباطیۀ حلق و سنتز ترین اصلی ملی، هویت لذا، و شود؛ می

ها و  ای از ویژگی عنوان مجموعه نظران هویت ملی را به ای از صاحب عده .(همان) «است فراملی عام

ها و پیوندهای جغرافیایی، تاریخی و فرهنگی، اجتماعی و قومی که زندگی انسان را در بر  وابستگی

 ( 1۹۱۳الامینی،  کنند. )روح ف میکند، تعری بالد و افتخار می گیرد و عضو جامعه به آن می می

ای،  های ملی، دینی، فرهنگی، جامعه گوناگونی چون ارزشۀ هویت ملی دارای عناصر سازند

انسانی، و در ابعاد فرهنگی، اجتماعی، تاریخی جغرافیایی، سیاسی، زبانی و غیره است. هویت ملی 

مسایل آن، وجود دو  ینتر مهم اما ایرانی نیز به انحای مختلف، دارای ابعاد و عناصر فوق هستند؛

 ملی، هویت تر کامل تعبیری در .پذیری آن از فرهنگ غربی استتأثیر عنصر اسلامیت و ایرانیت و

 و بخش هویت الگوهای و عناصر عوامل، به نسبت مثبت های نگرش و ها گرایش از ای مجموعه

 (سیاسی. )همان واحد عنوان یک به کشور یک سطح در کننده یکپارچه

 

 ملی هویتۀ سازند عناصر و ابعاد

 جمله از. باشد می ای سازنده عناصر دارای مفهوم این آید، برمی ملی هویت تعریف از که گونه همان

 ملی، های ارزش. کرد اشاره انسانی و ای جامعه دینی، ملی، های ارزش به توان میها،  آن ینتر مهم

 شود؛ می شامل را ادبیات و ها سنت ملی، نمادهای زبان، سرزمین،: از اعم فرهنگی مشترکات تمامی

 به ای جامعه های ارزش شود؛ می شامل را دینی فرهنگ و دینی مشترکات تمام دینی، های ارزش

 فارغ انسانی، قواعد و اصولۀ کلی به انسانی، های ارزش و دارد، نظر اجتماعی هنجارهای و قواعد اصول،

 میان در البته (1۹۳1 زهیری،) دارد. نظر بشر نوع برای یاییجغراف و اجتماعی محدودیت گونه هر از

 فوق های ارزش از یک هر اصالتۀ دربار غیره، و تاریخ جغرافیا، اجتماعی، سیاسی، علوم اندیشمندان

 اجتماعی، علوم در مشترک؛ تاریخ و سرزمین به جغرافیا، در. دارد وجود نظر اختلاف دیگری به نسبت

 مدنیۀ جامع و ملت و ملیت مشترک، سیاسی ساختار به سیاسی، علوم در و مشترک دین و زبان به
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 ابعاد شامل که دارد هم ابعاد گوناگونی خود،ۀ سازند عناصر کنار در ملی هویت. است شده تأکید

 ابعاد، این از یک هر. شود می ادبیات و زبان فرهنگی، دینی، سیاسی، جغرافیایی، تاریخی، اجتماعی،

 به شخص تعلقۀ دهند نشان اجتماعی بعد دارد. را خود خاص اهمیت ملی، هویت صتشخ و تکوین در

 عبارت تاریخی، بعد دهد؛ می شکل را او اجتماعی هویت محدوده است که خاص اجتماعی محیط یک

 احساس لذا، و آن؛ به دلبستگی احساس و تاریخیۀ گذشت از جامعه یک افراد مشترک آگاهی از است

 جدا مانع که است یکدیگر به مختلف های نسلۀ دهند پیوند پنداری، تاریخی هم و تاریخی هویت

ۀ زایید نخستۀ درج در ملت، هر ملی هویت شود. )همان( بدیهی است می اش تاریخ از نسل یک شدن

 مشهود و ملموس عینی، فیزیکی، تبلور جغرافیایی، محیط زیرا است؛ ملت آن جغرافیایی محیط

 .دآی می حساب به ملی هویت

 

 ا ایرانی ملی هویت

 مصر، چین، هند،: چون مختلفی های تمدن و ها فرهنگ میان ارتباطی پل خاورمیانهۀ منطق در ایران

 سیاسی، تحولات شاهد سرزمین این کهن، تاریخ طول در رو همین از. است بوده روم و یونان بابل،

 این از اند. کرده ایفا را اساسی قشین آن تحول و ایرانی هویت تعیین در که بوده بسیار نظامی و دینی

 ما ملی هویت تحول در غربی جدید های اندیشه با ما کشور برخورد و ایران در اسلام گسترش میان،

 اساسی های مؤلفه دارای دیگر، های هویت مانند نیز ایرانی ملی هویت. است داشته را تأثیر ترین بیش

 تاریخ، جغرافیا، دین، چون زبان، های مؤلفه میان از اندیشمندان از بسیاری. است خود به مخصوص

 که زبانی کنند؛ می یاد ایرانی هویتۀ مؤلف ترین ای عنوان پایه به زبان اصالت به غیره، و ملی فرهنگ

 دیگر برخی. است کرده حفظ را خود اصالت تاریخ طول در بیگانه، واژگان با هایش آمیختگی رغم علی

 ملی هویت بنیادیۀ عنوان مؤلف به را ایرانیان تاریخ و دارند، نظر رانیانای مشترک سرنوشت و تاریخ به

 تاریخی، مشترک وجدان و مشترک ذهنیت عامل وجود دیگر، ای نظریه طبق. آورند می حساب به

 ( 1۹۱۳ تاجیک،) است. ایران ملی هویتۀ مؤلف ینتر مهم

ی به بشر نقش مثبت و مؤثری بخشی مدنی و اجتماع ادیان از آغاز تا کنون، همواره در هویت

بخش،  تواند حیات ای را به عهده دارد و به تعبیری، فرهنگ دینی می کننده ین نقش تعییناند. د داشته

هویت که چندبعدی است، مفهومی است همچون ساز باشد. هویت دینی نیز  توسعه آفرین و تمدن

سک، مسائل تاریخی، اجتماعی و مرکّب و شامل ابعاد مختلفی چون مسائل اعتقادی، شعائر و منا

 (1۹۳۱شود. )ذوالفقاری،  فرهنگی می

 

 ا شیعیهویت ملی 

دانند. برخی، رسمی و فراگیر  پژوهشگران معاصر، حکومت صفویه را نخستین حکومت ملی ایران می

گیری هویت ملی در عصر صفوی به شمار  شدن مذهب شیعه در ایران را عاملی اساسی در شکل
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ه یکپارچگی مردم ایران و در نتیجه توانمندی آنان را در برابر دشمنان سنی مذهب در اند که ب آورده

پی داشت. در این رویکرد مذهب شیعه، عاملی برای وحدت بخشی به جامعه ایرانی و در عین حال 

 (1۹۳۱بود. )گودرزی، خصوص حکومت عثمانی  ایجاد تمایز و تشخص ایرانیان در برابر دشمنانش، به

ای ما ایرانیان صرفاً یک برداشت مذهبی و اعتقادی از دین اسلام نیست؛ چنان که معمولاً از شیع برت

مفهوم اینجا  تشیع در منظور ازآن چنین برداشتی وجود دارد، بلکه بخشی از هویت ملی ماست. 

های  ها قبل از دوره صفوی، یکی از مؤلفه گراست.تشیع حتی قرن تمدنی آن است که خیلی شمول

ها قبل از دوره صفوی ابزاری  هویت ایرانی بوده است. زبان فارسی در میان شیعیان برای قرنحفظ 

گیری هویت ملی ایرانی در مورد  برای مقابله با سیطره ایدئولوژی خلافت بود. سهم تشیع در شکل

یا به کند. صفویه دولت ملی را بر پایه تشیع بنیاد نهادند  دولت صفوی، نقطه عطف خود را تجربه می

شناسیم ایرانی است که صفویه در تجدید هویت ملی آن  تعبیر بهتر تجدید کردند. ایرانی که امروز می

تنها کلیت وحدت سرزمینی و هویت ملی ما ریشه در دوران صفوی دارد، بلکه  سهم اصلی را دارند. نه

فارسی و تشیع  های اصلی هویت ایرانی یعنی سرزمین تاریخی ایرانشهر، زبان نسبت میان مؤلفه

های قدرت هم  همچنان همان است که در دوره صفوی بر آن استقرار یافت. مناسبات میان مؤلفه

 دیگر سهم مهم دین و روحانیت در قدرت اجتماعی و سیاسی.  به عبارتهمچنان همان است. 

 

 آرایی در ایران كتاب

های  ای در تهیه نسخه رتیب ویژههای مدون بوده و ت ها و روش سازی در ایران دارای سبک هنر کتاب

شد که  های مختلف را شامل می ها و بخش ای از صفحه خطی رعایت شده است. هر نسخه مجموعه

ها  نیز از اسلوب متفاوت و ویژه آن صفحهها  آن سازی تنها کاربرد ویژه داشتند بلکه در تزئین و آرایه نه

که خوشنویس کتابی منظوم یا منثور را با خط شد. از دیرباز در ایران رسم بر این بود  تبعیت می

گذاشت تا او بنابر انتخاب خود و یا  کرد و سپس این وظیفه را بر عهده نقاش می خوش بازنویسی می

نگارگری  .(1۹۳8هایی از متن را به تصویر بکشد و بر کتاب بیفزاید )پاکباز،  طبق سنت معمول، بخش

ظهور رسیده است و نسخ خطی بستری بوده برای ارائه  ایرانی همیشه در قالب نسخ خطی به منصه

چه بسا یک نگارگر  اند،  کار هنرمندان، از اینرو نگارگران و خوشنویسان رابطه تنگاتنگی با هم داشته

شد  توانا در خوشنویسی نیز مهارت داشته و بالعکس، چون نگاره در یک مجموعه خطی ارائه می

آرایی زیبا و متعادل  گاره و فضاهای خالی یعنی رسیدن به صفحههماهنگی و ارتباط میان نوشته و ن

 به آرایی در ایران صفحهۀ سابق (1۹۳2زاده،  دوازده امامی و بانکی) مورد توجه هنرمندان بوده است.

 و سو یک از ایرانی نگارگری پیشرفت با مختلف های دوره در که گردد می باز ارژنگ کتاب در مانی

 در نوشتاری مدارک ترین قدیمی است. شده شکوفا دیگر سوی از ایرانی وشنویسیخ تکامل به رو روند

 باشند. می میلادی نهم و هشتم قرن به مربوط مدارک این. است مانی پیروان به متعلق ایران

در دوران اوج آن، نشان دهنده قدرت هنرمندانه در کاربست  ی. آثار نگارگر ( 1۹۳8 همایونفرخ،)
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متهورانه و محکم،  اریبس یها بیهماهنگ شده، ترک  یها رنگ افته،ی شیپالا یها مفر ،یریعناصر تصو

 یها هنرمندان در دوره بخش  دستاورد، الهام نیو ... است که ا ویبدون استفاده از پرسپکت یینما عمق

  (1۹۳۱ گران،ی. )مصباح و دباشد یمبعد 

گردد. پس از هجوم  جری آغاز میآرایی ایران، بدون شک از قرن هفتم ه پیدایش مکاتب کتاب

آرایی در این شهر توسعه و سبکی مشخص  مغولان و آغاز حکمرانی ایلخانی در شهر تبریز، هنر کتاب

جلایر، بیش از نیم قرن، حاکمیت خود را از بغداد تا تبریز  در آن بروز یافت. پس از آن خاندان آل

ای طولانی در  این دو مرکز که هر کدام سابقه اعمال کردند و این فرصتی را پدید آورد تا هنرمندان

ای بیشتر ببرند. در پایان قرن نهم و اوایل قرن دهم  آرایی داشتند، از تجارب یکدیگر بهره کتاب

نماید که  آرایی ایران به حد اعلای خود رسید. چنین می های زیباشناسانه مکاتب کتاب شاخصه

یرانی در بطن خود پرورانده بود، به دست توانای هایی که فرهنگ ا ها و قابلیت بالندگی ارزش

ها و پالایش عناصر، به کمال  هنرمندان مکتب صفوی استعداد یابی شد و پس از زدودن ناخالصی

آرایی ایران است که با  آرایی ایرانی دست یافتند. نیمه دوم قرن دهم هجری، دوران افول کتاب کتاب

لید مرقعات همزمان است. با آغاز قرن یازدهم هجری این های درباری و رشد تو شدن حمایت رنگ کم

ات نقاشی غرب، تأثیر در نیمه دوم قرن یازدهم هجری با غلبهتدریج  بهافول شدن بیشتری گرفت و 

آرایی ایران  گسستن رابطه هنر و ادبیات و نیز عدم حمایت دربار از هنر و هنرمندان، سنت کتاب

طور کلی  های مختلفی هستند. به ی در ایران دارای اجزا و بخشنسخ خط( 1۹۱۳منسوخ شد. )پاکباز، 

( ۹های متن و نگاره  ( صفحه2های متن  ( صفحه1های ثابتی شامل:  یک نسخه در ایران از بخش

( صفحه آغازین تشکیل ۱( صفحه سرلوحه ۱( صفحه بدرقه ۱( صفحه فهرست ۱های نگاره  صفحه

 شده است.

ای است که طرح و ترکیب هر نسخه از ابتدا تا انتها از یک  ونههای خطی به گ روند طراحی نسخه

گذارد و  می تأثیر کند. این شیوه بر جایگیری تمام اجزاء صفحه شیوه و روش مشخص تبعیت می

ها و حتی  تزئینها و  ها، تصاویر، حاشیه تمامی عناصر موجود در نسخه اعم از متن، عنوان

آرایی در ایران پیوندی  ( کتاب1۹۳۳کند. )مصباح و دیگران،  ها از این شیوه تبعیت می کشی جدول

توان در  های این هنر را می ترین نمونه سبب نیست که برجسته ژرف با ادبیات فارسی داشت. بی

های شاهنامۀ فردوسی، خمسۀ نظامی، هفت اورنگ جامی، گلستان و بوستان سعدی و دیوان  نسخه

شد؛ بلکه تذهیب،  گارشگری و نگارگری منحصر نمیآرایی فقط به ن حافظ یافت. هنر کتاب

کشی، جلدسازی و غیره نیز عوامل مکمل یکدیگر در آرایش یک نسخۀ خطی  تشعیراندازی، جدول

های هشتم تا دهم هت.ق به اوج شکوفایی رسید. )پاکباز،  آرایی در ایران طی سده بودند. هنر کتاب

آرایی ایران  های زیباشناسانه مکاتب کتاب ی شاخصهپایان قرن نهم و اوایل قرن دهم هجر ( در1۹۳۳

 رنگ کمآرایی ایران است که با  به حد اعلای خود رسید. نیمه دوم قرن دهم هجری، دوران افول کتاب

های درباری و رشد تولید مرقعات همزمان است. با آغاز قرن یازدهم هجری، این افول  شدن حمایت
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ات نقاشی غرب، تأثیر ه دوم قرن یازدهم هجری با غلبهشدن بیشتری گرفت و به تدریح در نیم

آرایی ایرانی  گسست رابطه هنر و ادبیات نیز عدم حمایت دربار از هنر و هنرمندان، سنت کتاب

 (1۹۳۹منسوخ شد. )پاکباز، 

 

 آرایی در دوره صفوي كتاب

ای مهم و پررونق ه از دوره گویند که هت.ق( را دوران طلایی هنر ایران می ۳8۱-11۹۱دوره صفوی )

آرایی، تذهیب،  سازی، کتاب هنر بوده و سلاطین صفوی مشوقّ انواع هنرها از جمله خوشنویسی، کتاب

اند. صفویان بیش از دو قرن بر ایران حکومت کردند و هزاران نمونه  مند بوده نقاشی، طراحی و ... بهره

 نقاشی دیواری از آن بر جای مانده است. ها گرفته تا  پردازی نسخه های نقاشی، از تصویر از همه شیوه

سفارش دهندگان آثار هنری و نافذترین حامیان  ینتر مهم . شاهان و شاهزادگان(1۹۳8گرابر، )

 ق ۳8۱ سال در قویونلوها آق شکست با اول اسماعیل شاه (1۹۳2پور،  اند. )شعبان هنرمندان بوده

 و هنر به خاصی توجه و بود پرور ادب و هنردوست فردی او کرد، گذاری پایه را صفویۀ سلسل

 جانشین. داشتند حضور او دربار در خوشنویس محمود شاه و بهزاد چون هنرمندانی و داشت فرهنگ

 دوره این در آرایی صفحه هنر نتیجه در. بود مند علاقه نقاشی و نویسی خوش به نیز طهماسب شاه او،

 شدند. ایجاد سازی کتاب های کارگاه تبریز در سبطهما شاه دستور به و شد برخوردار زیادی رونق از

 دانست می «اسلام دین مناهی را نگارگری» که مذهبی دلایل بنابر طهماسب شاه ق ۳۱1 سال از اما

 همایون دربار به هنرمندان از بسیاری مهاجرت باعثمسأله  این شد. گردان روی آرایی کتاب از

های  دوران سلطنت طولانی شاه طهماسب، مهارت در .شد ق ۳۱8 سال در هند پادشاه گورکانی،

ها،  شد. او در تذهیب سرلوحه آرایی در بالاترین حد خود به کار گرفته می متنوعی در زمینه هنر کتاب

 (1۹۳۱فر،  ی عناوین کتب خطی به مهارت رسید. )شایسته صفحات کامل و تزئین صفحه

عنوان  ایی سنتی با در نظر گرفتن کتاب بهآر های صفحه ها مانند صفویه شیوه در برخی از دوره

ای به هم پیوسته کاملاً رواج یافته است. از آنجایی که نگارگری ایرانی همیشه در قالب نسخ  مجموعه

های خطی بستری برای ارائه کار هنرمندان و نگاره در  خطی پا به عرصه وجود گذاشته است و نسخه

ها( و فضای  ها و نقوش موجود در کار )نگاره یان نوشتهیک مجموعه خطی بوده، هماهنگی و ارتباط م

 آرایی زیبا و متعادل مورد توجه هنرمندان بوده است. خالی یعنی رسیدنی به صفحه

 تأکیدگاهی،  پردازان با ایجاد فضاهایی جهت نوشتار در لابلای تصاویر گاه آرایان و نسخه کتاب

جا فقط نوشته نیست که در قالب  اما در این کردند. کرده ویا شرحی بر تصاویر نقاشی شده می

آید، هدف است. این تعدد نوشتار و  ای که در دل تصویر نیز می  آید بلکه هر کلمه ها می جدول

آرایی است که امروزه کارکردی بسیار رایج دارد.  جای تصاویر به نوعی یک صفحه قراردادن آن در جای

تر  ای است که نشان از ذوق و سلیقه غنی رق سنجیدهخصوصیات نقاشی صفوی، اوج تجمل و زرق و ب

برای دستیابی بر شکوه و جلال، ها،  آن تر دربار صفوی نسبت به دربارهای پیشین است. و لطیف
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گرداندند. علاوه بر زرافشان کردن کاغذ و استفاده از  تر می تر و استادانه های تکنیکی را پرمایه شیوه

های گوناگون، حواشی را با تشعیرهای حیوانات طلایی  تناوب با رنگکاغذهای ابر و باد در صفحات م

کردند. )بینیون و  رنگ، یا با شاخ و برگ درختان )که اغلب زیبایی تزئینی بسیار داشت( پر می

 (1۹۱۱دیگران: 

هایی چون  آرایی در نسخه رد پای حمایت شاه اسماعیل )اولین پادشاه صفوی( در هنر کتاب

شود که به دستور وی تکمیل شده است. وی تعدادی از هنرمندان را از هرات  می خمسه نظامی یافت

به تبریز )پایتخت( آورد و به ایجاد کتابخانه سلطنتی پرداخت. شاه تهماسب دومین پادشاه صفوی به 

دلیل علاقه وافر به هنر، مراکزی را که پدرش بنیان گذاشته بود همچنان سرپا نگه داشت. در 

های گذشته دوران حکومت پادشاهان صفوی که چندین نفر بر روی یک  بر خلاف سالها  سال این

کردند و در این  کتاب مشغول به کار بودند، عموماً تنها یک یا دو هنرمند روی هر نسخه کار می

ای از نقاشی، طراحی و خطاطی بود رواج بیشتری پیدا کرد، چون بر خلاف  که آمیزه 1دوران مرقع

 شمار زیادی هنرمند نداشت. کارگیری بهای مصور، نیاز به حامی یا ه تولید نسخه

توانست موجب ارتقاء و رشد هنر در  بدون شک، داشتن حامیان قدرتمند و هنردوست می

های مختلف و در ادوار مختلف گردد. حال اگر این حامیان، پادشاهان و حکمرانان و کسانی  رشته

توان در آن دوران شاهد شکوه هنر بود. هنر  اند می رفتهباشند که در رأس دولت و قدرت قرار گ

آرایی در دوره صفویه، از چنین حامیان قدرتمند و با نفوذی برخوردار بوده است زیرا اغلب  کتاب

اند. در  شاهان صفوی، به حمایت از این هنر )و سایر هنرها( و ترویج رشد و شکوفایی آن پرداخته

آرایی وارد عصر جدیدی شد و مضامین  یعه در کشور، هنر کتابدوره صفوی با رسمی شدن مذهب ش

 های تازه شد. این هنر نیز دستخوش تحول

 

 آرایی شده در دوره صفوي نسخ خطی كتاب ترین مهم

آرایی ارتباط مستقیم با ادبیات دارد و از آنجایی که حکمرانان  چنانچه پیشتر به آن اشاره شد کتاب

آرایی شدند که در  این دوران کتاب های زیادی در  و هنر بودند کتابصفوی دوستدار علم و ادبیات 

                                                           
 در. شود می گفته نقاشی و خوشنویسی آثار انواع شامل هنری مختلف قطعات از هم به متصل ای مجموعه به مرَُقَّع. 1

 نقاشان، خوشنویسان، گوناگون آثار شامل مختلف قطعات از است آلبومی یا آثار از ای مجموعه مرقع پردازی نسخه

 بیاض یا کتاب صورت به و بسته شیرازه و پیوسته یکدیگر به پاره پاره یا رقعه رقعه شکل به که مذهباّن و تصویرگران،

 این در (1۹۱۹)اتابای،  .است آثار آن از پیوسته هم به صفحات از آلبومی کار این حاصل واقع در که اند شده تجلید

 هنگام در و چسبند می جلد های طبله به پایانی قطعه و نخست رقعه که گردند می متصل ای گونه به ها رقعه ساختار،

 دیده نور در ها رقعه این که هنگامی (1۹۱۹شوند. )بیانی،  می دیده منظم صف در و راستا یک در ها رقعه همه گشودن،

 در. است شدن بسته و باز قابل نیآکاردئو صورت به که (1۹۱2رسند )مایل هروی،  می نظر به کتابی همانند شوند

 .باشند نوشته آن بر رقاع خط با که شود می اطلاق نیز دیگری چیز هر یا کاغذ به مرقع نادر مواردی
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های سلطنتی موقعیتی خاص داشتند.  کنیم. در این دوره کتابخانه اشاره میها  آن ینتر مهم ادامه به

ها در مجموعۀ دربار ساخته شده بود و کنار آن هم کارگاه صحافی قرار داشت. نخستین  این کتابخانه

الدین بهزاد بود که به فرمان شاه اسماعیل به این منصب گماشته شد.  ه صفویان کمالرئیس کتابخان

در کارگاه هنری کتابخانۀ سلطنتی صفویان شماری از نقاشان، کاتبان، مذهّبان، زرکوبان، مجلدان، 

 چیان و ... مشغول کار گران، صحافان، باسمه کاران، کاغذگران، مقراض کشان، لاجوردشویان، حل جدول

آرایی یا کارگاه هنری تعلّق  ها تشکیلات واحدی بود که بخشی از آن به کتاب بودند. در این کارگاه

 (1۹۳8داشت. )گرابر، 

الطیر عطار را که از زمان تیموریان ناتمام باقی مانده بود، به  در زمان شاه عباس اول، تمام منطق

بقعۀ شیخ صفی اردبیل کرد. دیوان  هنرمندان نقاشخانه سفارش داد و شاه عباس اول آن را وقف

آرایی شده در زمان شاه عباس اول است. دو شاهنامۀ دیگر نیز از این  کتاب  امیرعلیشیر نوایی از نسخ

دوران یادکردنی است: یک شاهنامه به سبک و سیاق شاهنامه بایسنقری که به شاه عباس اول اهدا 

هنامه دیگر که احتمالاً کار یکی از شاگردان رضا نگاره دارد )کتابخانه نیویورک( و یک شا ۱۱شد و 

( در لندن است. در دوره Add.27258عباسی است. این شاهنامه متعلق به کتابخانه بریتانیا )به شماره 

آرایی شد.  آرای شاه اسماعیل کتاب شاه عباس دوم دست کم پنج نسخه شاهنامه و سه نسخه عالم

آرایی آن را سفارش داد و از زمره  که شاه عباس کتاب شاهنامه شاه عباسی از جمله نسخی است

های مجلل و بزرگ بوده،  عباسی که ظاهراً از شاهنامه های ارزشمند بوده است. از شاهنامه شاه نسخه

تنها بخشی باقی مانده است. آخرین برگ این اثر افتاده و به همین دلیل تاریخ ندارد. متأسفانه از این 

 (1۹۳۱ای باقی نمانده است. )آژند،  رهشاهنامه باشکوه جر پا

شده که همگی دارای کیفیت ممتازی  ها نسخه مصور و صفحات کنده از دوره شاه طهماسب ده

آور خود اصول نقاشی  های حیرت بندی هستند بر جای مانده است. یک دیوان حافظ که با ترکیب

مینیاتور که تاریخ  2۱۱ای و  حهورق دو صف ۱۱8دوره تیموری را تغییر داد. یک شاهنامه عظیم در 

ها سال طول کشیده است که شاه  آرایی آن ده دقیقی روی آن درج نشده؛ ولی قطعاً کار کتاب

 (1۹۳8طهماسب آن را به سلطان سلیم هدیه کرده و معروف به شاهنامه هوتون است. )گرابر، 

صورت  ۳۱۳تا  ۳۱۱های  شاهکار دیگر دوره صفوی، خمسه نظامی است که کتابت آن بین سال

اند. این  محمد، میرزاعلی، آقامیرک، مظفرعلی و میرسید علی بوده گرفته و تصویرگران آن سلطان

ها و دقت جزئیات  بندی های بصری شاه طهماسبی است، اما وقار و وضوح ترکیب نسخه فاقد جلوه

ست. این کتاب عظیم تصاویر، آن را به نمونه کلاسیک نقاشی ایرانی در دوره کمال آن مبدل کرده ا

مانند به شمار آورد که هر  توان مرقع یا کتابی موزه توان آن را در دست گرفت را می که به زحمت می

مینیاتور آن به خودی خود شایان بررسی است. به بیان دیگر کل کتاب موجودیتی واحد دارد که پیام 

 آن در مجموع متن و تصاویر نهفته است. )همان(
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بیست سال پس از نسخه قبلی بین  اورنگ جامی است که کتابت آن تقریباًاثر دیگر، هفت 

صورت گرفت و در گالری هنری فریر واشنگتن قرار دارد. این نسخه به امر  ۳۱2تا  ۳۱۹های  سال

ابراهیم میرزا والی مشهد تهیه شده است. پژوهشی که اخیراً روی صفحات این نسخه صورت گرفته 

های متفاوت صورت گرفته  ها و مکان های مجزایی در زمان آن در بخش دهد که تألیفات نشان می

 های آن نیز کار نقاشان متعدد است و نزدیک انتهای کتاب جای داده شده است. است. نگارگری

توان به انوار سهیلی، گلستان سعدی، خسرو و شیرین  آرایی شده این دوران می از دیگر نسخ کتاب

خان، شاهنامه شاه عباس ثانی،  المخلوقات قزوینی، شاهنامۀ چرقای ایبنظامی، شاهنامه رشیدا، عج

آرایی شده نشان از اهمیت  ها اثر دیگر اشاره کرد. تعدد و کیفیت نسخ کتاب مثنوی سوز و گذار و ده

آرایی شده در  نسخ کتاب ینتر مهم به اختصار به 1این هنر در دوران صفوی دارد. در جدول شماره 

 پردازیم. ختلف صفوی و هنرمندان مشهور آن دوران میهای م پادشاهی

 
 نگارنده() آرایی شده در دوران صفوی کتب کتاب ینتر مهم :1جدول 

 كتاب هنرمندان مشهور دوران پادشاهی

 الدین بهزاد کمال شاه اسماعیل اول

 قرآن
 الطیر عطار منطق

 ای ناتمام شاهنامه
 شاهنامه طهماسبی

 شاه تهماسب
 هزادالدین ب کمال

 سلطان محمد
 آقا میرک اصفهانی

 قرآن
 شاهنامه تهماسبی

 دیوان امیر علیشیر نوایی
 دیوان حافظ
 خمسه نظامی

 هفت اورنگ ابراهیم میرزا

 با افول کتاب آرایی روبرو هستیم. صادقی بیک افشار شاه اسماعیل دوم

 رضا عباسی شاه عباس اول

 های خطی های بی نظیر قرآن مجموعه
 عطارالطیر  منطق

 دیوان امیر علیشیر نوایی
 شاهنامه )به سبک شاهنامه بایسنقری(

 شاه صفی اول
 محمد علی
 محمد یوسف

 قرآن
 دیوان حافظ )توپقاپی سرای استانبول(

 شاه عباس دوم

 معین مصور
 افضل الحسنی
 محمد یوسف
 محمدعلی
 محمد قاسم

 های خطی و نفیس قرآن
 نسخه شاهنامه ۱

 سماعیلنسخه عالم آرای شاه ا ۹
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 كتاب هنرمندان مشهور دوران پادشاهی

 شاه سلیمان

 معین مصور
 فضل علی

 غلام پیرپیک
 محمد زمان

 قرآن
 شاهنامه )موزه متروپلیتن(

 

 هویت ایرانی در دوره صفوي

رسمی شدن مذهب  همچنینصفوی با یکپارچگی که در قلمرو سیاسی کشور حاکم بود و ۀ در دور

ها و ازبکان  ی ایران در برابر عثمانیشیعه در ایران، بزرگترین مانع و نگهدارنده تمامیت ارضی و فرهنگ

ریزی کردند.  ویژه از دوره شاه عباس اول پایه پدید آمد. صفویه تشکیلات منسجم اداری دقیقی را به

سرایی رونق گرفت. در حوزه  سرایی از رونق افتاد و به جای آن مرثیه زبان فارسی باقی ماند، مدیحه

ثانی، شیخ حُرعاملی و شیخ بهایی ظهور کردند  ، محققهایی مانند علامه مجلسی علوم دینی شخصیت

ترجمه آثار بزرگ ادب پارسی ( 1۹۱۱که سهم مهمی در تشکیلات فرهنگی صفویه داشتند. )سیوری، 

های متعدد سیاحان  از یکسو و انتشار سفرنامه گلستان به زبان فرانسوی از جملههای اروپایی  به زبان

مردم اروپا  و نفوذ فرهنگ ایرانی در اروپا بود ای برای  تاورنیه مقدمه و محققان اروپایی مانند شاردن و

ساخت و آنان را متوجه گنجینه غنی و پرارزش هنر و ادبیات  مند  را به فرهنگ و ادب ایرانی علاقه

ای که بسیاری از  به گونه ،عثمانی نیز بسیار بانفوذ بوده است هنر ایرانی در فرهنگ و .  فارسی نمود

شدند و یا سلاطین عثمانی در ضمن  خدمت گرفته می معماران ایرانی توسط آنان به  گران وصنعت

را ها  آن ایرانی استفاده کنند و کوشیدند که از هنرمندان  های خود با پادشاهان صفوی ایران می جنگ

قریباً خصوص نبوده و ت پیشرفت در دوره صفوی در یک حوزه به کردند.  خود به عثمانی منتقل می با

 های ادبی، فرهنگی و هنری آن را دید. توان در تمام زمینه می

 و عثمانی وریتامپرا مانند همسایه کشورهای با ایران فرهنگی و تجاری و سیاسی روابط دایره

 زمان در روابط این و یافت وسعت صفوی دولت آغاز از اروپایی بزرگ کشورهای با نیز و روسیه و هند

 و اروپایی کشورهای میان ایجاد روابط با ایران. کرد پیدا بیشتری وسعهت عباس شاه پادشاهی

 نزدیکی علته ب و کرده پیدا آشناییها  آن تمدن و فرهنگ با توانست خود، همجوار ملل باخصوص  به

 را نزدیکی روابط صفوی پادشاهان. گذارد جایه بها  آن تمدن و فرهنگ در توجهی قابل ثیرأت بیشتر

 داشته فرهنگی روابط هند با ایران ،صفویان سلطنت طول تمام در و کردند برقرار دهن سلاطین با

 چنین ایرانی فرهنگ درخشان تاریخ از ای دوره هیچ در که گفت توان می تأجر به. است

 سایر و ایرانی ادبیات کسب به هند گورکانی پادشاهان. بود نیامده عمله ب ای فرهنگی گذاری سرمایه

 .اند داشته حضور هند در خوشنویس و نویسنده و شاعر هزاران دوره این در و شتهدا علاقه علوم

آرایی شامل مجموعه هنرهایی مانند خوشنویسی، تذهیب، تشعیر، جلدسازی، جدول  هنر کتاب 

دهند و در مجموع تبدیل به یک اثر  کشی و ... است که در ارتباط با هم یک کتاب را شکل می
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های هنری هویتی مشخص و اصیل دارند که  فرهنگ ایرانی، هر یک از این رشتهشوند. در  ماندگار می

تا پرداخت، تأیید کننده این موضوع است. هر حرفه، سازی  کد رایج در تمامی مراحل آمادهؤؤسنن م

استادی و   سلوک وگیری، خصائل  ای مختص به خود داشته که در آن درباره شکل نامه فتوت

عنوان نمونه ه های کاربردی ذکر شده است. ب عنوی مراحل ساخت آثار، توصیههای معرفتی و م ویژگی

ای روحانی دارند که انتساب به اساتید عارف در آن،   در هنر خوشنویسی، خوشنویسان خود سلسله

شود. آنان به هنر خود به دیدۀ امری کاملاً روحانی و مبتنی بر  ای اخلاقی و فنی محسوب می تأییدیه

نگرند که پاکی نوشتن، پاکی روح است و مانند صوفیان، سلسله وراثتی دارند که  عارف میاین اصل مت

( دکتر سید حسین نصر نیز در کتاب 1۹۳8رسانند. )فیروزان،  سرآغاز آن را به باب مدینۀ علم می

هنر و معنویت اسلامی درباره رمز و راز حروف در تمدن اسلامی و مبانی عرفانی خوشنویسی 

نقطه خالق الف و الف خالق سایر حروف است، زیرا در حالی که نقطه نماد هویت الهی » گوید: می

( غنای فرهنگی نسخ خطی در گسترش 1۹۳۹)نصر، « است، الف نیز نشانگر مقاوم واحدیت است.

نمود. بررسی  ای ایفا می کننده گذار بود و نقش تعیینتأثیر عمق نفوذ هویت ایرانی دوره صفوی بسیار

های فراوانی را در  تواند یافته هر یک از هنرهای دخیل در کتابت، امری است گسترده که میموردی 

 اختیار پژوهشگران قرار بدهد. 

طور  در دوران صفوی، مذهب نقش مهمی در روند مطالعه فرهنگ و هنر داشت. عناصر شیعی به

این است که ارتباط بین هنر و ناگهانی و بدون سلسله مراتب هنری به وجود نیامدند. نکته قابل توجه 

گذاری شده بود. در این دوران متون خطی مصور، بناهای معماری و  مفاهیم دینی به خوبی پایه

رود.  های این عصر به شمار می مصنوعات هنری بازگو کننده عناصر شیعی بودند که از ویژگی

های داخلی و  ا و کتابخانهه ها، مجموعه های بسیاری در موزه ( از این دوره، قرآن1۹۳۱)شریعت،

ی و تزئینهای  دارای تاریخ و نام کاتب بوده و از لحاظ ویژگیها  آن خارجی موجود است که بسیاری از

عمده  آیند. بر اساس مطالعات این پژوهش، های شاخص این دوره به شمار می تذهیب، جزء قرآن

این آثار  است.  تههنری صورت پذیرف های های سلطنتی و کارگاه هایی صفوی در کتابخانه آرایی کتاب

های شعر مانند شاهنامه، دیوان حافظ، خمسه نظامی و دیگر کتب  شامل قرآن و کتب مذهبی، کتاب

 ادبی و کتب علمی بودند.

های اساطیری و حماسی و اصیل ایرانی،   هایی به تصویرکشیده شده ادبی برگرفته از داستان نگاره

 گرفته از هویت اصیل ایرانی است.اشعار عاشقانه و تغزلی و بر

های ایرانی، مجموعه میراثی هستند که در طول  ای هویت بخش در داستان عنوان مؤلفه هاساطیر ب

ها(،  نامه ها )جنگ زمان در قالب روایات ملی، اساطیر دینی، سرگذشت پهوانان، شرح لشکرکشی

 اند. ن منتقل شده و به زمان حال رسیدهها و اعمال پادشاهان و امیرا مبارزات و مدافعان، هنرنمایی

ای در  بخش اعظم ادبیات، فرهنگ و هنر ایرانیان را به خود اختصاص داده و نقش برجستهها  آن
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اند از: داد، خرد و راستی و  ها عبارت فرهنگ ایرانیان دارند. ملاک و شاخص هویت ایرانی در حماسه

 نماید. املی است که انسان را به سعادت رهنمون میپیوند با نظام الهی است و این عوها  آن معیار

شود و کارکرد  دین و مذهب مشترک از دیگر عناصر سازندۀ یک ملت و هویت ملی قلمداد می

های هویت  های نظری معطوف به حوزه دهنده آن از این طریق در همه دیدگاه بخشی و انسجام هویت

مدن صفویان، ایرانیان از هویت دینی )اسلامی( ملی و ناسیونالیسم منعکس شده است. با روی کارآ

بخش برخوردار بودند. مذهب شیعه از یک نیروی اجتماعی به یک نهاد  عنوان یکی از عناصر هویت به

بدیل خود را در تکوین هویت ملی در ایران عهد  بخش در ایران مبدل شد و نقش بی رسمی هویت

نقش علمای شیعی در تبیین جایگاه فقهی و  ( نباید از1۹۳۱صفوی بر عهده گرفت. )گودرزی، 

حکومتی شیعه در دوره صفوی و گسترش مذهب شیعه غافل شد که به شکل مستقیم و غیرمستقیم 

 در جهت تأسیس و استمرار دولت ملی و تکوین هویت ملی در ایران نقش اساسی داشتند. )همان(

 

 گیري نتیجه

و  یرفتنیطور مشخص و پذ بهه است که یک گرو یو مشخصات اساس اتیمجموعه خصوصهویت، 

و بعد از  ستمیدر قرن ب یمل تیهو.  سازد زیمتماها  آن متعلق به ها و افراد  گروه گریاز د را آن ،آگاهانه

عناصر  یمفهوم دارا نیا. کرد  دایخاص خود را پ یقالب مفهوم یالملل نینظام ب یاسیس یریگ شکل

 یتمام ،یمل یها . ارزشاست یو انسان یا جامعه ،ینید ،یمل یها ارزش مشتمل بر یا سازنده

پل  رانیا  .شود یرا شامل م اتیها و ادب سنت ،یمل یزبان، نمادها ن،یاعم از سرزم یمشترکات فرهنگ

با  وو روم بوده  ونانیمصر، بابل،  ن،یهند، چ چون یمختلف یها ها و تمدن فرهنگ انیم یارتباط

را  یاساس ینقش  ملی تیو تحول هو نییدر تعی روبرو شده که رایبس یو نظام ینید ،یاسیتحولات س

 یغرب دیجد یها شهیگسترش اسلام و برخورد با اندگذار، تأثیر های همه مؤلفه انیاز م. اند کرده فایا

جامعه  بخش وحدت عاملتشیع  در دوره صفوی، . اند هما داشت یمل  تیرا در تحول هو تأثیر نیترشیب

خصوص  ، بهاندشمنانش در برابر  انیرانیاشخصیت بخش به و  کنندهزیتمامل حا نیو در ع یرانیا

. هستند تیموریان هنر وارث نقاشی، هنر درویژه  به موارد، از بسیاری در صفویان بود.  یحکومت عثمان

از   یو فرهنگ یهنر یها چه شاخص یصفو ییآرا که کتاببود  سؤال نیپاسخ به ا یپ پژوهش در نیا

 یها مؤلفه ،یتغزل اتیو ادب ریاساط ع،یدهد تش یها نشان م یبررس جیدارد؟ نتا را در خود  یرانیا تیهو

 به آرایی و کتابسازی  کتاب صفوی، دوران درهستند.  یدوره صفو ییآرا در کتابایرانی بخش  تیهو

 تهیه به های سلطنتی تشکیل شد که در آن هنرمندان در این دوره کتابخانه. رسید کمال حد

 خوشنویسی، سازی، کتاب هنرهای فنون ینتر مهم کارگاه این در. بودند مشغول زیبا بسیار های خهنس

 زیر کار، تذهیب و خطاط نقاش، توجهی قابل تعداد. بود توجه مورد نگاری تصویر و صحافی تذهیب،

  رایی مشغول بودند. آ هنرمندان مختلف در این دوره به کار کتاب نظر
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 منابع

 . کتابخانه سلطنتی :تهران. فهرست مرقعات کتابخانه سلطنتی (.1۹۱۹) ()کامروز آتابای، بدری

 تهران: فرهنگستان هنر. مکتب نگارگری اصفهان.(. 1۹۳۱آژند، یعقوب )

 . تهران: شادگان .بهران هویت قومی در ایران(. 1۹۱۳الطایی، علی )

. جلد دوم. تهران: سنت و تجدد، بولتن رهویت ایرانی در بین ایرانیان خارج از کشو(. 1۹۱۳اشرف، احمد )

 الملل وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.  فرهنگی معاونت امور بین

 . علمی:. تهراناحوال و آثار خوشنویسان (.1۹۱۹) بیانی، مهدی

 ترجمه: محمد ایرانمش. تهران: امیرکبیر. سیر تاریخ نقاشی ایران.(. 1۹۱۱بینیون و دیگران )

 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.نقاشی ایران از دیروز تا امروز(. 1۹۳۳پاکباز، رویین )

 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.نقاشی ایران(. 1۹۱۳پاکباز، رویین )

 . تهران: فرهنگ معاصر.دائره المعارف هنر(. 1۹۳8پاکباز، رویین )

، سال دوم، شماره مطالعات ملی نامه فصلروشنفکر ایرانی و معماری هویت ملی.  (.1۹۱۳)تاجیک، محمدرضا 

 ۱۳، پائیز ۱

مطالعات ۀ نام فصل .شناسی هویت ملی در ایران و طرح چند فرضیه تحلیل جامعه (.1۹۱۳) حاجیانی، ابراهیم 
 .1۳۹ت  22۳، صص ۱، ش ملی

آرایی در دو نگاره از شاهنامه  (. تطبیق و تحلیل صفحه1۹۳2دوازده امامی، زهره و  بانکی زاده، زهرا )

 . 1۱-2۹، 1۳، پژوهشی مطالعات هنر اسلامی نامه فصلدو ایسنقری و شاهنامه طهماسبی. ب

 تهران: سمت .  آرایی. ی اسلامی: کتاب تاریخ هنر ایران در دوره(. 1۹۳۱زهرا )، رهنورد

 نامه فصلها.  ها و چالش (. میزگرد فرهنگ و هویت ایرانی، فرصت1۹۱۳الامینی، محمود و دیگران ) روح
 . ۱۳، تابستان ۱، شماره ات ملیمطالع

 . قم: انجمن معارف اسلامی ایران .انقلاب اسلامی و هویت ملی (.1۹۳1) رضا  زهیری، علی

، 2، ش ۳، س ۹8، مطالعات ملیهای فارسی.  (. هویت ایرانی و دینی در ضرب المثل1۹۳۱ذوالفقاری، حسن )

۱2- 2۱۱ 

 امبیز عزیزی، تهران: نشر مرکز.. ترجمه: کایران عصر صفوی(. 1۹۱۱سیوری، راجر )

 . تهران: انتشارات مؤسسه مطالعات هنر اسلامی .هنر شیعی (.1۹۳۱)شایسته فر، مهناز

 .۳2-۳2، ۳2(. مکتب نگارگری هرات و هفت اورنگ. کتاب ماه هنر، آذر و دی 1۹۳2پور، منیژه ) شعبان

مطالعات کتابداری  های خطی، یی قرآنآرا سطربندی و صفحه (.1۹۳1)علی اصغر ، صحراگرد، مهدی و شیرازی
 1۱1-۱، ۳2شماره:  ،(و سازماندهی اطلاعات )مطالعات ملی کتابداری و سازماندهی اطلاعات

المللی هنر دینی  راز و رمز هنر دینی: مقالات ارائه شده در اولین کنفرانس بین(. 1۹۳8فیروزان، مهدی )
 . تهران: سروش.تهران

 ترجمه: وحدتی دانشمند مهرداد، تهران: فرهنگستان هنر. مروری بر نگارگری ایرانی.(. 1۹۳8گرابر، اولگ )

، 18سال سوم، شماره  مطالعات ملی، نامه فصلن و بحران هویت. (. جهانی شد1۹۳8محمدی، احمد ) گل

 . ۳8زمستان 

https://www.sid.ir/journal/960/fa
https://www.sid.ir/journal/960/fa
https://www.sid.ir/journal/960/fa
https://www.sid.ir/journal/issue/78651/fa
https://www.gisoom.com/book/11700164/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D8%A7%D8%B2-%D9%88-%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%DB%8C%D9%86%DB%8C-%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%87-%D8%B4%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%88%D9%84%DB%8C%D9%86-%DA%A9%D9%86%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3-%D8%A8%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%84%DB%8C-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%DB%8C%D9%86%DB%8C-%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86/
https://www.gisoom.com/book/11700164/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B1%D8%A7%D8%B2-%D9%88-%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%DB%8C%D9%86%DB%8C-%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D9%87-%D8%B4%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%88%D9%84%DB%8C%D9%86-%DA%A9%D9%86%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3-%D8%A8%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%84%DB%8C-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D8%AF%DB%8C%D9%86%DB%8C-%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86/
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، ۹۱شماره  مجله مطالعات ملی، .کارکرد هویت بخش مذهب شیعه در دوره صفویه (.1۹۳۱) حسین  گودرزی،
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 واکـاوی مفهوم اصالت در قالی ایران 

   بخشی به این محصولبا هدف هویت

 
 1پور مجیدرضا مقنی

 
 

 چکیده 

به آثار هنری دارد،  بخشی هویتو  گذاری ارزشت که ارتباطی تنگاتنگ با اصالت از جمله مفاهیمی اس

شناسی هنر  های گذشته آراء گوناگونی برمبنای همین مفهوم در فلسفه و هستیکه در دهه طوری هب

ای لازم و البته مسأله «قالی»ارائه شده است. در این میان تبیین  مفهوم اصالت در هنرهایی مانند 

شناختی، اقتصادی و  های زیباییمان ویژگیقالی ایران به علت دارا بودن توأ رسد.می مفید به نظر

ها و نقوش کارکردی از جایگاه ویژه و ممتازی در میان صنایع دستی ایران برخوردار است. وجود طرح

ق های زمانی متوالی و نیز مناطهای فرمی و موضوعی گسترده، تولید بالا در دورهمتنوع با شاخصه

 جغرافیایی گسترده، الگوهای متنوعی را برای خلق و نیز عرضه این محصول فراهم نموده است.

تولید و عرضه، نیازمند ارزیابی و  فرایند های برشمرده به منظور اتمامبالطبع این محصول با ویژگی

یران به در این مقاله ضمن تفکیک معیار اصالت در قالی ا باشد.بخش میارزشیابی مناسب و هویت

جایگاه و نقش  ،چهار دسته اصالت ذاتی، اصالت جغرافیایی، اصالت تاریخی و اصالت سبکی و مکتبی

مشخص گردید که در  همچنین. گرفتبخشی قالی معاصر ایران مورد بررسی قرار هر یک در هویت

اص خطور  بهاین محصول، تنها معنای محدودی از مفهوم اصالت ) گذاری ارزشهای معمول شیوه

اهمیت شدن باعث کم مسأله گردد که همیناصالت جغرافیایی و نیز بخشی از اصالت ذاتی( لحاظ می

 بخش این محصول شده است.های خاص و هویتبرخی ویژگی

 

  .قالی ایران، اصالت، هویت، ارزیابی، ارزشیابی واژگان كلیدي:

 

 

                                                           
 moghanipour@shirazu.ac.ir.  کده هنر و معماری، دانشگاه شیرازاستادیار بخش هنر، دانش.  1
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 مقدمه 

در نظر عام کارکرد یکسانی داشته و به ها،  آن یمفاهیم ارزیابی و ارزشیابی، با توجه به فحوای کلام

تر رود. البته در این معنی گاه گستره آن وسیعگذاری کردن کالا یا چیزی به کار میمعنای قیمت

 ؛دهدای، رسمی و غیره( نیز معنی می شیوه، چیزی )کالایی، عملی، اخلاقی گذاری ارزشگشته و 

معیارهای مرسوم و عرف در خود آن کالا، عمل، هنر و بر اساس  گذاری ارزشکه مبنای  یعنی این

محیط های  ها و پدیده شود. شاید در این معنی بسیاری از ما در مواجهه با انسان می شیوه مشخص

روح،  انگیز، دقیق، زیبا، زشت، بی اطرافمان به صورتی آگاهانه و گاه ناآگاهانه از واژگانی مانند شگفت

کردن است. اما  گذاری ارزشایم که این عمل ما در حقیقت همان کردهساده، جلف و غیره استفاده 

مند، معمولاً تمایزی بین دو واژه ارزیابی و  عِلمی و نظامهای  جدا از فهم عامه از این واژگان، در شیوه

گردد طلاق میارزشیابی وجود دارد. از این منظر ارزیابی و ارزیابی کردن بیشتر به مجموعه اعمالی ا

گیرد. در اینجا مباحثی مانند چه بیشتر ما از نمونه مورد مطالعه، انجام میر جهت شناخت هرکه د

چه ارزیابی ما در قالب گیرد. مطمئناً هر می تجزیه، توصیف، آنالیز، تحلیل در ذیل عمل ارزیابی قرار

منابع اطلاعاتی تر و با اتکا به  تر و کامل دقیقها  توصیفات و تحلیلها،  آنالیزها،  مجموعه تجزیه

گردد. در این نظام، عمل  می تر تری صورت پذیرد، شناخت ما از نمونۀ مورد ارزیابی کامل صحیح

رساند؛ اما  می ( یک چیز رامادی یا غیر مادیارزشیابی کردن تا حدودی همان معنای تعیین ارزش )

ر این است که در مورد تفاوت عمده ارزشیابی در معنای عام با فحوای تخصصی و علمی این واژه د

گیرد. لذا هدف ارزیابی و اررزشیابی در  می اخیر، ارزشیابی بر مبنای نتایج حاصله از ارزیابی انجام

کردن آن بر مبنای  شناختی است که از  گذاری ارزش، در حقیقت، دستبافتمحصولی مانند فرش 

تر  آید. برای روشن می ن به دستی  خلق  آفرایندهای  نهفته در خود محصول و نیز ویژگیهای  ویژگی

مطرح نمود. در این میان از « شناخت و ارزشیابی قالی»آن را به شکل شاید بتوان کردن بحث، 

مند  رسد شناخت نظام می آن است که به نظراصالت مباحث مهم و رایج در ارزیابی یک قالی، بررسی 

هایی  و فرهنگ تولید آن با پیچیدگیآن در محصولی مانند قالی به خاطر گستره متنوع جغرافیایی 

گذار  اصالت در یک  بخش و ارزش همراه باشد. این نوشتار با هدف شناسایی ماهیت مفهوم   هویت

مرسوم ارزیابی و ارزشیابی این محصول در بازار های  شناسی شیوه قالی، کار خود را با نقد و آسیب

آوری شده از ی ت تحلیلی بوده و اطلاعات جمعکند. روش پیشبرد کار تحقیق، توصیف می ایران دنیال

و نیز مشاهده و مصاحبه و گفتگو با ارزیابان و خبرگان بازار تهران به دست ای  هطریق منابع کتابخان

 آمده است.

 

 (دهنده هاي شکلمؤلفه/  ها ویژگیقالی ایران )  -1

بازار های  اه آن در ارزشیابیدر این بخش و قبل از پرداختن به مفهوم اصالت در یک قالی و جایگ

دهنده این محصول خواهیم داشت. قالی ایران  به  های شکل مؤلفهو نیز ها  ایران، مروری بر ویژگی
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از جایگاه ویژه و ممتازی در  ،شناختی، اقتصادی و کارکردی زیباییهای  مان ویژگیعلت دارا بودن توأ

فرمی های  و نقوش متنوع با شاخصهها  جود طرحباشد. مطمئناً و می میان هنرهای کاربردی برخوردار

زمانی مختلف و نیز تنوع مناطق جغرافیایی تولیدکننده، های  و معنایی گسترده، تولید بالا در دوره

الگوهای متنوعی را برای خلق، عرضه و استفاده از این محصول فراهم نموده است و شناسایی این 

علل  تأثیر تواند تصویر روشنی از نوع و شکل ها، می آن دقیق الگوها در گستره زمانی و مکانی و تحلیل

 و عوامل مختلف در روند تکوین و شکل گیری قالی ارائه نماید.

اما  ؛باشدشناسی، یک اصطلاح عمومی برای  نامیدن تمامی زیراندازها می کلمه فرش به لحاظ واژه

در اصل کالی( برگرفته از ژه قالی )به اعتقاد پژوهشگرانی مانند سیروس پرهام و علی حصوری، وا

(. 1۹۳1رود )حصوری،  می دار به کار گرههای  هدستبافتخاص برای طور  بهمفهوم کاشتن است که 

متر از واژه قالی  ۳تا  ۱دار بیشتر از های گرهدر گستره بازار، برای دستبافتهویژه  بهالبته برخی دیگر 

 های داری و از نوع هدستبافتمجموعه ی تکنیکی زیربندلی از نظر تقسیمکنند. قااستفاده می

باشد. یعنی در این نوع بافته، خود عملیات بافت به واسطه درگیر شدن الیاف می« ایتار و پود و گره»

آید  می ها( به وجود تر دنباله گرهصحیحطور  به)یا ها  گرهوسیله  به ولی طرح و نقش ،باشد می تار و پود

پود های  بافی یکی از کارکردهای نخ شوند. در قالی می ر میان الیاف تار و پود زدهدها  که این گره

تار نیز ایجاد بستری مناسب های  باشد و کارکرد متفاوت نخ می تارهای  روی نخ برها  محکم کردن گره

و نیز جغرافیای مختلف های  زنی است. قالی ایران به دلیل تولید و تنوع گسترده آن در حوزه برای گره

 که در زمان اوج این  طوری به ،پیشینه غنی آن از اعتبار و اهمیت دوچندانی برخوردار است

 وها  اند که هر کدام با قواعد، ویژگی بافی شناسایی شده هنرت صنعت بیش از سیصد منطقه فعال قالی

د این که همین تنوع جغرافیای تولیاند  هخاص خود به تولید این محصول مشغول بودی ها روش

محصول، موجبات تنوع شخصیتی قالی ایران را فراهم نموده است به طوری که امروزه برای شناسایی 

 (.1۹۱۱بندی آن بر مبنای معیارهای مختف نداریم )هانگلدین، جز طبقهای  هقالی ایران چار

های  بلیتو نیز قاها  هدستبافتبا توجه به تنوع گسترده قالی ایران و پیچیدگی آن نسبت به سایر 

تخصصی بسیاری شده است که های  منحصر به فرد آن، مطالعه قالی به مروز زمان دارای زیرشاخه

: مواد اولیه و رنگرزی، طراحی، بافت، مرمت و نگهداری، کنترل عبارتند ازها  آن برخی از مهم ترین

در ها  ری از این شاخهکیفیت، شناخت و ارزیابی، بهداشت و ایمنی، اقتصاد و بازار و غیره که به بسیا

قالی از بررسی و مطالعه هر مند  نظامشود. شناخت  می مباحث آکادمیک قالتتتتی ایران پتتترداخته

بختتش   شود؛ این عوامل و اجزا را که به نوعی هستی می دهنده آن حاصل یک از عوامل و اجزای شکل

یر به نمایش گذاشت )شکل توان به صورت ز می ،دنباش می شخصتیت )فرمی و فنی( این محصول

 (. 1شماره 
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 1شکل شماره 

 

ها  بندی توان دسته البته برای شناسایی و معرفی  عوامل و اجزای تأثیرگذار بر شخصیت قالی می

ها با مطالعه  دیگری نیز لحاظ نمود مانند تقسیم این عوامل به درونی )که آگاهی از نوع و چگونگی آن

و عوامل بیرونی که منابع اطلاعاتی ما در زمینه و در خارج از قالی  و بررسی خود قالی میسر است(

عنوان نمونه مواردی مانند طرح و نقش، رج شمار، ابعاد و غیره جزء عوامل درونی مورد  وجود دارد؛ به

ها و عوامل بیرونی، بسترهای جغرافیایی، کارکردی،  در اینجا منظور از زمینه .گیرد مطالعه قرار می

ها از دل  از آنای  هباشد که این محصول یا مجموع ی، اجتماعی، سیاسی، مذهبی و تاریخی میاقتصاد

 عوامل شکل دهنده قالی

 تکنیک

 نوع گره

 نوع دار

 نوع چله کشی

 نوع پودکشی

 شیوه پرداخت

 شیرازه پیچی

 مواد اولیه
 نوع مواد اولیه 

 آماده سازی مواد اولیه
 ابعاد

 کارکرد

 اصول زیبایی شناسی طرح، نقش، رنگ

 تاریخ تولید

جغرافیای تولید   سبک 

 مکتب فرهنگ تولید

 نظام تولید
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تواند ارزش و اعتبار  ها  گاه می حتم آگاهی دقیق از این زمینهطور  به؛ .اند این بسترها سربرآورده

هنری نه  ءزیرا که در بسیاری موارد مشاهده شده است که یک اثر یا شی ،به یک قالی ببخشدای  هویژ

شناسی اعتبار یافته است، بلکه  شده از آن و نه کیفیات زیبایی به خاطر نوع و میزان مواد ساخته

باشد )رید،  تمامی اعتبار و ارزش آن وابسته به بستر تاریخی، مذهبی، اجتماعی مرتبط با آن می

 ( و قالی نیز از این قاعده مستثنی نیست.1۹۳8

شناس فراهم ونی از یک منظر فرصتی ارزشمند را برای یک فرشها یا عوامل بیر توصیف زمینه

بخش یک قالی، راز و رمز و حکایت نهفته بر  نماید تا با غور و تعمق در بسترهای وجودی و هستی می

تار و پود آن را نمایان سازد که ناگفته هویداست که این قسم تعمق و کشف، فعالیتی بسیار 

های  ها، پای دانش باشد اما از سویی دیگر مطالعه این زمینه می بخش برای مشتاقان این هنر لذت

شناسی، تاریخ، جغرافیا،  هایی مانند باستان دانش ؛کند شناسی باز می دیگری را نیز در عرصه فرش

و اصول خاص خود  ها روش گسترده باهایی  ها دانش شناسی که هر کدام از آن شناسی، جامعه مردم

 باشد. و اصول دانش انتخابی می ها روش شناس نیز آگاهی از یک فرشباشند و لازمه کار  می

 

 ارزیابی قالی -2

رود، با توجه  می ارزیابی یک محصول که مرحلۀ آغازینی برای ارزشیابی و قیمت گذاری آن به شمار

 آن محصول با یکدیگر، الگوهادهنده  شکلهای  مؤلفهو نیز نوع و چگونگی ارتباط ها  به گستره ویژگی

کند. بر این اساس در مواجهه با یک اثر قلمزنی، تنها آگاهی یافتن از یی متفاوتی را طلب میها روش و

ای  همیزان ظرافت طرح و نقش، تناسب تکنیک و ابزار و مصالح انتخابی با طرح و میزان زمان  حرف

آن را فراهم  صرف شده برای  خلق آن، ارزیابی آن را شکل دهد و اطلاعات لازم برای قیمت گذای

و ها  ، برای محصولی مانند قالی ت با توجه به ویژگیفرایند آورد. اما ناگفته هوایداست که این

خواهد بود. در یک قالی علاوه بر شناسایی تک تر  برشمرده برای آن ت متفاوت و پیچیدههای  مؤلفه

کدیگر و با کل محصول نهایی با یها  مؤلفهبایست ارتباط این آن میدهنده  شکلهای  مؤلفهتک اجزا و 

چه اجزا »این که   سنجیده یا به قولی ارزیابی گردد. به سخن دیگر در ارزیابی یک قالی تنها به دنبال

ت در این مرحله به شکل دیگری مطرح سؤالا بلکه ،نیستیم« در آن وجود دارد؟هایی  مؤلفهیا 

به ها  مؤلفهاین اجزا و » تر مهم سؤال و« د؟بدین شکل وجود دارنها،  مؤلفهچرا این اجزا و »گردد:  می

شود؟ چرا طیف  می گردان دیده ها در این قالی به صورت نیمه چرا فرم «چه صورت باید باشند؟

؟ چرا کند؟ چرا موضوع  طرح این قالی بیشتر نقوش حیوانی استگرم در آن خودنمایی میهای  رنگ

تی هستند که در ارزیابی یک قالی، پاسخ سؤالا طیف، از اینهایی  نمونه ؟باشد می ۹8رج شمار قالی 

 ت است. بسیاری از اینسؤالا یی به اینگو پاسخشود. اما نکته مهم در اینجا، روش و راهکار   می داده

باشد. نوع  می قابل حلشناس  فرشتِ تحلیلی، تنها بر اساس دانش و آگاهی یک ارزیاب یا سؤالا

: به دو صورت مورد بررسی قرار داد توان می ه با این موارد راآگاهی و دانش یک ارزیاب در مواج
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نخست، تحلیل به واسطه کشف ارتباط عناصر درونی  )فرمی، موضوعی، تکنیکی( یک قالی با هم  و 

عنوان  بهبیرونی. در مورد اول های  دوم تحلیل به واسطه کشف نوع ارتباط عناصر درونی قالی با زمینه

تباط کیفیت مواد اولیه با عدد رج شمار و نیز عدد رج شمار با شکستگی نقوش بایست نوع ار می مثال

تحلیل شود. نوع ارتباط ابعاد فرش با ابعاد و نقوش حاشیه، نوع ارتباط نوع گره با رج شمار و غیره از 

تر  اما در مورد دوم، نیاز به دانشی گسترده باشند. می ارتباطات عناصر درونی یک قالیهای  دیگر نمونه

باشد.  می رسد. در اینجا تحلیل ما بر اساس معیارهای وَرای یک قالی می تر، ضروری به نظر و عمیق

سازد. در تر مینموده و کار ارزشیابی را بسیار سهلتر  ارزیابی ما را از یک قالی کاملها،  این نوع تحلیل

که در نمونه مورد ارزیابی، نوع و  مسأله ارزیابی یک قالی و در تحلیل  موارد برشمرده، آگاهی از این

یک قالی چگونه باید باشد، نیز بسیار مهم و کلیدی دهنده  شکلهای  مؤلفهشکل ارتباطات اجزا و 

و اصیل بودن یک قالی نقشی اساسی را در تحتتتلیل و « اصالت»است، در اینجاست که مفهوم 

 کند.ارزیتتتتابی آن ایفا می

 

 اصالت در قالی -3

آن است. اصالت از مفاهیمی است  (Originality)اصالت هم و رایج در ارزیابی یک قالی، از مباحث م

توان برای آن مفهوم  مطلقی را در نظر گرفت. با اینکه اصالت داشتن، اصل  نمی یک معیارعنوان  بهکه 

اربرد و مطالعات آثار هنری و فرهنگی بسیار پرکها  بودن، اصیل بودن از واژگانی است که در بررسی

نمونه همگامی عنوان  بهمعیار ارزیابی یک اثر، مفهومی به شدت نسبی است. عنوان  بهاست؛ اما اصالت 

 که قصد داشته باشیم اصل بودن طرح و نقش یا رنگ یک قالی را مورد بررسی یا ارزیابی قرار دهیم 

خواهیم  می تته اساستتتیاطلاع داشته باشیم. به دیگر معنی ما بر چت« اصل  معیار»بایست از آن   می

را در یک قالی مورد ارزیابی قرار دهیم. در اینجا ما ناچار به انتخاب یک معیار ها  مؤلفهاصل بودن این 

 باشیم. می سنگ محک ارزیابیمانعنوان  بهو مبنا، 

مختلف  قالی )به صورت مستقل و نیز در ارتباط با یکدیگر و های  مؤلفهدر ارزیابی اصالت، اجزا و 

کل قالی ( با توجه به نوع و قدمت نمونۀ مورد مطالعه، بر چهار مبنای اصالت ذاتی، اصالت منطقه ای، 

 پردازیم: می اصالت تاریخی و اصالت سبکی و مکتبی استوارند که در ادامه به معرفی هر یک

 

که  باشد  میهایی  اصالت ذاتی یک قالی شامل تمامی ویژگی ؛اصالت ذاتی یا كیفی قالی -1-3

 فرایند کند. مرغوبیت مواد اولیه مصرفی، استاندار بودن می کیفیت استاندارد یک قالی را تضمین

ها(، دقیق بودن و استاندارد بودن ابعاد،  مناسبات  این مواد )ریسندگی و رنگرزی آنسازی  آماده

از جمله مواردی صحیح و استاندارد نوع مواد اولیه با تراکم و مکانیزم بافت و طرح و نقش و غیره 

گیرد؛ مبحث اصالت کیفی   می معمول در تعیین اصالت ذاتی یا کیفی آن مد نظر قرارطور  بهاست که 

قالی، ارتباط معناداری با عیوب  این محصول دارد، یعنی هر چه عیوب یک قالی ت مرتبط با  مراحل 
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های  ری برخوردار است و اصالتت کمتر باشد، محصول مورد ارزیابی از کیفیت بالات خلق فرایند مختلف

گردد. شناخت معایب یک قالی و برآورد نوع و شدت خسارت  می ذاتی در آن در حد بالایی، ارزیابی

باشد؛ بنابراین یکی وارد آمده بر آن، مرحله بسیار مهمی در ارزیابی و در نهایت ارزشیابی یک قالی می

دار آن( شناسایی عیوب ها )بویژه از نوع گرههدستبافتاز معیارهای مهم اصالت بخش در ارزیابی 

نمود )عیوب پیدا و بندی  مختلف دستههای  توان به شکل می باشد؛ عیوب قالی را می احتمالی آن

بر مبنای بندی  وجود آمدن عیب، دستهه بر مبنای علل ببندی  پنهان، عیوب جزئی و کلی، دسته

نمونه، عیوب یک قالی بر عنوان  بهتولید و...(  یفرایند بر مبنای مراحلبندی  نتیجه عیوب، دسته

عیوب مربوط به نقشه، عیوب ، مبنای مراحل تولید شامل موارد عیوب مربوط به وضعیت مواد اولیه

کشی، بافت، ابزار، پرداخت و تکمیل(، عیوب مربوط به حمل و نقل و  مرحله تولید و بافت )چله

 (.1۹۳8شود )ارباب تفتی،  می ریبردا نگهداری و عیوب مربوط به مصرف و بهره

 

تامل در تمایزات فرمی و فنی انواع مختلف قالی در ایران ؛ اصالت جغرافیایی یا منطقه اي -2-3

و دلایل ایجادی آن یکی از ها  دهد که این تفاوت می حد و حصر جغرافیای آن، نشان در گستره بی

؛ به دیگر سخن چگونگی خلق ایران است و ارزیابی و ارزشیابی فرششناسی  ابزارهای مهم در فرش

 وتر  یک فرش ایرانی، به دلیل نوع تفکر، فرهنگ، آداب و رسوم، شیوه زندگی و از همه مهم

 (. 1۹۱۳متفاوتی است )تناولی، های  گذارتر، عوامل اقلیمی و جغرافیایی، دارای شیوهتأثیر

شناختی و نیز خصوصیات  زیباییظاهری و های  ی جدی در تحلیل ویژگیتأثیر این علل و عوامل،

شود  می مثال، نوع آب و هوای گرم و خشک کرمان باعثعنوان  بهفنی و تکنیکی هر محصول دارد. 

خاصی برخوردار باشد که مهم ترین آن نازکی و جعد های  الیاف پشم گوسفندان این دیار از ویژگی

گذار است، تأثیر نهایی بسیارهای  ر فامنوع  گیاهان  رنگزا و مقدار رنگدهی که د همچنیناست، تر  کم

های  با سایر مناطق فرشباف ایران متفاوت خواهد بود. از سوی دیگر نوع مواد کمکی یا همان دندانه

گیاهی یا معدنی در دسترس متفاوت هستند. شیوه های  رنگرزی مورد استفاده نیز برحسب گونه

و یا زندگی عشایری و کوچ ها  دلیل نوع معماری خانهو ابعاد فرش نیز به ها  استفاده و تنوع در اندازه

نشینی  نشینی )در جنوب کرمان( با سایر مناطق متفاوت خواهد بود. این عوامل در کنار فرهنگ کوچ

زندگی صحرانشینی و عوامل و علل دیگری که همگی های  اخیر و آموزههای  توام با روستانشینی دهه

زندگی آن دیار است  باعث شده فرش بافی جنوب کرمان که برآمده از جغرافیا، فرهنگ و شیوه 

فرمی و های  پذیرد، دارای ویژگی می توسط عشایر افشار و دیگر عشایر کوچک آن منطقه صورت

 (.1۹۳8تکنیکی خاصی باشد )ژوله، 

 

مستقیم و عمیقی بر  تأثیر تعیین قدمت و طول عمر محصولی مانند قالی،اصالت تاریخی؛  -3-3

این اثر دارد. به عبارتی بسیاری از محصولات هنری نه بخاطر کیفیات زیبایی شناختی و  ارزشیابی
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تاریخ ایران مملو از اوج و  شوند.تکنیکی بلکه به خاطر قدمت و زمان خلقشان، دارای ارزش می

ترین هنر ترین و مردمیعامعنوان  بهفرودهای فرهنگی، سیاسی، اقتصادی، اجتماعی است و بافندگی 

و فرودها بوده و به همین دلیل مطالعات تاریخی، ها  ردم این دیار، همواره دستخوش این اوجم

ی جدی در شناخت فرش ایران و تحولات آن و حتی تأثیر اجتماعی و فرهنگی این سرزمین،

بینی آینده خواهد داشت. کارشناسی، نقد و بررسی فرش دستباف، نیازمند دانشی است که باید  پیش

کار یک منتقد هنری به آن پرداخت و از آن لذت برد، باید عالمانه به آن پرداخت، معلومات در قالب 

های منطقی و عقلانی ارائه نمود. در زنیها را در قالب گمانهرا از آن استخراج کرد و مجهولات و تردید

حول ساز تهای  تاریخی، جنبشهای  ها، دورهاین راه باید همانند منتقدان هنری که حسب شیوه

و ها  کنند، عمل کرد و با توجه به تجارب، آموزه میبندی  موضوعات و آثار مورد نظر را طبقه

 ( .1۹۳8تخصصی به بررسی و تحلیل هر فرش پرداخت )ژوله، های  گرایش

و ای  همنطقهای  جغرافیایی و تاریخی، آگاهی از ویژگیهای  ناگفته هویداست که در ارزیابی اصالت

نمونه اِشراف کامل یک ارزیاب قالی بر عنوان  بهایران، بسیار مهم و کارآمد خواهد بود؛ تاریخی قالی 

ها، مواد اولیه  های بختیاری و آگاهی از خصوصیات طرحی، نوع نقوش، نوع و هم نشینی رنگبافته

مصرفی، فنون بافت و غیره، سنگ محک بسیار مناسبی برای تشخیص میزان اصل بودن )اصالت 

حتم، مطالعه، شناخت و طور  بهای که فقدان آن ک قالی  منسوب به آن منطقه است؛ آگاهیداشتن( ی

های تاریخی در سازد؛ هم چنین ضرورت آگاهیای روبرو میارزیابی یک قالی را با مشکلات عدیده

 قدیمی و یا کهن ازهای  مختلف، در ارزیابی قالیهای  دورههای  فرمی و فنی  قالیهای  خصوص ویژگی

 آید. می های ضروری به حسابپیش شرط

 

سبک و ، یکی دیگر از معیارهای اصالت بخش در ارزیابی یک قالی اصالت سبکی و مکتبی؛ -۴-3

و ها  باشد و  وظیفه یک ارزیاب در اینجا تشخیص هم سویی یا غیر همسویی ویژگی می مکتب آن

ای از تبی است. تعاریف بسیار گستردههای سبکی و مک یک قالی با معیارها یا شاید عُرفهای  مؤلفه

مفاهیم سبک و مکتب در حیطه هنر وجود دارد، برخی محققان با استناد به کاربرد این واژگان در 

 کنند: گونه تبیین می )در هنر و از جمله قالی( را اینحیطه هنرهای زیبا، سبک و مکتب 

نری توسط هنرمندی برای ای روش و شیوه کار است که در یک رشته هسبک هنری، گونه»

تکرار ها  آن شود و به مرور زمان توسط دیگران این شیوه کاربرد یافته و در آثار می اولین بار ابتتتتداع

کند و  می شود، در این حالت هنرمند از ساختار، فرم و بافت یکسانی در کارهایش استفاده می و کامل

 (.1۹۳۱)دریایی،  «یابد می بدین گونه سبک هنری به مکتب هنری توسعه

گرا باشد، رسد این برداشت از سبک و مکتب برای اثری مانند قالی، تبیینی کمینهاما به نظر می

ها  مؤلفهگردد که بسیاری از زیرا با بررسی و واکاوی شرایط خلقی و کارکردی قالی ایران، مشخص می

یف دیده نشده است. در این میان گذار بر شخصیت یک قالی )فرمی و فنی( در این تعارتأثیر و عوامل
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شناسان با آگاهی کامل از شرایط خلقی و کارکردی قالی ایران در گستره جغرافیایی برختتتتتی فرش

و تاریخی آن، برداشتی متفاوت و در عین حال کاملتر و قابل تطبیق تری را از این مفاهیم به دست 

گونه تعریف نمود :  توان اینشناسی میفرشداده اند. به عقیده این پژوهشگران سبک را در حوزه 

ساختار خاص درونی و بیرونی فرش، متاثر از مجموعه علل و عوامل محیطی، جغرافیایی و بومی که »

منحصر های  شود یک فرش، چه از نظر فیزیکی و ظاهری و چه از نظر درونی، دارای ویژگی می باعث

(. به این ترتیب در شکل گیری یک 1۹۳8ژوله، ) «متمایز باشدها  به فردی شود و از سایر فرش

شود و تمامی  می گذار محسوبتأثیر سبک، سلیقه و تمایلات هنرمند   طراح یا بافنده، آخرین عامل

های  کلی سبکطور  بهثر از علل  محیطی است. أاسباب  مقدمات شکل گیری آن، پیش از هر چیز، مت

بندی  ه سه دسته شهری، روستایی و عشایری طتتتتبقهتوان در حالت اولیه ب می غالب فرش ایران را

باشد. بدیهی است  می (. که کاملاً حاصل  تعاملات و مناسبات انسان و محیط1۹۳1نمود )ژوله، 

چنانچه به هر دلیل، بافنده یا طراح، علل محیطی، اقلیمی و بومی را کنار بگذارد و در انتخاب طرح و 

های او یا سفارش دهنده بر ساختار درونی و بیرونی ق و دلبستگیرنگ، رج شمار، ظرافت، ابعاد سلای

فرش غلبه کند، سبک فرش از بین خواهد رفت و به عبارت دیگر مکتب طراحان و بافندگان، بر 

بومی و محلی هر منطقه حاکم خواهد شد. بنابراین در تعریف مفهوم مکتب در های  سبک

فنی و هنری یک طراح، بافتنده یا های  ازتاب ویژگیب»توان این چنین نوشت که:  میشناسی  فرش

ویژه  بهگرایشات و علایق فردی که ساختار درونی و بیرونی فرش، ها،  تولیدکننده مشتمل بر آموزه

 (. 1۹۳8ژوله، «)طرح و رنگ، تا حد زیادی از آن متاثر است

 

 وم اصالتارزیابی قالی در بازار ایران با توجه به مفههاي  شناسی شیوه آسیب -۴

تولید و عرضه،  فرایند در حوزه اقتصادی، به منظور اتمامویژه  بهبرشمرده های  با ویژگی قالی ایران

باشد که بر این اساس در بازار ایران این مرحله از ابتدای  می نیازمند ارزیابی و ارزشیابی مناسب

گرفته است. در این  می مکیفی آن انجاهای  مؤلفهبر  تأکیدتجاری شدن این محصول تاکنون و با 

مبحث ویژه  بهبخش با توجه به موارد و مراحل ذکر شده برای ارزیابی و ارزشیابی دقیق یک قالی 

ارزیابی و ارزشیابی معمول قالی در بازار های  شیوهشناسی  اصالت در این محصول، به نقد و آسیب

هدات انجام گرفته، بیشترین انحراف و نیز مشاها  مصاحبهها،  توجه به بررسی پردازیم. با می ایران

ذاتی و نیز تاریخی های  ارزیابی و ارزشیابی بازار از یک شیوه استاندارد و صحیح، در خصوص اصالت

معمول  بازار های  دیده شده است که بر این مبنا، در ادامه جایگاه این دو معیار اصالتی را در شیوه

 دهیم. می فرش ایران مورد تحلیل قرار
 

ارزیابی و شناسی  به منظور آسیب ارزیابی و ارزشیابی بازار و معیار اصالت كیفی یا ذاتی؛ -1-۴
بایست اصالت کیفی یا ذاتی یک قالی را به دو صورت گرفته در بازار از این منظر، میهای  ارزشیابی
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شناختی فرمی یا زیبایی های  مؤلفهتکنیکی یا فنی و کیفیت اجزا و ای  همؤلفدسته کیفیت اجزا و 
چون تراکم و رج شمار، نوع گره، مواد اولیه، بافت و هایی  مؤلفهتقسیم نماییم. کیفیت و چگونگی 

 در دسته دیگر جایها  غیره جزء دسته اول و مواردی مانند طرح، نقش، رنگ و ابعتتتاد و نسبت
ربی این حوزه، مشخص قالی در بازار  و گفتگو با ارزیابان تج گذاری ارزش فرایند گیرند. با مشاهده می

فنی و تکنیکی های  بر کیفیتِ ویژگی تأکید، گذاری ارزشدر ارزیابی و ها  آن غالب تأکیدگردید که 
شناختی قالی جایگاهی ثانویه یافته است. در این میان ارزیابی است و در مقابل، بُعد هنری و زیبایی

و یا بر مبنای معیارهای اصولی و  گیرد نمی فرمی مانند طرح و نقش و رنگ، یا صورتهای  مؤلفه
های  بیش از حد بر جنبه تأکیدبه مرور زمان و با طوری که  بهگیرد. صحیح  زیباشناسانه انجام نمی

 شدن ابعاد زیباشناسانه و هنری آن هستیم و این رویه در رنگ کمفنی و تکنیکی این محصول، شاهد 
ترین بازیگران اصلیعنوان  بهنمونه، بافندگان قالی عنوان  بهتاثیر نبوده است. تولید قالی نیز بی فرایند

خلق این اثر، در روزگاری نه چندان دور، نقش مهمی در انتقال طرح و نقش و چیدمان و جور کردن 
 نیز، درها  آنشناسی  فنی، خلاقیت و سلیقه زیباییهای  رنگها در متن کار داشتند و علاوه بر قابلیت

های  فنی در ارزیابیهای  جانبه بر ویژگی یک تأکیدد داشت. اما امروزه به خاطر کار حضور و نمو فرایند
ای زیبایی شناختی آن، بافنده خوب، بافندههای  بازار  فرش و نادیده گرفتن یا کم توجهی به ویژگی

کم اهمیت دادن به بعد فرمی و  همچنیناست که دقتی مکانیکی و سرعتی بالا در بافت داشته باشد. 
 این محصول، باعث کم رنگ شدن یا گاه حذف حضور خلاقۀ طراحان درهای  ی قالی در ارزیابیهنر

 تولید، شده است. فرایند
از دیگر وجوه مهم در ارزیابی و ارزیابی و ارزشیابی بازار و معیار اصالت تاریخی؛  -2-۴

به آگاهی از  ارزشیابی یک قالی، تعیین قدمت و طول عمر آن است که این امر وابستگی کاملی
معیارهای اصالت تاریخی در هر دوره و منطقه دارد. در مواجهه با یک قالی، به شکلی طبیعی، قدمت 

گاه اهمیت سایر معیارهای اصالتی را طوری که  بهبخشد، ای به آن میو طول عمر بالا، ارزش فزاینده
مختلف، های  در دوره ت محلها  الیهای فرمی و نیز فنی قدهد. لذا آشنا بودن با ویژگی می ناچیز جلوه

ای که در ظاهر امر در بازار اهمیت ؛ نکتهباشدها  آن تواند راهنمای مطمئنی برای تشخیص قدمتمی
چندانی ندارد و آگاهی تاریخی بسیاری از ارزیابان فعال در این حوزه، چندان به کار تعریف و تعین 

 آید.ته نمیهای  تاریخی گذشهای ارزشمندِ دوره قدمت فرش
 محصولی که به جز خصوصیات فنی و کارکردی، دارای ابعاد هنری و فرهنگی نیزعنوان  بهیک قالی ت 

باشد، میها  خلق یا کاربردش، دارای سرگذشتی متمایز از دیگر قالی فرایند تواند در می باشد ت می
ومی گره خورده باشد و سرگذشتی که ممکن است با یک حادثه و اتفاق اجتماعی، تاریخی، سیاسی، ق

همین امر، ارزشی ورَای ابعاد ظاهری اش بدان بخشیده باشد. این تاریخ و سرگذشت یا در خود اثر نهفته 
بافته شده بر متن قالی به شکلی مستقیم یا نمادین آشکار های  نقش و طرح و نوشتهوسیله  به است و

طلبد. در اینجاست که  می ریخی، سیاسی و غیره( رابیرونی )اجتماعی، تاهای  گردد و یا آگاهی از زمینه می
شود که در مواجهه با یک قالی صرفاً یک مواجهه فنی و تکنیکی نبوده و به یک کشف و ادراک بدل می
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شناخت و کارشناسی یک محصول، کاری است بس دشوار، »تواند فعالیتی لذت بخش باشد:  می جای خود
ی مواجه هستیم که در طول تاریخ به دلیل ملاحظات و الزامات ادر جایی که با دست ساختهویژه  به

اجتماعی و اقتصادی، از جایگاه ارزشمند کاربردی و هنری خود خارج شده،  این امر نیازمند دانشی است 
 (.1۹۳8)ژوله، « که باید در قالب کار یک منتقد هنری به آن پرداخت و از آن لذت برد

های تکنیکی و فنی و مؤلفهتواند تنها بر مبنای اری یک قالی، نمیدر این مرحله، ارزیابی و ارشگذ
یک محصول فرهنگی و مخلوق عنوان  بهنیز مقدار مواد اولیه مصرفی و غیره انجام گیرد. در اینجا قالی )

شود که برای تعیین ارزش آن، ابتدا باید این عمق را کشف و درک نمود و هنری( دارای عمقی می
معمول بازار های  رسد در ارزیابی می ؛ به نظرباشدنمی فرایند زار، فضای مناسبی برای اینقطع، باطور  به

 شود.منحصر به فرد این محصول نادیده گرفته میهای  فرش، در این بعُد نیز بسیاری از ویژگی
 

 گیري  بحث و نتیجه
اتی، اصالت تاریخی، در این پژوهش انواع اصالت مرتبط با فرش دستباف تحت چهار سرفصل اصالت ذ

ها  آن اصالت جغرافیایی و اصالت سبکی و مکتبی مورد بررسی قرار گرفت و نقش و حضور دو مورد از
ویژه  بهی مرسوم ارزیابی این محصول دربازار مورد نقد قرار گرفت. اصالت هر محصولی )ها  در شیوه

کنند . لذا بازخوانی  می آن محصول ایفا بخشی هویتی مهم در تأثیر تولیدات هنری( نقشی و
ه و دقیق به آن اثر، معیارهای ژعلاوه بر  ثبت هویتی وی، در یک اثر مؤلفهاز این تر  و عمیقتر  گسترده
معمول های  ی که در شیوهفرایند دهد. می تری نیز برای تشخیص هویت واقعی ان محصول ارائه دقیق

اصلی بر معیارهای  تأکیدگیرد و  می قرار ایران کمتر مورد توجه دستبافتشناسایی و ارزیابی فرش 
ناقص و محدود معیارهای اصالت در شناسایی و های  رسد شکل می فنی و تکنیکی است.  به نظر

اخیر های  هویت بخش این محصول در سالای  هارزشیابی فرش دستباف باعث کم رنگ شدن شاخص
 نیز خواهد گرفت.شده است و با ادامه این روند این هویت زدایی سرعت بیشتری 

 
 منابع

 .دانشگاه علم و هنر یزدشناخت و ارزیابی فرش، ، (1۹۳8) ارباب تفتی، عباس
   .نتشارات سروش: ا، تهرانتصویری ایرانهای  قالیچه، (1۹۱۳تناولی. پرویز )

 .انتشارات علمی فرهنگی :، ترجمه نجف دریابندری، تهرانمعنی هنر (،1۹۳8) رید. هربرت
   .انتشارات یساولی :، تهرانپژوهشی در فرش ایران (،1۹۳۱)ژوله. تورج 
 .، تهران. برگ نو )یساولی(شناسی فکری و مبانی نظری دانش فرشهای  زیرساخت (،1۹۳8)ژوله. تورج 

  ..  تهران: نشر چشمهمبانی طراحی سنتی در ایران ،(1۹۳1حصوری، علی )
 .. تهران: مرکز ملی فرش ایرانایران تدستبافدر فرش شناسی  زیبایی(، 1۹۳۱) دریایی، نازیلا 

انتشارات  :تهران های بافت(، )مواد و ابزار، سوابق نقتتتوش، شیوه های ایرانی قالی(، 1۹۱۱)هانگلدین. آرمن 
 .فرهنگسرا )یساولی(
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 مطالعه نقش خاندان هنرمند شاهرخی 

 بخشی قالی معاصر کرمان در هویت

 

1پور مجیدرضا مقنی
 

 

 

 ده چکی

های  ای در سازمان سنتی و شیوهدر اواخر قرن نوزدهم تا اواسط قرن بیستم میلادی، تغییرات عمده

 فرایند بایست درعلت این تغییرات را می ینتر مهم مدیریتِ هنر ت صنعت قالی کشور شکل گرفت که

یت یافتن سلیقه تجاری شدن قالی ایران جستجو نمود. این رویکرد تجاری به قالی و به دنبال آن اهم

های (، باعث ظهور ساختارهایی متفاوت و جدید فرمی در قالیهای خارجیویژه در بازار هبخریدار )

تری را با تجار و مشتریان واسطهتولیدی بعضی از مناطق شد. شهرهایی مانند کترمان که ارتباط بی

شتند، بیشترین تغییرات را در گذار در زمینه تولید فرش داهتای سرمایهخارجتی در قتتالب شرکت

های قالی خود شاهد بودند و این تغییراتِ گسترده بدون  پردازی طرحهای  چیدمان و نقششیوه

گذار میسر نبود. در این پژوهش  توصیفی با رویکردی تاریخی و بر پایه تأثیر حضور طراحانی خلاق و

های هنرمند خاندان شاهرخی، از خاندان ای و اسنادی به واکاوی شرح احوال و آثارمنابع کتابخانه

در تولیدات قالی منطقه مورد بررسی قرار گرفته ها  آن کرمان، فعال در این دوره پرداخته شده و نقش

 خان شاهرخی  ویژه حسن گذار این خاندان و بهتأثیر است. نتایج پژوهش ضمن تأیید حضور

رمان، دامنه تأثیرگذاری این خاندان و شیوه بخشی به قالی معاصر ک هت ش( در هویت 12۹۱ت  1۹1۳)

 باف همجوار را نیز آشکار نمود. در دیگر مناطق قالیها  آن کاری

 

 خان شاهرخی، قاجار. قالی کرمان، خاندان شاهرخی، حسن واژگان كلیدي:

 

 مقدمه 

بسیاری  اساس نظرهای   ظریف و منقوش شهرت داشته است و بر هدستبافتکرمان از دیرباز به تولید 

 -های منسجم های کهن و نیز طرحهای ظریف همراه با تکنیکبا استناد به بافت-نظران  از صاحب

سابقه باشد. اما نکته قابل تأمل، رونق کمبافی، در کرمان نیز دارای قدمتی بسیار طولانی می قالی

پنجاه ساله )از اواخر  بافی کرمان از اواسط دوران حکومت قاجار است. در یک دورۀ زمانی حدوداً قالی

                                                           
 moghanipour@shirazu.ac.irاه شیراز. استادیار بخش هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگ. 1
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قرن نوزدهم تا پایان دهه دوم قرن بیستم( تولیدات این حوزه به رشد قابل توجهی دست یافت که با 

در این دوره شاهد تنوع و تغییر مداوم ساختار ظاهری  همچنینباشد. قبل از آن قابل مقایسه نمی

شدن  اند ارتباط تنگاتنگی با روند تجاریتوهای کرمان هستیم؛ تنوع و تغییری که در نگاه اول می قالی

حتم محصولی که  طورقالی ایران و نفوذ عوامل خارجی در تولید و عرضه این محصول داشته باشد. به

یی به بازارهای رو به گسترش گو پاسخساخت برای تا قبل از آن نیازهای داخلی و محلی را برآورده می

کند. مناطقی چون هی  تولید و عرضه متفاوتی را طلب مید هایی متمایز، سازمانخارجی با سلیقه

ای را با تجار و مشتریان خارجی در قالب حضور مستقیم واسطهکرمان که در این دوره ارتباط بی

گذار در زمینه تولید قالی داشتند، در مقایسه با بسیاری از هتای اروپایی و آمریکایی سرمایهشرکت

های ظاهری محصولات خود آن زمان، بیشترین تغییرات را در ویژگی باف ایران در های قالیحوزه

 شاهد بودند.

قالی کرمان در این مقطع زمانی را ۀ این پژوهش بر این فرض استوار است که تغییرات گسترد

ها همزمان  و حضور این شرکت تأثیر های خارجی مرتبط دانست؛ چرا کهتوان تنها به حضور کمپانی نمی

آباد( نیز وجود داشته است، اما تحولات و اراک )با مرکزیت سلطانهمچون مناطق دیگری  با کرمان در

مبنا، مسأله اصلی در این های تولیدی این مناطق به گستردگی قالی کرمان نبوده است. بر تغیرات قالی

وع  است. ن« بخشی قالی معاصر کرمان شناسایی نقش خاندان هنرمند شاهرخی در هویت»این پژوهش 

 باشد.  ای و اسنادی می صورت کتابخانه آوری اطلاعات به پژوهش از نوع توصیفی بوده و جمع
 

 قالی ایران در دوران قاجار  -1

در نیمه دوم دورۀ قاجار تغییرات زیادی در سازمان سنتی و نحوه عملکرد تولید و عرضۀ قالی به 

جای گذاشته است )اتیک،  بافی ایران بر بر قالی خود را تا به امروز تأثیر آید که این تغییراتوجود می

های تجاری و طور معمول بافت م(، به 1۳۱8ق ) 12۳8(. در این دوره و تا قبل از دهۀ ۳۱: 1۹۳۱

شده و این کار اغلب توسط مقامات درباری )جدا از تأمین مالی میتجاری قالی در محل  تولید غیر

های ایلات، تجار و بازرگانان محلی و رتبه ایالتی و خان عالیهای حکومتی(، مقامات مسائل و سیاست

(. تولید قالی )تجاری و 2۱2: 1۹۳۹رضوی و آذرپاد، گرفته است )حشمتیاستادکاران انجام می

های  غیرتجاری( در دورۀ مذکور با تنوع )بافت و طرح( بسیار زیادی همراه بود و بسیاری از طرح

یافت، فرصت ظهور نمیها  آن صفویه جنبۀ تجاری )بازارهای داخلی( روستایی و عشایری که در زمان

توان به اهمیت یافتن های متنوع عشایری در تولید قالی کشور میرونق گرفت. از عوامل رونق سبک

های ایلات و  هجایگاه اجتماعی ایلات و عشایر در دوران حکومت قاجار اشاره کرد. گوناگونی گرو

ای را با سایر مناطق دشتوار ران و نیز جغرافیای طبیعی که ارتباط منطقهعشایر صحراگرد در ای

 های محلی شده است: های مختلف در بافتتساخته باعث تکامتل سبک می
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بافت فرش در زمان قاجار برای مصارف داخلی و فروش آن در شهرها و مراکز روستایی و »... 

گرفته است. این صنعت مشتمل بر جام میمحل استقرار ایلات، در بیشتر جاهای ایران ان

ذکری رفته، شامل کرمان، ها  آن ای متنوعی است. مراکزی که غالباً ازواحدهای منطقه

باشد و هر بروجرد، اصفهان، آذربایجان، کردستان، کاشان، فراهان، همدان، هرات و مشهد می

 (۳۱: 1۹۳۱)اتیک،«. های بافتی مشخص خود را داراست ها و شیوهمحل نقش

 

ها و  ویژه در مناطق عشایری، کاربرد طرح های ظاهری تولیدات این دوره، بهترین شاخصهاز عمده

های هدف طوری که سلیقه و نوع استفاده از این کالا در بازار های کاملاً سنتی و اصیل است؛ بهاندازه

ن نوزدهم تا قبل از جنگ چندانی نداشته است. اما از دهۀ پایانی قر تأثیر های این دورهدر قالی

م( قالی ایران از نظر مدیریت تولید، ابعاد و اندازه، طرح و نیز بعد تجاری آن،  1۳۹۳جهانی اول )

اهمیت همچون توان به مواردی باشد که از جمله این تغییرات میای را شاهد میتحولات عمده

اهمیت یافتن تجارت این کالا، آغاز روزافزون بعد تجاری فرش، افزایش قابل توجه تولید با توجه به 

نهایت تغییرات در ابعاد، ساختارها و  گذاری مستقیم خارجی در تولید قالی ایران و درجدی سرمایه

ترین علل خارجی که برای این تغییرات ذکر شده است نقوش قالی ایران اشاره کرد. از جمله عمده

 توان به موارد زیر اشاره کرد:می

ق( و تصمیم صادرکنندگان غربی  12۳1و آفت برای پرورش کرم ابریشم ) ت شیوع بیماری

شیوع »... سودی چون قالی به جای ابریشم: برای جایگزین کردن کالاها و اجناس پر

شود و بیماری کرم ابریشم در آن سال باعث کاهش شدید مقدار موجودی ابریشم می

صل از فروش فرش جایگزین درآمدی گردد که در نتیجه باید درآمد حاچنین استدلال می

 (.۳۳: 1۹۳۱)اتیک، « آمدشود که زمانی از صادرات ابریشم به دست می

المللی و افزایش اهمیت استراتژیکی و بازرگانی خاورمیانه ت توسعه روزافزون بازارهای بین

برای کشورهای صنعتی و در نتیجه ورود کالاهای خارجی به ایران از جمله اسلحه، 

ات ماشینی و ظروف سرامیکی که بیشتر در تبادل غیرمستقیم با قالی و ابریشم منسوج

 گرفت.انجام می

های بزرگ  های نفیس ایرانی )اکثراً از دوره صفوی( در نمایشگاهت به نمایش گذاشتن قالی

 (.2۱۱: 1۹۳2رضوی، های مهم دنیا )حشمتیجهانی و موزه

 ویژه در انگلستان(. طبقه متوسط در اروپا )به ت رونق اقتصادی غرب و افزایش قدرت خرید 

( در انگلستان  و نیز Arts & Crafts movementها )ها و پیشهجنبش هنر تأثیر ت

های مشابه در دیگر نقاط اروپا که منجر به اهمیت یافتن و بازشناسی هنرهای  جنبش

پیشتازی انگلستان( دستی و در نهایت تغییر در سبک تزئین و مبلمان منازل در اروپا )با 

 (.۱۱: 1۹۱۱شد )هاف، 
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علل به وجود آمدن تغییرات  ینتر مهم عنوان در بررسی تاریخ فرش ایران، مجموعه موارد فوق به

شود. اما به نظر ساختاری نسبتاً گسترده در نظام تولید و عرضۀ قالی ایران در دورۀ قاجار معرفی می

بافی ایران، برای بررسی و تحلیل چیستی قالی کرمان در  یدر قالها  آن اتتأثیر رسد این عوامل ومی

-گذار بوده است، مؤلفهتأثیر بیش از عوامل خارجی بر قالی این منطقهآنچه  دوره قاجار کافی نباشد و

 هایی بومی و محلی باشد. 

 

 قالی كرمان و پیشینۀ آن  -2

تناقضی ارائه شده است. سیسیل بافی در منطقۀ کرمان نظرات گوناگون و گاه م در مورد قدمت قالی

های تاریخی، قدمت تولید قالی در این منطقه را های درباری و نیز نوشتهادواردز با استناد به گزارش

نظران بر این  ای از صاحبزند. اما در طرف مقابل عدهتا حدود قرن شانزدهم میلادی تخمین می

ده از قالی کرمان متعلق به قرن شانزدهم میلادی مان های باقیترین نمونهاند که اگرچه قدیمیعقیده

بندی به برخی  های قدیم آن و پای است، اما بدون تردید فرش کرمان به جهت استواری طرح

ها  آن (.۹۱: 1۹۱۳اسرافیل و ژوله، تری است )صورهای قدیمی فرش ایران، دارای سابقه طولانی سنت

دانند که بافی ایران می های بسیار کهن قالیز تکنیکهای بافت در منطقۀ کرمان را اتکنیک همچنین

 (.1۱۹: 1۹۳1در دیگر مناطق )شهری( کشور کمتر به کار رفته است )ژوله، 

که اکثر محققان در مورد قالی کرمان بر آن اتفاق نظر دارند این واقعیت است که قالی آنچه  اما

بافی با روی کار  یخ کرمان در حوزۀ قالیشده بوده است. تار کرمان در دورۀ صفویه، کالایی شناخته

یابد. هنر طراحی قالی در این دوره به یکی از آمدن گنجعلی خان زیک در عصر صفوی اهمیت می

های فنی بافت و افزایش مهارت یابد که در کنار آن رشد شیوهترین ادوار خود دست میبالنده

(. کرمان در عصر صفوی 21: 1۹۳1دیگران،  تأثیر نبوده است )زکریایی کرمانی و بافندگان نیز بی

دهندۀ مرغوبیت و کیفیت های سلطنتی بود و این امر نشانمراکز تأسیس کارگاه ینتر مهم یکی از

های خود، در اساس منابع مکتوب و گزارش جهانگردان در سفرنامههای این منطقه بود. بر بافته

فهان، کاشان و کرمان وجود داشته است. پدر بافی در شهرهای اص های قالیدوران صفوی کارگاه

، م(  در ایران اقامت  داشته1۱8۱ت  2۳ق ) 111۱ت  ۱2های تادئوس کروسینسکی که در فاصله سال

بافی شاهی در آن دایر بوده است. انگلبرت کامفر  های قالی داند که کارگاهکرمان را یکی از مناطقی می

ی پشمی با طرح حیوانات کرمان را در قصر شاهی مشاهده هام( قالی 1۱۳۱ق ) 18۳۱نیز در سال 

های هانگلدین به این مطلب اشاره دارد که قالی همچنین(. 1۱و  1۹: 1۹۳۱نماید )ساوری، می

( در یک کارگاه پادشاهی که توسط شاه 1نامند )تصویر را نقش گلدانی میها  آن مشهور قدیمی که

(. در پایان قرن ۱۹: 1۹۱۱اند )هانگلدین، شده، بافته شده عباس کبیر در شهر کرمان بنیاد گذاشته

کند که به  هایی اشاره میشاه، امپراتور مغول به قالینویس اکبر نامهدهم ق، ابوالفضل علامی، زندگی

 (.۱۱: 1۹۳۱تازگی از جوشقان، خوزستان، کرمان و سبزوار به هندوستان وارد شده است )واکر، 
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 کرمان با طرح گلدانی مربوط. قالی بافت 1تصویر

 (1952به دوره صفوی )شاهکارهای فرش بافی ایران،  

 

 قالی كرمان در عصر قاجار و پهلوي اول -3

هرچند آغاز حکومت قاجار در کرمان با ویرانی و خرابی بسیار همراه بود، اما پایان کار این دورۀ 

طوری که قالی کرمان در دورۀ نسبتاً  به بافی کرمان رقم زد. تاریخی، فرجامی متفاوت را برای قالی

ویژه  در شاخۀ طرح و رنگ( را تجربه نمود. دورۀ حدوداً  کوتاهی، چندین سبک و سیاق تولید قالی )به

را در فرش کرمان به « نوزایی»م.( که نام 1۳2۱ق / 1۹۱۱م. تا  1۳۳۱ق /  1۹12ای )از سی ساله

ها نزد اهل فن به این سبک ینتر مهم (. از22: 1۹۳1کشد )زکریایی کرمانی و دیگران، یدک می

بافی کرمان در این دوره  از عمده تحولات قالی شود.شناخته می« بهارستان»و « ترمه»های عصر  نام

های کرمان )به نسبت ها و نقوش جدید در قالیتوان به افزایش کمیّ و کیفی تولید، ظهور طرحمی

های های رنگی شاد با طیفکارگیری فام قالی منطقه و بهالگوهای صفوی(، ظهور تصویربافی در 

 های قالی اشاره کرد. چندگانه در نقشه
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های منطقۀ کرمان در زمان قاجار در نظر گرفته های دیگری که برای شناسایی قالیاز دوره

ی ها طراوت و شاداب رنگ»... ق(.  1۹۹۱تا  1۹2۱شود، دوره یا عصر بهارستان است )از حدود  می

اسرافیل، )صور« آمیزی شدروشن رنگ ها به شیوۀ سایه ها و برگبسیاری دارند و برای نخستین بار گل

طور  های کرمان مربوط به این دوره است. بهتعداد قابل توجهی از تصویربافی همچنین(؛ ۹1۱: 1۹۱1

با محوریت نقش بافی ) های دوره شال های این دوره تلفیقی خلاقانه از خصوصیات طرح کلی در طرح

گزینی آزادانه و ساختارهای تاحدی غیر گرایانه و فشرده، همراه با رنگهایی طبیعت بته( با طرح

گیری این گذار بر شکلباف را شاهد هستیم. در بررسی عوامل تأثیرمعمول در یک منطقه شهری

ترین این از شاخصدوره، حضور و نقش طراحان خلاق و صاحب سبک کرمانی، غیر قابل انکار است و 

 اشاره کرد.« شاهرخی»توان به خاندان معروف طراحان می
 

 خاندان شاهرخی -۴

خان افشار، بزرگان  خان افشار تا مرتضی قلی خاندان شاهرخی اصالتی افشاری داشتند و از زمان ولی

دان با خاندان شاهرخی حاکمان کرمان بودند. اما در حدود پنج نسل پیش گروهی از افراد این خان

 ینتر مهم های هنری به عرصه هنر روی آوردند و یکی از گیری خاندان فراهم شدن شرایط شکل

عصران خود یکی از  های هنری کرمان را شکل دادند. هنرمندان خاندان شاهرخی با کمک هم خاندان

 (. 28: 1۹۳۱های هنری را در منطقه کرمان شکل دادند )زکریایی کرمانی، حکیمیان،  اوج

ره هنرمندان خاندان شاهرخی در چهار نسل قابل بررسی است که نسل اول از فرزندان شج

رفت، آغاز شد. محسن خان و عبدالحسین  ای در کرمان به شمار می آقانجف که روحانی فرهیخته

عنوان هنرمندان نسل اول، به کار هنری مشغول بودند که از این میان  خان دو فرزند آقانجف به

شهرت و توانایی بیشتری برخوردار بود. وی نگارگر و نقاش قلمدان و قاب آینه بود که محسن خان از 

 داد.  های شال ترمه و فرش را نیز به خوبی انجام می طراحی پارچه
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 (1932. محسن خان شاهرخی )هوله، 2تصویر 

 

وردار بودند. ها از بالاترین جایگاه در بین هنرمندان این دوره برخ نسل دوم هنرمندان شاهرخی

عنوان هنرمندان نسل دوم به حساب  حسن خان اول، امیرخان، احمدخان، باقر خان و محمد خان به

آیند. از باقر خان و محمدخان اطلاعات چندانی در دسترس نیست، اما دو نابغه بزرگ فرش کرمان  می

عنوان معلم ثانی هم  یعنی حسن خان اول و احمد خان در این نسل قرار دارند. حسن خان اول که به

ویژه در  آید که آثار زیبایی او به شهرت دارد، یکی از نوادر و نوابغ طراحی فرش کرمان به حساب می

حوزه فرش تصویری به جای مانده است. امیرخان فرزند دیگر محسن خان نیز به کار فرش اشتغال 

ز داشت )زکریایی کرمانی، داشت، اما وی بیشتر در حوزه تولید و آن هم در روستای جوپار تمرک

 (. 21و  28: 1۹۳۱حکیمیان، 
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 نامه خاندان هنرمند شاهرخی در کرمان . شجره9تصویر 

 

عبدالحسین خان برادر محسن خان شاهرخی سه پسر داشت که احمد خان، باقر خان و محمد 

توان در کنار  را می ای برخوردار بود. وی احمد خان از جایگاه برجستهها  آن خان نام داشتند. از میان

ترین هنرمندان خاندان شاهرخی برشمرد. نسل سوم هنرمندان  عنوان شاخص حسن خان شاهرخی به

این خاندان هرگز به پای نسل دوم نرسید که شاید یکی از دلایل عمده آن آغاز نزول اقتصاد فرش 

خان و محمدعلی خان  های جهانی بود. هنرمندان این نسل یعنی هاشم کرمان همزمان با شروع جنگ

خان در آن  فرزندان احمدعنوان  بهخان  خان دوم و حسین خان اول و حسن عنوان فرزندان حسن به

اوضاع اقتصادی کرمان ها  آن زمان سکان هنر خانوادگی خود را به دست گرفتند که همراه با بالندگی

خان به  شاهرخی فرزند حسین رو به به نزول بود. از نسل چهارم تنها دو هنرمند به جای مانده که

عنوان میراث خانوادگی  سازی اشتغال داشت و تنها عشرت شاهرخی به طراحی فرش به هنر مجسمه

 (.21: 1۹۳۱اشتغال دارد )زکریایی کرمانی، حکیمیان، 

ترین طراح کرمان  ش( بزرگ 12۹۱ -1۹1۳خان شاهرخی )آن است که حسن اعتقاد عمومی بر

تأثیر کارهای اوست شدۀ قالی کرمان یا از ابتکارات و یا تحتهای شناخته بود و بسیاری از طرح

گرفته از قلم وی به نام طرح تأثیر های (. به طوری که امروزه بعضی از طرح۹2۳: 1۹۳1)صوراسرافیل،

مانده از حسن خان شاهرخی این واقعیت را آشکار  نیز شهرت یافته است. آثار برجای« خانی حسن»

طوری که  ها مهارت بسیار داشته بههکشی چهرهای زیرلاکی و نیز شبیهی در نقاشیسازد که ومی

خان  (. مهارت حسن۱دهند )تصویر بافی( در قالی کرمان را به وی نسبت میبافی )چهرهظهور تصویر

های ریز و ها و برگهای قالی کرمان با ظهور گلخود را در نقشه تأثیر شاهرخی در نقاشی زیرلاکی

گذاری این خاندان به حدی بوده که در بعضی مقاطع شاهد نفوذ فشرده بر جای گذاشت. دامنه تأثیر

گزینی پردازی، رنگبافی کشور نیز هستیم. تنوع در نقش در مناطق دیگر فرشها  آن های کاریسبک
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مهم داخلی،  کند که یکی از عواملشمار، ما را به این نتیجه هدایت میخلاقانه و آموزش شاگردان بی

          برای تنوع ساختارهای فرش منطقه را، حضور این طراحان بدانیم.

 

 

 

 

 (1932خان شاهرخی )هوله،  . حسن4تصویر 

خان بافی حسنهای تصویر. نمونه طرح5تصویر 

 (1932شاهرخی )هوله، 

 

های خارجی  ر کمپانیای بود که در زمان استقرا شهرت و نفوذ این طراحان در قالی کرمان به گونه

ها طراحی و نظارت بر تولید این قالی فرایند در این منطقه شاهد حضور پررنگ خاندان شاهرخی در

با  OCMهای خارجی و از جمله شرکت طوری که تصاویر و حتی قراردادهایی که شرکت هستیم؛ به

سازد. این قراردادها علاوه می برخی از افراد این خاندان منعقد نموده است، این مسأله را کاملاً روشن

گذاران خارجی از وضعیت بر دارا بودن ارزش تاریخی، نمایانگر آگاهی و شناخت کامل سرمایه

ها نهایت بهره را از این موقعیت  گذار بر آن بود و البته این شرکتتأثیر بافی در کرمان و عوامل قالی

گذاری خاندان تأثیر ( در پژوهشی1۹۳۱میان )(. زکریایی کرمانی و حکی۱و  ۱کسب نمودند )تصاویر 

ها و  عبارتند از: تقویت ارزشها  آن ینتر مهم شاهرخی بر فرش کرمان را در چند شاخه برشمرداند که

 فرهنگ دیگری. تأثیر سازی از فرازمانی و ماندگار بر جامعه، مصون تأثیر سازی، الگوسازی، هویت
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 . قرارداد همکاری احمدخان۱تصویر 

به نمایندگی  OCMشاهرخی با شرکت 

 (1921هان تیمویاناکی )هوله، 

 

. احمدخان شاهرخی و پسرانش حسن 7تصویر 

 OCMاز طراحان شرکت  خان حسینخان دوم و 

 (1932)هوله، 

 

 
 

 (1921خانی )صورااسرافیل،  های موسوم به حسن . یکی از طرح2تصویر 

 

 



 222         جلد سوم: هویت، هنر و معماری ایرانیان

 
 

 خان شاهرخی )خبرگزاری ایرنا( ر با طراحی حسن. بخشی از قالی موسوم به مشاهی3تصویر

 

 

 گیري  بحث و نتیجه

به ها  آن در جریان تحولات فرش کرمان بود.ها  آن یکی از علل اهمیت خاندان شاهرخی نقش پررنگ

بخشی به قالی کرمان  عصران خود، نقش شاخصی در هویت دلیل برخورداری از برجستگی در میان هم

در بسیاری از تحولات قالی معاصر کرمان نقشی ها  آن پهلوی اول داشتند. از اواخر قاجار تا عصر

هایی موسوم به ترمه و بهارستان در  توان به تحولات دوره میها  آن برجسته ایفا کردند که از جمله

عنوان یک منطقه شاخص تولید قالی شهری در  تولیدات این منطقه اشاره کرد. امروزه قالی کرمان به

یتی متمایز با دیگر تولیدات مناطق شهری )مانند تبریز، اصفهان، مشهد، کاشان و غیره ( ایران، هو

تولید قالی این منطقه است.  فرایند دارد و آغاز این تمایزات از زمان حضور فعال خاندان شاهرخی در

ز یک سو و ویژه  نقاشی زیرلاکی( ا ها توانستند با شناخت کاملی که از هنر نقاشی ایرانی )به شاهرخی
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طراحی قالی از سوی دیگر داشتند، تحولی ماندگار در طرح و نقش قالی کرمان ایجاد کنند  که 

های فنی و تکنیکی قالی منطقه نیز تغییراتی را تجربه نمود. در  متعاقب  تحولات فرمی ویژگی

یایی کرمان  گذاری این خاندان از حوزه جغرافتأثیر گرفته مشخص گردید که دامنه های انجام بررسی

با مهاجرت به مناطق اطراف، تحولاتی در قالی ها  آن فراتر رفته و شاگردان مستقیم و غیرمستقیم

 توان به بیرجند، طبس و یزد اشاره کرد.  دیگر مناطق نیز ایجاد کردند که از جمله این مناطق می
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